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M-am nascut la 25 martie 1881 la Sannicolau Mare, judetul Timis-Torontal, si la
varsta de 6 ani am Iinceput s invit si cant la pian de la mama. Tatil meu, care era directorul
unei scoli agricole, era foarte talentat muzical, canta la pian, a organizat o orchestra de amatori
si a incercat chiar sa compuna muzica de dans. Aveam 8 ani cand a murit. Dupa moartea lui,
mamei i-a revenit grija si ne cagtige painea cea de toate zilele, muncind ca invatitoare la o
scoald populard. Ne-am mutat la Nagyszollos (Seleusu Mare, azi in Ucraina), apoi la Bistrita,
in Ardeal, in sfarsit, in 1893, la Bratislava. Deoarece chiar de la varsta de 9 ani am inceput sa
compun piese mici pentru pian, bain 1891,la Nagyszollos, am aparut siin public in calitate de
»compozitor” si,,pianist”, a fost foarte important pentrufoi sa ne mutam, in sfarsit, intr-un
oras mai mare. Intre orasele maghiare din provincie pe atunci, fira indoiald, Bratislava avea
cea mali intensa viata muzicald si, in felul acesta, am avut posibilitatea pe de o parte s iau lectii
de pian panala 15 ani si sa invit armonia de la Erkel Laszlogfiul lui Erkel Ferenc, si pe de alta
parte, sa ascult cateva concerte simfonice si reprezentatii'deé opera — desi in interpretari nu
prea reusite. Am mai facut si muzica de camera si, infelukacesta, pana la varsta de 18 ani, am
ajuns sa cunosc destul de bine literatura muzicald de Ia{Bach la Brahms. L.a Wagner Insd am
ajuns doar pani la Tannhéiunser. Intre timp, compunelm cuhirnicie, influentat de Brahms side
opus 1 al lui Dohnanyi, o compozitie de tinereted acestuia, care era cu 4 ani mai mare decat
mine.

Dupa terminarea studiilor de liceu, urmand sfatul lui Dohnanyi, am venit la Budapesta,
la Academia de Muzicd, unde de la 1899 la 1903,am fost elevul lui Thoman Istvan (pian) si
Koessler Janos (compozitie). Imediat dupa sosirea mea aici m-am aruncat cu multd sarguinta
asupra studierii operelor inca necunoscute desmine ale lui Wagner (Tetralogia, Tristan, Maestrii
cantireti) si a lucrarilor simfonice ale lui LisztYIn aceasti perioada insa, activitatea mea
componistica a stagnat complet. Am reusit sa ma indepartez de stilul lui Brahms, dar nici prin
intermediul lui Wagner si Liszt nu am putut gési noul drum la care aspiram. (Pe atunciincd nu
intelesesem insemnatatea lui Liszt dinApunct de vedere al dezvoltirii artei muzicale, vazand
doar aspectele exterioare in creatia sa.)In consecinta, timp de vreo doi ani nu am lucrat nimic,
iarla Academia de Muzicd eram cunoseutdoar ca un excelent pianist.

Din aceasta stagnare m-a smuls\ca fulgerul prima auditie, la Budapesta, a lucrarii .45z
grait-a LZarathustra (1902); lucrarea aééasta, primita cu groaza de cei mai multi muzicieni din
Budapesta, m-a entuziasmat nespts de mult: in sfarsit am zarit o orientare ce ascundea in
pantec ceva nou. M-am avantat imstudiul partiturilor lui Strauss si am inceput sa compun din
nou. O altd imprejurare a avut, de asemenea, o influenta hotaratoare asupra dezvoltarii mele:
pe atunci se infiripa, in Ungaria, cifioscutul curent politic nationalist care s-a facut simtit siin
domeniul artei. Se spunea ci trebui€ creat si in muzica ceva specific maghiar. Acestideal m-a
acaparat si pe mine si m-a determinat sa-mi indrept atentia asupra studiului muzicii noastre
populare, mai bine zis spre ceea cg era considerat pe atunci muzica populara maghiara.

In aceste imprejuriri am compus, in 1903, poemul simfonic Kossu#h, pe care Richter
Janos l-a acceptat imediat spre a-1 dirija si l-a si prezentat la Manchester (in februarie 1904).
Totin aceasta perioada am compus si 0 sonatd pentru vioara i un cvintet cu pian; prima a fost
prezentatd de Fitzner Rudolf, la Viena, cel din urma de cvartetul Prill. Aceste trei lucriri nu au
fost publicate. Tot din aceasta perioada dateaza: Rapsodia pentru pian si orchestrd (op. 1) compusa
in 1904, cu care am participat, fard succes, la concursul de la Paris pentru Premiul Rubinstein,
precum si Swuita intai pentru orchestrd mare, compusa in 1905.

Richard Strauss insa nu m-a tinut mult timp in captivitate. lar am inceput sa-1 studiez pe
Liszt—respectiv lucrarile sale mai putin populare, ca de exemplu Awnées de Pelerinage, Harmonies
poétiques et religienses, Simfonia Fanst, Dansul macabru etc. — si aceste studii m-au condus, trecand



peste cateva aspecte exterioare mai putin simpatice, la esenta lucrurilor: mi-am dat seama de
adevarata insemnatate a acestui artist, lucrarile sale parandu-mi-se mult mai importante in
privinta dezvoltirii artei muzicale decat cele ale lui Wagner si Strauss.

Mi-am dat seama apoi ca acele cantece maghiare, considerate in mod gresit drept
cantece populare — si care, In realitate, nu sunt decat cantece culte cu caracter popular mai
mult sau mai putin triviale —, oferd prea putine lucruri interesante, si in felul acesta, in 1905,
am inceput sa fac cercetari in domeniul muzicii taranesti maghiare, pana atunci complet
necunoscut. Spre norocul meu, pe acest tiram am intalnit un excelent colaborator in persoana
lui Zoltan Kodaly, care cu simtul sau $i cu puterea lui de judecata remarcabile, nu o datd, mi-a
oferit nepretuite indrumari si sfaturi in toate domeniile muzicii.

Am inceput aceste cercetdri pornind de la considératiuni pur muzicale si numai pe
teritorii lingvistice maghiare, mai tarziu insd am continuat §1 pe arii lingvistice slave si
romanesti. Studierea tuturor acestor muzici populare_a avut o importanta determinanta
pentru mine, deoarece am reusit sa scap in totalitate de hegemonia sistemului major-minor.
Caci cea mai mare parte siin special cea mai valoroasa partéa tezaurului melodic pe care l-am
cules se desfasoara in vechile moduri bisericesti, adiedseele grecesti, precum si in altele mai
primitive (pentatonice), si pe deasupra sunt pline de cele.mai variate silibere formule ritmice
si alternante de masura atat in interpretarea rubato/ €at $iyin cea de zempo giusto. S-a dovedit ca
vechile sciri ce nu-si mai gasesc intrebuintare in muziea noastra culta nu si-au pierdut deloc
viabilitatea.

Aplicarea lor au facut posibile combinatii armonice de un tip nou. Folosirea in acest fel
a gamei diatonice a dus la eliberarea de sub rigiditateéa gamei major-minor si, in consecinta la
faptul cd astdzi dispunem cu deplina libertate asupra fiecarui sunet al sistemului cromatic de
doudsprezece trepte.

In 1907, am fost numit profesor de’ptan,la Academia de Muzici, si numirea mea am
considerat-o binevenita mai ales pentru caafacut posibild stabilirea mea in Ungaria si astfel sa
avansez spre implinirea scopurilor melg legate de folclor. Cand in acelasi an, indemnat de
Kodaly, am cunoscut compozitiile lui Debussy si am inceput sa le studiez, am observat cu
uimire cd, si in melodica lui Debussygunele formulari pentatonice, identice muzicii noastre
populare, au de asemenea un rol impoftant. Iara indoiala acestea trebuie atribuite de
asemenea influentei unei muzici populare est-europene — probabil celei rusesti. Tendinte
asemanatoare pot fi constatate si in Tucrarile lui Igor Stravinsky. Asadar, in epoca noastra, pe
cele mai indepirtate teritorii geoggafice apar aceleasi curente; si aici, si acolo dorim sa
revigoram muzica culta cu elementele muzicii taranesti nealterate de creatiile ultimelor secole.

Fireste cd lucrarile mele, fneepand cu opus 4, care cauta si exprime tocmai orientarea
schitata mai sus, au generat/ Ja;Budapesta, o puternici contrarietate. Motivul lipsei de
intelegere a fost, printre altelé;si faptul ca lucrarile simfonice mai noi au fost interpretate in
mod deosebit de nesatisficatémne-au lipsit atat dirijorul care sa le inteleaga, cat si orchestra
corespunzatoare. Cand conflictul'se ascutise prea mult, in 1911 cativa tineri muzicieni, printre
care Kodaly si cu mine, ne-am propus sa infiintam Asociatia Muzicii Maghiare Noi. Scopul
propriu-zis al acestei actiuni a fost organizarea unei orchestre simfonice independente, care ar
f1 interpretat in mod satisfacator creatiile muzicale noi si cele mai noi. insa toate eforturile
noastre depuse in realizarea acestui deziderat au ramas zadarnice. Acest fapt, precum si alte
insuccese de naturd mai personald m-au indemnat ca, prin anul 1912, sa ma retrag in totalitate
din viata muzicala publici, in schimb, cu atat mai insistent, am continuat cercetarile mele de
folclor muzical. M-au preocupat mai multe calatorii, cam indraznete fata de conditiile noastre
actuale, dintre care una, ca un modest inceput, pe care am si izbutit s-o realizez. In 1913 am
calatorit la Biskra si imprejurimile ei, pentru a studia muzica populard araba. Izbucnirea
razboiului a fost o loviturd dureroasa si pentru faptul cd a zadarnicit brusc orice posibilitate de



a continua cercetirile de acest fel, $i nu mi-au rimas pentru studii decat unele teritorii din
Ungaria, unde am pututlucra pandin 1918, dar intr-un cadru mai restrans.

Anul 1917 a adus o schimbare definitorie in atitudinea publicului budapestan fatd de
lucrarile mele: in sfarsit, am ajuns sa-mi pot asculta o lucrare de o mai mare anvergura, baletul
Printul cioplit din lemmn, sub conducerea maestrului Egisto Tango, intr-o interpretare desavarsita
din punct de vedere muzical. In 1918, tot Tango a prezentat o lucrare scenici mai veche,
drama muzicald intr-un act Castelul printului Barba-Albastra, scrisain 1911.

Aceasta cotitura favorabili insi, din nefericire, a fost urmati, in toamna lui 1918, de
prabusirea politica si economica. Tulburarile legate de aceasta, care au durat un an si jumaitate,
n-au fostdeloc favorabile pentru realizarea in liniste a oricaror lucrari serioase.

Nici chiar situatia de azi nu-mi permite sa ma gandgse lascontinuarea cercetirilor mele
de folclor muzical. Resursele noastre nu ne mai permit/aeest 4,lux”, pe deasupra cercetarea
stiintifica pe teritoriile desprinse din Ungaria de odinioagéeste imposibila din motive politice.
Iar calatoriile prin tari indepartate suntinaccesibile. ...

De altfel nicaieri in lume nu se aratd o reald preocupare fata de aceasta ramuri a
muzicologiei - nu-i exclus deci sa nici nu aiba atata importanta precum o cred cativa dintre
fanaticii ei!

(Autobiografie tradusd din limba germand pe baza ugtei Waduceri secundare in maghiard de Zeno 1 ancea;
revizuire dupd traducerea autornlui in maghiara (1923) de Miola Biro apdruta in Suplimentul revister Observator
Cultural nr. 820-821 (562-563) din 28 aprilie-11 mai 2016.)

Scrise In iarna dintre 1909 si 1910, cele Doua Dansuri Romanesti, op. 8a, se numara
printre cele mai timpurii lucrari de inspiratie populara ale lui Béla Barték — prima sa lucrare
care prezintd o influenta populari puternica, Cvartetul de coarde nr. 1, fiind compus in 1908.
Cu toate acestea, dansurile aratd ca el a incofporat perfect in limbajul siu muzical temele
populare pe care recent le descoperise in jadetul/Bihor.

Primul dans (A/egro vivace) estejin sforma rapsodicd, desi are o tema principala
recurentd. Aceastd tema, care oferd fundamentele melodice, texturale si ritmice ale operei,
apare prima data in pianissimo in profunzimile intunecate ale claviaturii. Sectiunea din mijloc,
Lento, prezinti o melodie evocatoare modala in opozitie cu armoniile tremolo din bas.
Aceasta sectiune se estompeaza si, dupaun crescendo lung si din ce in ce mai frenetic, tema
principald revine in octave triunifante in fortissimo. In mod neobisnuit pentru Bartok,
acordurile majore si minore sunt utilizate pe scara larga in aceasta piesa.

Dupa premiera sa la Paris'in 1910, Bartok a cantat de mai multe ori aceasta lucrare in
concertele sale si chiar a imprimat-edn 1929.

Al doilea dans (Poco allegro) iAcepe cu un scurt pasaj introductiv, care stabileste starea de
spirit a piesei - un amestec sttanju de umor si severitate. Tema principald, bazatd pe o melodie
romaneasca, este prezentata de'frei ori succesiv. Dupa o tranzitie violentd, materialul din
deschidere revine oarecum modificat. Tema principala revine, dar mai freneticd; dupa un alt
scurt interludiu, se intoarce din nou, de data aceasta cu indicatia de tempo Pit mosso, febrile
(,,mai miscat, febril”). Restul piesei este o imbinare de motive vesele, contraste bruste care
variazd de laamuzantla confuz si pasaje maiestuoase in octave duble. Desi forma acestui dans
sfideaza orice clasificare, ea este totusi remarcabil de directionata, unificata si satisficatoare.

Materialul muzical secvential al celui de-al doilea dans prezinti elementele primordiale,
uneori demonice ale muzicii populare romanesti, elementele care au format sunetul si ritmul
,barbar’ al lui Bartok.



LUCRARE PROTEJATA
FOTOCOPIEREA

$I PARTIALA)
ESTE INTERZISA

(CHIAR

DOUA DANSURI ROMANESTI

v

Béla Bartok

1.

=160

Allegro vivace J

3
>

AN

P
Thee

RN

The o

prpp

P

Sesssmizin 212 B o3

8vb

4

727 —
5

|

LY

e

)

e
8vb— —1

®h e
i

13

b

81}}): J

V|
r I

81)171 iy

e

8vb7 s
© 2020. GRAFOART



Lento (J=52-54)
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Poco allegro J
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ACEASTA LUCRARE ESTE PROTEJATA DE LEGEA DREPTULUI DE AUTOR !

FOTOCOPIEREA ACESTEI LUCRARI (CHIAR $I PARTIALA) SAU DISTRIBUIREA COPIEI-PIRAT

CONSTITUIE INFRACTIUNE $I SE SANCIIONEAZA CU INCHISOARE DE PANA LA 3 ANI
(CF. LEGE 8/1996 - ART. 193 SI URM.)

RESPECTATI EFORTUL AUTORULUI $I AL ECHIPEI REDACTIONALE
SI SUSTINETI PUBLICAREA UNOR LUCRARI SIMILARE !

PUTETI ACHIZITIONA LUCRARILE NOASTRE DIN

LIBRARIA'MUZICALA George Enescn

Buoctirestiy piata Sfintii Voievozi nr. 1
(langa Colegiul.National de Muzici ,,George Enescu”)

SAU
PUTETI COMANDA ONLINE VIZITAND
www.LIBRARTAMUZICALA.RO

E-MAIL: GRAFOART1991(@GMAIL.COM
TEL.: 0747 236 278 (07-GRAFOART)



