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Cuvant-inainte

Lucrarea Invatd singur! Teme de lucru pentru Bacalaureat este un indrumar de studiu adresat
elevilor care se pregatesc pentru examenul de Bacalaureat si, implicit, tuturor liceenilor care simt nevoia
unui ajutor in sistematizarea cunogtintelor, in antrenarea competentelor din domeniul comunicarii si al
literaturii, precum si in evaluarea progreselor realizate de-a lungul acestui proces. Pentru conceperea
ei, am incercat sa ma pun in locul unui elev ocupat cu multe discipline de studiu, cu proiecte colaterale
si, eventual, cu planuri de admitere la facultate, dar care este dornic sa aprofundeze domeniile din aria
culturii lingvistice si literare, absolut necesare, de altfel, pentru succesul in orice domeniu desactivitate.
Organizarea cartii respecta, asadar, acest principiu al eficientei si al invatarii personalizate, care ii ofera
utilizatorului posibilitatea de a-si concepe un parcurs de studiu adecvat necesitatilor sale.

Prima parte contine 30 de teste de antrenament (de tipul Subiectului I), incadrate in diverse
Arii tematice — Tinerii si cinematografia, Scrisul si feminitatea, Patrimoniul cultural, Literatura st
revalorizarea clasicilor, Despre dialog, Despre limba si limbaje, Privind in istorie, Mosteniri dacice,
Scoald st educatie, Tehnologia dincolo de scoald, Reviste si societdti literare, Muzicieni, Actualitate:
protectia mediului, Comunicare de masd sau comunicare ,de la om la om”¢Autoironia ca forma de
apdrare, Epistole din trecut etc. —, astfel incat fiecare elev sa aleaga temele pe care simte cd nu le
stapanegte sau care corespund obiectivelor/preocuparilor sale.,Mi s<a parut util s ofer un mic plan
de raspuns pentru textul argumentativ (Poti avea in vedere!); pentru ambele abordari ale temei
puse in discutie (DA/NU), astfel incat sa existe un minim punctide plecare pentru elaborarea acestuia.

Partea a Il-a (Analiza textelor literare la prima vedere. Perspectivd tematicd, structurald st stilisticd.
Epoci si curente literare/culturale) cuprinde 60 de teste de antrenament (de tipul Subiectului
al Il-lea) care urméresc programa de examen sij implicity criteriul evolutiei literaturii: Umanismul
st Iluminismul, Perioada pasoptistd, Criticismulfjunimist, Romantismul, Epoca marilor clasici,
Realismul, Simbolismul, Prelungiri ale romantismului si ale clasicismului, Modernismul interbelic,
Traditionalismul, Perioada postbelicd, Neoniodernismul, Postmodernismul. Fiecare grupaj de teste
adecvat temei din programa este precedat deisectiunea Raporteaza-te la context! (care cuprinde
cateva idei necesare ancorarii intr<6%epoca literard/curent/tendinté/directie/orientare estetica etc.),
urmaté de Filtreaza ideile in functieide subiect! (in care aria teoretica se restrange, punctual,
la reperele imediat necesare intelegerii'si rezolvarii testelor aferente). Fiecare test este precedat de
un titlu care decupeaza, din“aria multiplelor posibilitati de abordare a unui subiect, un camp specific
unui anumit continut/autor/tipyde estetica etc. (Trdsdturi ale naratiunii in cronici, Rolul stilistic
al procedeelor retorice in proza pasoptistd, Satira moravurilor in teatrul pasoptist, Moralitatea in artd —
puncte de vederéyRolul antitezei in lirica romanticd, Rolul stilistic al semnelor de punctuatie in nuvela
psthologicd, Personajuliin romanul realist, Rolul refrenului in construirea mesajului poeziei, Prezenta
structurilor epice in textul liric, Inspiratia populard in lirica inceputului de secol XX, Trasdturile unet
arte poetice, Rolulidescrierii in naratiune, Perspectiva narativd in romanul modern etc.)

Partea a treia (Sugestii de interpretare a textelor literare si nonliterare studiate) este gandita
eseistic, fiecare autor din programa fiind prezent cu unul sau doua texte comentate pe baza unui
plan in care se regésesc exigentele din baremul de notare (Subiectul al IIl-lea), dar sunt depésite
printr-o analizd mai amplé si mai complexa a fiecarui text, care sd permita focalizarea elevului pe
anumite aspecte particulare, necesara, de pilda, in rezolvarea temelor, in realizarea studiilor de caz
sau a proiectelor din cadrul orelor de literatura.

Partea a IV-a cuprinde 20 de teste pentru consolidare si recapitulare care respecta structura
subiectelor de Bacalaureat. Acestea sunt urmate de sugestii de raspuns gindite interactiv, in sensul ca,
la itemii care presupun argumentare si analiza de text la prima vedere, deschid un traseu de rezolvare/de
raspuns, dar ofera si ,,indicii” care sa sprijine elevul in gasirea propriei solutii.

Inspiratie, incredere, succes!
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Tinerii si cinematografia — Testul 1

Citeste urmatorul fragment.

De ce credeti ca e important ca liceenii sa vorbeasca despre filme, dupa ce le

vizioneaza?

Carmen Lopazan: in sistemul de invatdmant romanesc de panad acum, elevul nu a fost
incurajat sa vorbeasca. Exista in noi aceasta frica de a nu gresi, de a nu avea o parere care
sa deranjeze si, de cele mai multe ori, preferdam sa nu o spunem de teama consecintelor.
Eu cred ca scoala e locul unde ai dreptul sa gresesti fara sa fii amendat;\pentra ca esti
acolo pentru a invata, pentru a te exprima, pentru a experimenta. De astaymi se pare
important acest proiect. Il pune pe elev in pozitia de a-si exprima parerea si de a o sustine.

Florin Barbu: Din acelasi motiv pentru care e important s vorbesti. Ca sa te auzi, ca sa fii
auzit, ca sa-ti ordonezi gandurile si ca sa-i ,inviti” pe ceilalti in{lumea ta. De fapt, asta
fac toate filmele, ne vorbesc despre o lume care exista siseare nu exista, in acelasi timp,
despre o lume care continud sa traiasca si dupa ultimul generic prin cuvintele pe care
noi, spectatorii, le rostim imediat dupa ce iesim din sala. Sati, nerecomandabil, chiar in
timpul proiectiei. Totul e proaspat si, parca, totul'trebuie (re)povestit cu cei de langa noi.

Andreea Mihalcea: Pe mine, personal, ma interéseaza ¢a atunci cand, de pilda, un cuplu
de adolescenti iese de la un film, indiferent unde 1l vad sau in ce conditii, s& poata sa
vorbeasca pe marginea filmului mergand ceva mai departe de simpla evaluare de tip
»mi-a placut/nu mi-a placut” si sa devina capabili sa poatd analiza si interpreta cinemaul,
in conformitate cu o grila personala.

La ce contribuie educatia cinematografica in dezvoltarea elevilor?

Carmen Lopazan: Cred ca le schimba perspectiva, poate doar si pentru faptul ca ei nu o consi-
dera o materie, ca nu e ceva obligatoriu. Le dezvolta simtul vizual, auditiv, simtul mésurii.

Florin Barbu: La educarea privirii, in primul rand. Pentru ca filmul este o forma de arta
foarte ingelatoare, mamipulatoare si pentru ca ne da totul mura-n gura, de la primul la
ultimul cadru, ldsandu-ne sa credem ca acela e singurul adevar. $i, intr-un fel e, e singurul
adevar pe care ni-l livreaza cei care au facut filmul. E adevarul lor. Doar ca, daca vrem sa
intelegem (dineelo de) imaginile pe care le vedem si dacé vrem sa avem si propriul nostru
adevar, trébuie satrecem de imaginea pe care tocmai am vazut-o.

Andreea Mihalcea: La un nivel foarte impregnat in cotidian, dezvoltarea unui vocabular si
afunor/instrumente de lectura a filmelor cred ca poate contribui mult inclusiv la imboga-
tirea experientei lor de cunoastere interpersonald. Ca privire de ansamblu, mi se pare
de la sine inteles ca educatia vizuala e, din pacate, inca un soi de terra incognita la noi si
ca necesitatea crearii unei infrastructuri sistemice in acest sens e ceva absolut urgent. [...]

(,,Filme pentru liceeni” si educatie cinematograficd,
https://www.ziarulmetropolis.ro)

A. Scrie, in enunturi, raspunsul la fiecare dintre urmatoarele cerinte cu privire
la textul dat.

1. Indica sensul expresiei ne da totul murd-n gurd. 6 puncte

2. Mentioneaza tema dezbaterii prezentate in fragmentul citat. 6 puncte
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3. Precizeaza opinia lui Carmen Lopazan despre scoala, justificAndu-ti raspunsul cu o sec-
venta din textul dat. 6 puncte
4. Indica doud roluri pe care le poate avea educatia cinematografica in dezvoltarea unui
tanar. 6 puncte
5. Prezinta, in 30-50 de cuvinte, semnificatiile secventei: De fapt, asta fac toate filmele, ne
vorbesc despre o lume care existd si care nu existd, in acelasi timp... 6 puncte

B. Redacteaza un text de minimum 150 de cuvinte, in care sa argumentezi daca educatia
cinematografica este necesara sau nu pentru intelegerea filmelor, raportandu-te atétda infor-
matiile extrase din textul dat, cat si la experienta personala sau culturala. 20 de puncte

In redactarea textului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— formularea unei opinii fata de problematica pusa in discutie, enuntarea si dezvoltarea
corespunzatoare a doud argumente adecvate opiniei si formularea uneirconcluzii pertinente;

14 puncte

— utilizarea corecta a conectorilor in argumentare, respectarea nermelor limbii literare
(norme de exprimare, de ortografie si de punctuatie), agsezarea in pagina, lizibilitatea.

6 puncte

In vederea acordarii punctajului pentru'redaetare, textul trebuie sa aiba
minimum 150 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.

Poti avea in vedere!

DA - educatia cinematografica este necesara pentru intelegerea filmelor:

— filmul fiind o arta cu un limbaj specific, al carei mesaj se construieste prin armonizarea complexa
a mai multor coduri artistice si tehnice, este necesara o minima initiere pentru receptarea lui adecvata;
— daca stapaneste cateva elementende cultura cinematografica — epoci, curente, tehnici, regizori,
viziuni —, spectatorul va putea sarezoneze cu lumea filmului, va intelege si va putea valoriza mai bine
productia artistica etc,

NU - educatia.cinematografica nu este necesara pentru intelegerea filmelor:

— educarea gustului in. materie de filme se poate realiza de la sine, prin simpla vizionare, comparare
si judecare pérsonala a acestora, fara a fi necesara o educatie cinematografica realizata formal, dupa
normeshotaratede altii;

— filmul este in_primul rand o arta, asadar o creatie subiectiva a spiritului uman, avand in spatele lui
o poveste in_care fiecare individ se poate regasi, intr-un fel sau altul, empatizand cu personajele sau
detasandu-se de acestea, astfel incat simpla ,umanitate” din noi este suficientd pentru a intelege
firesc lumea redata/construita pe pelicula etc.



Scrisul si feminitatea — Testul 2

Citeste urmatorul fragment.

Hortensia Bengescu s-a nascut la Ivesti in 1876. A fost indragostitda de literatura.
Se spune c4, inca din primii ani de gcoald, le scria colegelor compunerile in schimbul rezolvarii
problemelor de matematica. A fost educata la pensionul pentru domnisoare Bolintineanu din
Bucuresti si acolo a invatat bunele maniere, limbile stradine, dar mai ales cuim sasdevina o
sotie si 0 mama buna. Doar ca in ea clocea ceva. O neliniste care din cand in cand o indemna
sd astearna randuri pe hartie. Sotul ei era nemultumit cand Hortensia, in loc'sd aib& grija de
gospodarie si de cei cinci copii, isi pierdea timpul scriind inchipuiri. Dar pentrurea singura
bucurie era scrisul. Scria cum prindea o clipa libera, scria oriunde, in orice oras mic de provin-
cie unde ajungea purtata de serviciul de magistrat al sotului eis Hortensia suferea fiindca nu
avea cu cine vorbi despre carti. Noroc cu doamna Moscu, buna ei prietend, careia ii scria lungi
scrisori in care ii povestea despre carti si scris. Nici nu indrazneasa viseze ca ar putea fi scrii-
toare. Doar se stia ca scriitori sunt numai barbatii. Mai etau gishiste femei, pe alte meleaguri,
care-si schimbasera numele doar ca sid-si poatd vedea cartile publicate. Auzi nizdravanie!
Sa-ti zici George Eliot sau George Sand!

Hortensia ar fi vrut doar sa le poata spune oamenilor povestile ei. Ii era insa teama ca nu
este destul de buni. Dar iata c&, intr-o buna zi,gi-a luat inima in dinti si si-a trimis scrierile la
gazetd. Astfel si-a facut debutul literar, iar, apoi,dn 1919, i-a aparut romanul Ape adédnci. Avea
patruzeci si trei de ani.

Indata, scriitorii incep sa o atace:,,Seriitoarea noastra insira slove pe hartie cu aceeasi
neglijenta plina de farmec gospodaresc, daca vreti, cu care se mesteca (sic) o delicioasa peltea
de gutui intr-o tigaie recent spoité”;

Dar talentul o impune. Scrie/romane din ce in ce mai bune. Este rasplatita in 1936 cu
Premiul Societatii Scriitorilor Romani, iar in 1946 cu Premiul National pentru Proza.

Tacuta si modesta, Hortensia Papadat-Bengescu a fost cea dintai care a deschis usa litera-
turii pentru toate femeile caresi-au dorit si au visat si devina scriitoare.

(Victoria Patrascu, Apele addnci ale scrisului,
in 100 de femei pentru 100 de ani de Romdnie modernd, vol. 1)

A.Scrie, In enunturi, raspunsul la fiecare dintre urmatoarele cerinte cu privire
la textuldat.

1. Indiea sensul structurii in ea clocea ceva. 6 puncte
2. Mentioneaza un motiv pentru care scriitoarele din trecut isi schimbau numele.
6 puncte
3. Precizeaza ce fel de educatie a primit Hortensia la pension, justificAndu-ti raspunsul cu
o secventa din textul dat. 6 puncte
4. Transcrie o secventa cu scop ironic. 6 puncte

5. Prezinta, in 30-50 de cuvinte, semnificatia secventei: Tdacutd si modestd, Hortensia
Papadat-Bengescu a fost cea dintdi care a deschis usa literaturii pentru toate femeile care si-au
dorit si au visat sd devind scriitoare. 6 puncte



B. Redacteaza un text de minimum 150 de cuvinte, in care sa argumentezi daca diferen-
tierea intre ,profesii masculine” si ,,profesii feminine” este utila sau nu pentru omul modern,
raportandu-te atat la informatiile extrase din textul dat, cat si la experienta personald sau
culturala. 20 de puncte

In redactarea textului, vei avea in vedere urméatoarele repere:

— formularea unei opinii fatd de problematica pusa in discutie, enuntarea si dezvoltarea
corespunzatoare a doud argumente adecvate opiniei si formularea unei concluzii pertinente;

14 puncte

— utilizarea corecta a conectorilor in argumentare, respectarea normelor‘limbpiitliterare
(norme de exprimare, de ortografie si de punctuatie), asezarea in pagina, lizibilitatea.

6 puncte

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, textul trebuie sa aiba
minimum 150 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus:

Poti avea in vedere!

DA - diferentierea intre ,profesii masculine” si ,profesii.feminine"seste utila pentru omul modern:

— desi epoca discriminarii femeilor este, in majoritatea tarilorumii, demult apusa, totusi trebuie sa
acceptam ca barbatii, respectiv femeile au inzestrarimaturale si abilitati care ii diferentiaza, facandu-i
mai potriviti pentru anumite domenii/meserii, in care’pot,performa mai usor decat in altele;

— diferentierea amintita ar conduce la o_mai buna‘organizare a pietei muncii si a studiilor necesare
acesteia, ar simplifica avansarea in cariera si ar orienta mai judicios optiunile de viata ale tinerilor etc.

NU - diferentierea intre ,profesii masculine" si ,profesii feminine" nu este utila pentru omul modern:
— fiecare individ trebuie sa poata hotari pentru sine ce profesie i se potriveste, fara a fi influentat de
clasificari constrangatoare si artificial create, care reduc umanitatea la cateva date comportamentale
standardizate;

— evolutia din ultimul secolisi, mai ales, din ultimii ani a pietei muncii demonstreaza flexibilizarea
mentalitatii oamenilor (angajatori, angajati, decidenti etc.) in ceea ce priveste cariera si lipsa de pre-
judecati etc.

Patrimoniul cultural — Testul 3

Citeste urmatorul fragment.

Parlamentul European al Consiliului Uniunii Europene a adoptat, la 17 mai 2017, deci-
zia care a proclamat 2018 Anul European al Patrimoniului Cultural, la initiativa Germaniei.
Acest an tematic va permite promovarea patrimoniului ca element central al diversitatii
culturale si al dialogului intercultural, valorizarea celor mai bune practici de asigurare a con-
servarii i protejarii patrimoniului, ca si dezvoltarea cunoasterii acestuia de catre publicul
larg si diversificat.
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1. Umanismul si lluminismul

Raporteaza-te la context!

e Umanismul este un curent cultural si literar care sta la baza Renasterii, manifestat
incepand cu secolul al XIV-lea in Italia (Florenta si Roma au fost adevarate focare), extins
treptat in toata Europa, pana catre secolele XVII-XVIII, care are la baza ideea ca omul este
valoarea suprema a universului.

e Conceptul de umanism a fost lansat de catre Cicero in timpul Republicii Romane,
pentru a arata diferenta dintre ,,omul uman” (educat, civilizat, cultivat) si ,,omul barbar” (pri-
mitiv, needucat, salbatic).

e Omul este definit, in epoca si ulterior, ca fiin{d rationald (,homo cogitans” sau ,tres-
tie ganditoare”, cum il numeste, metaforic, Blaise Pascal), fiintd a €etatii (,,zoon politikon”),
capabild de artd si mestesug (,homo faber”), fiinta ludicd si imaginativa (,homo ludens”),
fiintd duala (naturald si culturald), fiinta capabild a (re)investivcu sens elementele realitatii
(,homo semnificans”) si a le supune, prin arta si stiintaunuisproces de simbolizare (,,homo
symbolicus”) etc.

e Se lanseaza conceptul de om universal (,uomo- universale”), un spirit enciclopedic
deschis catre toate domeniile culturii, al carui proteétip a fost considerat Leonardo da Vinci; la
aceste calitati se adauga frumusetea, armonia fizica,iubirea de adevar si de dreptate.

e Spirite vizionare, umanistii pun bazele unei ,republici” a carturarilor bazate pe un
schimb efervescent de idei, gratie calatoriilor, corespondentei, circulatiei intense a cartilor
in intreaga Europa.

e Se incepe studiul umanioarelor(studia humanitatis), stiinte umaniste care cuprind
limbi clasice/vechi ca greaca, latina, ebraica, precum si domenii ca literatura, istoria, filosofia,
geografia umana, etica, teoria politica,si juridica.

e Se resping dogmeleqeligioase si canoanele medievale, accentuandu-se, treptat, carac-
terul laic al scolii si al edueatieiin general.

Filtreaza ideilein functie de subiect!

¢ Umanismul 'romanesc, manifestat tardiv in comparatie cu cel european (secolul
al XVII-lea), are un profil specific, asigurat de activitatea cronicarilor — gratie cadrora se pun
bazele/dezyoltarii constiintei istorice si nationale — a domnitorilor si, paradoxal, a unor oameni
ai biserieii.

e Oamenii de cultura ai timpului cauta sa descopere si sa popularizeze originile romane
ale poporului, interpreteaza istoria, descopera timid folclorul, afirma specificul latin al limbii,
initiaza traducerile si reconsidera scrisul, in sensul ca dubleaza caracterul functional, practic,
al acestuia, cu unul artistic.

e Cronicile sunt un prim mijloc de afirmare a constiintei istorice a roménilor, dar i cele
dintai naratiuni, importanta lor fiind, asadar, una istorica (pun bazele istoriografiei roméanesti,
abordand probleme legate de originea latina a limbii si a poporului roméan, de continuitatea si
unitatea acestuia), lingvisticd (sunt o sursa insemnata de cunoastere a unei etape din evolutia
limbii noastre) si literard (includ structuri incipiente ale prozei artistice).
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e Cronicarii moldoveni (Grigore Ureche, Miron Costin, Ion Neculce) traseaza, in leto-
piset, contururile unui stil literar, plaseaza radacinile literaturii in istorie si influenteaza
inceputurile prozei autohtone.

¢ Grigore Ureche isi scrie cronica in atmosfera de inflorire din epoca lui Vasile Lupu,
in acelasi timp cu activitatea efervescenta de tiparire si raspandire a cartii religioase desfasu-
rate de Varlaam in Moldova si de Udriste Nasturel in Tara Romaneasca. El deschide seria
cercetarilor privind problema latinitatii originare, resimtind ca o mare lacuna culturala absenta
preocuparilor temeinice in acest sens. Spre deosebire de Miron Costin si Ion Negtilce, Ureche
scrie un letopiset exclusiv evocator, in sensul ca se opreste cu prezentarea evenimentelor la
o data ce preceda nagsterea sa. Patriot si umanist de vocatie, cronicarul simte nevoia saafirme,
prin carte, identitatea roméneasca si si contribuie la modelarea constiintei si'@ moralitatii
urmasilor, consemnéand ,lucruri vechi si de demult” care ,;sa ramaie feciorilof si nepotilor, sa
le fie de invatatura”. Asemenea unui scenograf ad-hoc, Ureche are talentul de a ilustra, prin
evenimente, portrete memorabile, in special ale unor domnitori.

e Miron Costin este, fara indoiald, cea mai puternica _gi mai dramatica personalitate
a secolului al XVII-lea. Poet, prozator, traducator si isteric(al fimpului sau, Costin poate fi
considerat un scriitor in adevaratul sens al cuvantului, atent la;nuantele comportamentului
uman, subtil analist al sufletului si aspru judecétor al istoriei. Opera sa, mai bogata decéat a lui
Ureche, include Viata lumii, Letopisetul..., Cronicagpolona, Poema polond, De neamul moldo-
venilor si traduceri din limba latina, scopul cronicarului fiind de a reface in scris istoria tarii de
la ,,descélecatul ei cel dintai, carele au fost de la Traian'imparatul”. Letopisetul sdu impleteste
evocarea cu povestirea memorialistica,dnaugurand acest tip de scriere in literatura romana,
iar planul naratiunii propriu-zise esté eompletat cu améanunte din biografia personajelor isto-
rice sau cu aprecieri asupra tarilor vecine, relationand Moldova cu spatiul politic european.
Fata de predecesorul sdu, are voeatie dramaticé, descoperind in fiecare moment din ,teatrul
istoriei” (Nicolae Manolescu) miezul lui conflictual. Tendinta de a reflecta pe marginea celor
mai diverse acte omenesti ilimpunesa primul nostru prozator analitic.

¢ Jon Neculce isi tese naratiunea istorica dupa preambulul reprezentat de cele 42 de
legende din O samdyde cuvinter Materia epica a cronicii sale infatiseaza inceputurile domniilor
fanariote. Fiind marter direct sau indirect la majoritatea intAmplarilor — ,,cAte s-au intamplat
de au fost in viata mea™ - el se raporteaza la realitate intr-un mod inedit. Spre deosebire de
Miron Costin, care era cutremurat de ,,cumplitele vremi” pe care le traia, Neculce are ,,place-
rea faptuluidivers” (Nicolae Manolescu). El nu cauta explicatii, ci se vaietd batraneste, intr-un
veritabil gjurnal intim” (Elvira Sorohan): ,,Oh! Oh! Oh! Saraca tara a Moldovei!”. Arta por-
tretului cunoaste o diversificare fata de modelul lui Grigore Ureche, prezentarea trasaturilor
fiind dublata de notatii pamfletare sau descriptii caricaturale, intrucat Neculce este adeptul
sportretului lumesc”, deosebit de cel eroic al predecesorilor, si ii priveste pe oameni mai ales
prin prisma defectelor.

e Cronicarii munteni se deosebesc printr-o maniera particulara de a zugravi istoria
si prin atitudinea in fata cuvantului scris. Desi la curtile muntene a existat o infloritoare viata
culturald, un letopiset sistematic si complet al tarii nu s-a pastrat. Daca in Moldova cronicarii
s-au continuat firesc unul pe altul, intr-un spirit de breasla atunci constituit si cu o responsa-
bilitate mérturisita in fata actului de cultura, muntenii s-au dovedit mai interesati de intrigile

60



prezentului, fiecare sustinand partida boiereasca sau familia de domni care i-a comandat cro-
nica, de unde numeroase deformari sau contradictii in infatisarea realitatii timpului, regasite
si In cele mai cunoscute lucrari: Letopiseful Cantacuzinesc, Letopisetul Bdalenilor, Anonimul
Brancovenesc (apartindnd unui autor necunoscut, pe care stilul il recomanda drept un om
cultivat si inteligent, textul este comparabil cu letopisetul moldovenesc prin verva povestirii,
inserarea dialogului in naratiune si ironia find la adresa unor personaje istorice).

Antreneaza-te pentru examen!

Trasaturi ale naratiunii in cronici (Grigore Ureche) — Testul 1

Prezinta, in minimum 50 de cuvinte, semnificatiile urmatorului fragment, evidentiind
douad trasaturt ale limbajului cronicaresc.

De moartea lui Alixandru voda Lapusneanul, 7076 [1568]

Alixandru voda cadzu in boala grea si-si ¢unoeseu moartea si chiema episcopii si boierii si
toata curtea, de i-au invatat inaintea mortii si le-au aratat mosan™ pre fiiu-sau Bogdan voda,
ca sa-l puie pre urma lui la domnie. Iax el /daca au umplut treisprazéce ani i pol** a domniei
sale, si cei dintai si cei de apoi, au raposat.

Zic unii ca si moartea lui Alixandru voda au fost cu ingeldciune, cé el mai inainte de moar-
tea lui, vazandu-se in boala grea €e zacuse si neavandu nadéjde de a mai firea viu, au lasat
cuvantu episcopilor si boierilor, de=l'vor vedea ca ieste spre moarte, iar ei sa-1 calugareasca.
Décii vazandu-l ei lesinandu si‘mai mult mort decat viu, dupa cuvantul lui, l-au calugarit si
i-au pus numele detealugarie Pahomie. Mai ales, daca s-au trezit si s-au vazut calugar, zic sa
fie zis ca de seyva scula, va popi si el pre unii. Mai apoi episcopii si boierii intelegindu acestu
cuvantu si maieuidenadinsul Roxanda, doamné-sa, temandu-sa de un cuvantu ca acesta, carile
era de a-I/si créderea; stiind cata groza si moarte ficusd mai nainte in boierii sai, temandu-sa
doamna si nu patd mai rau decatu altii, l-au otravit si au murit. $i cu cinste l-au ingropatu in
manastirea saySlatina, ce ieste de dansul zidita.

AcestuAlixandru voda, zic cum ca au fost scotdndu ochii oamenilor si pre multi au slutit
in domniia lui.

Grigore Ureche, Letopisetul Tarti Moldovei, de cand s-au descdlecat tara

si de cursul anilor si de viiata domnilor carea scrie de la Dragos voda
panad la Aron voda (1359-1594)

* mosan — (Inv) 1. Mostenitor, urmas, succesor la tron
#* pol — (Inv) Jumatate (dintr-un intreg, dintr-o unitate). — Din sl. poli
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Mijloacele de expresivitate poetica in poezia veche
(Miron Costin) — Testul 2

Prezint&, in minimum 50 de cuvinte, semnificatiile textului urmator, evidentiind mijloacele
de expresivitate poetica.

»Desertarea desertarilor si toate sunt desarte” (Eclesiastud)

A lumii cantu cu jale cumplita viiata,

Cu griji si perimejdii cum iaste si ata:

Prea suptire si-s scurtd vreme traitoare.

O, lume hicleana, lume ingelatoare!

Trec zilele ca umbra, ca umbra de vara,

Cele ce trec nu mai vin, nici sd-ntorcu iara:

Trece veacul desfranatu, trec ani cu roata,

Fug vremile ca umbra si nicio poarta

A le opri nu poate. Trec toate pravalite

Lucrurile lumii, si mai mult cumplite.

Si ca apa in cursul sdu cum nu s&/opreste,

Asa cursul al lumii nu sa conteneste.

Fum si umbra santu toate,visuri si parere

Ce nu pretrece lumea i in ce hu-i cadere?
Miron Costin, Viata lumii (1672)

Portretul literar in proza cronicarilor
(lon Neculce) — Testul 3

Prezinta, in minimum 50 de cuvinte, semnificatiile textului urmator, evidentiind doud
trasaturi specifice portretului.

Capitolul XXI. A treia domnie a lui Mihai Racovita-voievoda, valeat 7224 [1716]

Mihai Racovita-voievoda viind in scaon in Iesi iarna, bucuratu-s-au toata tara, fiind el
pementean, si mai vartos neamul sdu, cd era mult. $i dintéiu si ardta cu mare dragoste si
blandete tarai. Tara incé sa bucura, caci era moldovan si le era pré lesne la divanuri a grai cu
dansul. Ca-i giudeca dreptu si bland, si usa ii era pré deschisi, nu cu marire multa. $i dupa
obiceiu, a treia dzi au boierit pre acesti boieri cari-i scriu mai gios. [...]

Lui Mihai-voda atunce ii vre hi lesne si indeméné a domni, cé de neprietenii lui, de mun-
teni, sa curatisa de toti, boierii cei batrani, carii i mai sta impotriva, iar murisa, la Tarigrad
domni mazili pre atunce nu era. Ca era numai Duca-voda si Antiohie-vodé, si nu mai ave obraz
la Poarta, si Antiohi-voda preste doi, trei ani i s-au tdmplat de-u murit. $i adusese si catva greci
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2. Perioada pasoptista

Raporteaza-te la context!

e Perioadd a expansiunii creatoare si a marilor interogatii asupra sensului devenirii
colective si individuale a omului, romantismul pasoptist echivaleaza cu o desteptare a spiri-
tului autohton in acordurile celui universal, concretizata in mari proiecte social€, politice si
culturale, ale caror ecouri acoperé sfera literaturii pana catre sfarsitul secolului al XIX:lea.

e Incadrabil in romantismul european, pasoptismul roméaneseyare meritul de
a fi inceput modernizarea culturii si a literaturii roméne, aflate inca, la vremea respectiva,
in faza unui provincialism conventional si desuet. Din acest punct de vedere, romantismul
francez a fost asumat ca un model implicit, prin migcarea revolutionara a tinerilor intorsi
in tara de la studii, aducand cu ei un aer puternic de occidentalizare; dar’si prin afinitatile
originare dintre cele doud limbi si culturi, mentinute prin tradueceri'si’,imitatii” destul de
fertile in contextul epocii.

e Curentele literare precedente sau manifestate simultan — iluminism, clasicism, realism
incipient — sunt asimilate sub cupola romantismului pagoptist, coexistdind nu numai in opera
aceluiasi scriitor, ci uneori chiar in aceeasi creatie.

e Acum se intensifica preocuparile oamenilor de eultura orientate, pe de o parte, catre
conturarea unor elemente de specific nationalf iar, peide alta parte, catre gasirea unui limbaj
si a unor valori comune cu celelalte culturi europene. Reformele social-politice radicale care
au facilitat acest salt calitativ sunt trei: fondaréa invatdmantului national, aparitia si dez-
voltarea teatrului romanesc, difuzarea presei in limba roméana. Se adaugé, in planul limbii,
substituirea alfabetului chirilic cu cel latin’si fundamentarea unor norme gramaticale.

Filtreaza ideile in functie de subiect!

e  Mesianismul, spiritul revolutionar, implicarea in viata cetatii sau ,,socializarea literatu-
rii” (Dumitru Popovi€i, Remantismul romdnesc), descoperirea culturii populare, polimorfismul
preocupadrilor individuale,,spiritul critic, constiinta patriotica, sentimentul pionieratului, reto-
rica sincerd, emtuziasmul sinergic etc. sunt trasaturi particulare ale unor oameni de cultura
formati, multi dintrevei, in atmosfera de efervescenta a universitatilor occidentale.

o/ Obiectivele pasoptismului roménesc depésesc, insa, sfera strictd a culturii si a lite-
raturii, vizand‘independenta politic a tarii, libertatea nationala, unirea celor trei provincii
romanesti,dezvoltarea invatdmantului, a presei, a teatrului, intensificarea traducerilor, facili-
tarea accesului la educatie etc.

e ,Dacia literara” este nu doar o revista, ci o ampla miscare literara, culturala si
ideologica, prin care se doreste realizarea unitatii culturale a romanilor inaintea celei politice.

e ,Introductia” lui Mihail Kogélniceanu, publicata in primul numar al revistei, sinte-
tizeaza cele patru idealuri ale gruparii: crearea unei limbi literare unice si a unei literaturi
originale, reprezentative pentru toti romanii, ale carei surse nu puteau fi decat folclorul, istoria
neamului, natura si realitatile social-politice ale timpului; renuntarea la traduceri si la imitatiile
mediocre ale creatiilor din alte literaturi; afirmarea necesitatii criticii literare, intemeiata pe
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fireasca dorintd de fundamentare estetica, de receptare adecvata si de canonizare a creatiilor
timpului.

e Tematica literaturii de la 1848 cuprinde, in variate ipostaze, istoria (trecutul
glorios, ruinele, mormintele, libertatea si unitatea nationala, iubirea de tara), folclorul (cules,
antologat si valorificat apoi in creatii originale), natura (umanizata si rezonanta cu trairile
omenesti), iubirea (de la primii fiori ai pasiunii la meditatia pe tema sensurilor acesteia),
realitatile sociale (dezbatute esopic, prin fabula, sau condamnate deschis, prin satira si come-
die), timpul (perceput ca o curgere lineara, istorica sau ca o desfasurare cosmogonica), relatia
omului cu transcendentul (prin vis, contemplatie sau rugaciune).

¢ Genurile si speciile literare cultivate de pagoptisti acopera, cu génerozitate, toate
palierele consacrate de literatura universala: pastelul, idila, elegia, meditatia;joda™si imnul,
satira, epistola, balada culta, poemul eroic, legenda, nuvela, fabula, snoava, epopeea, romanul,
proza de célatorie, comedia si drama.

Antreneaza-te pentru examen!

Rolul stilistic al procedeelor retorice’in proza pasoptista
(Costache Negruzzi)— Testul 7

Prezinta, in minimum 50 de cuvinte, semnificatiile textului urmator, evidentiind rolul
a doud procedee retorice.

Nimic nu e mai urat decat orasul Iasi pentru un calator strain, mai ales daca nu are un
nume cu de la inceput si edncurcat in trebi ce nu-l lasa a cultiva cunostinta locuitorilor semici-
vilizati, din care se alcatuieste populatia acestei capitale. Iar daca voiagiaza ca un poet, ca un
artist; daca a avat norocire a fi colaboratorul vrunui vodevil* monstruos ce s-a jucat la teatru
Iasilor [...], fefice ‘de ell,Pretutindeni e bine priimit, sdrbatorit, primblat si ospatat. Gaseste
placere in astesadunadri semieuropenesti, s deprinde a bea cafea turceasca si a fuma dintr-un
ciubuc lung; ba inca afla multd poezie in forma slicului si a hainelor lungi, numind vandalism
lepadatea lot. In sfarsit, de este si tanar si nu prea slut, apoi nu poate tagadui ca ulitile orasilor
europenesti, trase cu sfoara, au multd monotonie si obosesc vederea, in vreme ce ale Iasilor,
infatosind la toti zece pasi un nou punt de privire, aratd o varietate dragalasa; si e pre multa-
mit daca, dupa ce merge pe jos prin pulbere pan-in glezne, in primejdie a fi calcat de carete si
drosce**, scapa in hudita unei mahalale, ajunge la o casutd cunoscuta unde era asteptat, isi
lasa galosii la scara, intra obosit si trudit si vede ca ii aduc dulceti. O, ce bun obicei!

Trei groaznice focuri a cercat acest oras. S-ar fi putut face pe un plan mai nou, dar nimeni
nu-si bate capul, si dupa ideea noastra au cuvant. Ce! sa-si faca casa in linia ulitii ca s nu poata
dormi dupa prénz de duruitul trasurilor? Iasenii iubesc linistea si acel drag farniente™** din
care se alcituieste cea mai mare parte din viata lor. Osteneala i-ar omori. — Pentru ce sa imblu
pe jos, daca am trasura? — Ce raspuns sa dai la un asa bun cuvant? Cu toate acestea, bunul oras
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incepu a-si schimba toaleta si, zau! ne pare rau, cici e slut astfel imbrécat jumatate cu frac si
jumatate cu salvari rosi, intocmai ca un unter-ofiter™*** pe care l-am vazut la informarea mili-
tiei, incins cu sabie piste gibeaua blanita cu cacom, purtand pinteni si sapca cu rosu.

C. Negruzzi, Au mai pdtit-o st altit (1837)

* vodevil — specie de comedie usoara sau de farsa, in textul cireia sunt intercalate cuplete muzicale. —
Din fr. vaudeville

xx drogcd — trasura pe arcuri, cu patru roti (mai mica decat careta sau caleagca); birja, caleasca,
trasurica

*x* fgrniente — lenevie (totala). — Din it. farniente

ik ynter-ofifer — subofiter. — Din germ. Unteroffizier

Teme predilecte in lirica pasoptista
(Grigore Alexandrescu) — Testul,8

- -

Prezinta, in minimum 50 de cuvinte, semnificatiileytextului urmator, evidentiind doud
teme specifice liricii pasoptiste.

Cand vizitam odatéa locagurile sfinte,
Marete suvenire din yremi ¢e-awincetat,
Eu ma oprii pe valéa bogata in‘morminte,
Unde atéati razboinieidi Greciei slavite
Strigarea libertatii intai au inaltat.

Ziua de mult trecuse: natura obosita...

Se odihnea: nieizgomot, nici cel mai usor vant;
Nimic viu: eram singur in lumea adormita,

Si stelele deasupra pe lunca parasita

Luceawea niste candeli aprinse pe-un mormant.

Din vreme-n vreme numai, de dincolo de dealuri
Parea c-auz un sunet, un vuiet departat,
Ca glasul unei ape ce-neacéa-ale ei maluri,
Sau ca ale multimii intaratate valuri,
Cand din robie scapa un neam impovarat.
Si méa gandeam l-aceia ce umbra-i inveleste,
La Grecia moderna ce ei au sprijinit;
Caci jertfa pentru natii la cer se priimeste,
Caci sangele de martiri e planta ce rodeste
Curand, tarziu, odata, dar insa nelipsit.
Grigore Alexandrescu, Mormintele. La Dragdasant (1842)
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PARTEA A llI-A

Subiectul al llI-lea — Sugestii
de interpretare a textelor literare
si nonliterare studiate

A. Texte narative

Ton Creanga, Povestea lui Harap-Alb

Ioan Slavici, Moara cu noroc

Mihail Sadoveanu, Baltagul, Fantdna dintre plopi

Liviu Rebreanu, Ion

Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte dewazboi
G. Calinescu, Enigma Otiliet

Marin Preda, Morometii I, I1

Filip Florian, Toate bufnitele

B. Texte poetice

Mihai Eminescu, Floare-albastra, Luceafdrul

George Bacovia, Plumb, Lacustra

Lucian Blaga, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
Tudor Arghezi, Testamient, Flor: de mucigai

Ion Barbu, Riga‘Crypto stilapona Enigel, Joc secund
Ion Pillat, Aci sesi pe vrensuri

Vasile Voiculescupin gradina Ghetsemani

Nichita Staneseu, Elegia intdia, Lectia despre cub

C. Texte dramatice

I.L. Caragiale, O scrisoare pierdutd
Marin Sorescu, Iona

D. Epoci si ideologii literare. Texte reprezentative

Mihail Kogalniceanu, Introductia la ,Dacia literara”
Junimea si Titu Maiorescu — rolul cultural si ideologic in dezvoltarea literaturii



A. Texte narative

lon Creanga, Povestea lui Harap-Alb

Citeste textul, avand in vedere!
Apartenenta la o specie literara
Incadrarea intr-un curent literar/intr-o epocad literard
Tematica basmului, reflectatd in viziunea despre lume a autorulut
Constructia subiectului
Relatia incipit-final
Timpul si spatiul actiunii
Conflictul
Scene semnificative
Personajele
. Trasaturi ce particularizeazd basmul lui Ion Creanga

RO NSO L~

S

1. Basmul este o specie a genului epic in care se nareaza intamplari fantastice ale unor
personaje imaginare, dotate cu puteri supranaturale, aflate in lupta cu forte nefaste ale socie-
tatii sau ale naturii, reprezentate la nivel simbolie de balauri, zmei, vréjitori. Numit de
G. Calinescu, in studiul Estetica basmului, ,,0-oglindire a vietii in moduri fabuloase”, ,,un gen
vast, depasind cu mult romanul, fiind mitologie; etica, stiinta, observatie morala”, basmul este
un adevéarat vector narativ pentru intreaga literatura fantasticd a modernitétii. Dezvoltarea
narativd a basmului are la baza o constructie si o stilistica speciale, implicAnd formule stereotipe
(initiale, mediane, finale), motivemarative (numite de Vladimir Propp, in Morfologia basmulut,
»functii” sau ,invarianti”: prejudicierea, intruziunea raului, rostirea interdictiei si incdlcarea
ei, alegerea eroului, intervenfia unui.donator, plecarea la drum, supunerea la probe, substituirea
protagonistului, reabilitarea aegestuia, nunta impdrdteascd etc.), personaje polarizate etic,
coordonate spatio-temporaleice stau sub semnul irealului, transpunerea artistici a unor
situatii de viatd prin apelullda comparatie, personificare, repetitie si alegorie.

2./3. Basmul eultivPovestea lui Harap-Alb a aparut in revista ,,Convorbiri literare”
in 1877, in contextul descoperirii si al valorificarii — mai intai de catre pasoptisti, apoi de catre
marii clasici —a creatiilor populare. Ion Creanga porneste, de altfel, de la un model folcloric,
insa reorganizeaza temele universale - al caror nucleu il reprezinta lupta dintre bine
si rau — eonform propriei viziuni estetice, realizdnd un text narativ mai complex decat al
basmelor populare, dezvoltat pornind de la dialectica bine-rau, adevar-minciuna, alb-negru
si implicAnd teme precum initierea, formarea unui conducéitor, relatia maestru-discipol,
cunoasterea de sine, conflictul intre generatii, ,lumea pe dos”, familia etc. Viziunea lui
Creanga este de factura realista, fapt observabil in umanizarea fantasticului, in imaginea
carnavalescd a lumii si in modelarea prin hiperbolizare a unor situatii de viata taranesti, chiar
humulestene. Ochila poate fi considerat proiectia in text a autorului, deoarece ,vede toate
si pe toti altfel de cum vede lumea cealalta”, fiind acel ,,ochi sintetic” care ,,vede concomitent
Zenitul si Nadirul, cele patru puncte cardinale si intermediare” (Vasile Lovinescu, Creanga
st Creanga de aur), intr-o necesara ,,Coincidentia Oppositorum”.
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4. Constructia subiectului respecta tiparul basmului popular, actiunea desfasuran-
du-se conform etapelor traditionale, insa linearitatea clasica este anulata prin bucle narative,
anticipari, reludri si insertii subiective dictate de inventivitatea autorului. Expozitiunea pre-
supune o stare de echilibru data de existenta unui crai cu trei fii, care traia ,intr-un capat al
lumii” si a fratelui sau, Imparatul Verde, ,la celilalt capat”. Intriga se suprapune cu motivul
epistolar, in urma scrisorii primite de la fratele sau, Verde-impérat, craiul urmand a-l trimite
»be cel mai vrednic” dintre feciori pentru a-i urma la tron (motivul imparatului fara urmasi).
Desfasurarea actiunii cuprinde intalnirea cu Spanul si, in continuare, calatoria mezinului,
articulata pe numeroasele probe la care este supus: proba milosteniei, proba curajului, proba
naivitatii, urmate de incercérile de la curtea lui Verde-impérat — aducerea, salatilor, a pielii
batute cu nestemate a cerbului, precum si petirea fetei impératului Ros. In sfarsityperiplul
initiatic se incheie cu o noud serie de probe: innoptarea in casa de arama, ospatul pantagruelic,
alegerea macului de nisip, gasirea si apoi ghicirea fetei, aducerea obiectelor magice — apa vie,
apa moarta si trei smicele de mar dulce — ,,de unde se bateau muntii e¢ap in cap”. Punctul
culminant si deznodamantul constau in demascarea si pedepsirea Spanului, dupa ce acesta
si-a incheiat misiunea de ,,pedagog rau” sau de ,,maestru spiritual” care @'oficiat initierea fiului
de crai, precum si in accederea celui din urma la ultimul prag al‘cunoasterii, dupad moartea si
invierea la un nou statut, nu doar social, ci si ontologic.

5./6. Relatia incipit-final din basmul lui Creangé evidentiaza raportul dintre lumea
reala si cea ireald, marcand intrarea, respectiv iesirea'din planul fantastic. Timpul si spatiul
sunt prezentate inca din incipit, fiind vag determinate (;;amu cica era odata”, ,,unde si-a intar-
cat dracul copiii”, ,,de la 0o margine la cealalta aPamantului”). Discursul narativ este construit
pe baza unor clisee compozitionale diferite,de‘ale basmului popular. Astfel, intrarea in poveste
se face ,ex abrupto” (,,Amu cica era odata..”), 1ar'trecerea de la o secventa narativa la alta —
realizatd prin tehnica inlantuirii — beneficiaza de interventii ale naratorului subiectiv — ,,si
merge el cat mai merge”, ,cuvantul din poveste inainte mult mai este”) —, menite a intretine
interesul cititorului. De asemenea, formula finald marcheaza iesirea din fabulos, dar contine
si o reflectie de un umor amag despre séarta scriitorului (,,3-un pacat de povestariu/ Fara bani
in buzunariu”), continuatd“eu o comparatie prozaicd intre lumea basmului si lumea reala:
»o1 a tinut veselia ani Intregi, siiacum mai tine inca. Cine se duce acolo bea si ménanca. lar pe
la noi, cine are banijbea'si mananca, iar cine nu, se uita si rabda.”

7. In basmul luiCreangs, conflictul principal are la baza lupta dintre bine si rau, con-
struita insa intr-e viziunerealista. Astfel, binele se multiplica, iar raul este intruchipat de omul
insemnat, nufde personaje fantastice, ca in basmul popular. In plus, fortele raului nu sunt
invinsedn luptadirecta de catre protagonist, ci de adjuvantii sai (calul, cei cinci ,,monstri simpa-
tici”, albinele sifurnicile). Totodata, exista un conflict interior discret conturat, intre starea de
neofit a mezinului si multiplele provocéri carora trebuie sa le faca faté in procesul initierii sale.

8. Proba podului este o prima scena semnificativa pentru rolul si evolutia perso-
najului principal, marcand si premisele aventurii de cunoastere a acestuia. Deghizat in urs
(,Pazitorul Pragului”, ,rezuménd in el toate conditiile limitative pe care eroul vrea sa le
depagseasca” — Vasile Lovinescu), craiul pune la incercare potentialitatea de calitati ale mezi-
nului, absolut necesare pentru a duce la bun sfarsit misiunea de regenerare a traditiei eroice
a familiei. Ideea este sugerata si prin preluarea, la sfatul Sfintei Duminici, a armelor ruginite
din tineretea tatdlui si a hainelor ponosite, carora urmeaza sa le redea stralucirea, agsa cum
a facut si cu animalul credincios (,,0 rapciuga de cal, grebanos, dupuros si slab, de-i numaérai
coastele”), devenit, dupa ce mananca jaratic, ,tdnar ca un tretin, de nu era alt manzoc mai
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frumos in toatd herghelia”. Fiul cel mic nu se sperie, agsadar, de ursul ce-i iese in cale ,,mormaind
infricosat” si primeste apoi, cu incongtienta seninatate, sfatul parintesc: ,,Mergi de-acum tot
inainte, cd tu esti vrednic de imparat. Numai tine minte sfatul ce-t{i dau: in céldtoria ta ai
sd ai trebuinta si de rai, si de buni, dar sa te feresti de omul ros, iard mai ales de cel span, cat
ii putea; sa n-ai de-a face cu dansii, caci sunt foarte sugubeti”.

O alta secventa esentiald pentru conturarea profilului eroului si a relatiei cu anta-
gonistul o reprezintd coborarea in fantana. In drumul siu - adevirat ,pelerinaj spre
Unitate”, in care impéaratia unchiului este centrul labirintului, iar rolul simbolic al lui
Verde-Imparat este de ,Monarh Universal” asociat, prin simbolistica numelui, cu.Arborele
Lumii (Vasile Lovinescu) — Spanul i se arata craisorului de trei ori, sub diverse infatisari,
fapt care-l conduce pe acesta la naiva concluzie ca ,,asta-i tara spanilor”. Riseand asse ratici
in padurea-labirint, acesta se laséa ,,salvat” de strainul ,binevoitor”, care il\conduce apoi, pe
nesimtite, la o fantana ,cu apa dulce si rece ca gheata”. Aflata in relatie cu motivul apei vii si al
apei moarte, fAntana — in care cei doi intra prin miscari disjunctive, fieputand coexista in ace-
lasi spatiu — contine o simbolistica bogata, fiind asociata, in mitelogie, cu',,apa misterioasa”,
»apa genezei”, ,apa divina”, ,apa abisului”, ,casa mamei”, guterul @niversal”, ,matricea
miracolelor transmutatiilor” etc. toate conducand, insé,catre ideea de (re)nastere. ,,Botezul”
primit de la Span inseamné inceputul adevéaratei initieri;jpentru‘care trebuie si renunte la
vechiul statut si s dobandeasca o noud individualitate. Traseul catre desavarsirea finala
presupune starea ,cenusie” de Harap-Alb, in care se gumahizeaza” invatand ce este sufe-
rinta, ascultarea si umilinta. Inversarea pozitiilor'sociale«(, de azi inainte, eu o sa fiu in locul
tau nepotul imparatului, despre care mi-ai vorbit, 1ara tu — sluga mea”) marcheaza, asadar,
pierderea, de catre craisor, a virtutilor mestenife si*a conditiei privilegiate de fiu de crai.

9. Personajele basmului compun un tablou uman complex si plin de realism, in ciuda
magtilor fictionale subtil creionate de ‘autor. In functie de clasificarea realizata de Vladimir
Propp in Morfologia basmului, ele se disting dupa rolul lor: protagonistul (Harap-Alb), anta-
gonistul (Spanul), trimitatoruls(eraiul), adjuvantii/ajutoarele (Sfanta Duminica, cei cinci
tovarasi, calul), donatorii (albinagfurnica), rauficatorul (Ro§u-impérat) si farmazoana (fiica
lui Rp@u-impérat).

Inainte de toate, eroulidinibasmul lui Creangé este atipic in raport cu basmul popular,
deoarece ramane in,sfera umanului, neavand puteri supranaturale. Harap-Alb nu savarseste
nimic spectaculos, heavand insusiri tipice unui Fat-Frumos; este, in schimb, onest, inteli-
gent, prietenos;icredincios, generos si loial, reprezentand, intr-un cuvant, omul ideal, ale
carui calitatisuntipretuite din totdeauna. Calatoria pe care o face este, la o prima lectura,
o initiere in vederea accederii la statutul de imparat, cu toata recuzita narativa specifica
unui asemeénea demers. Drumul sau poate fi ,citit”, insa, si intr-o cheie spirituala gi mito-
logica: intr-oslume cazuta in haos, ratacita de la sensul ei originar, Harap-Alb este menit
s restaureze ordinea fireasca a lucrurilor; regésindu-se si acceptandu-se pe sine, cu defecte
si calitati, tAnarul salveaza — ritualic si simbolic — umanitatea, transforméa haosul in cosmos.

Modalitatile de caracterizare a personajului sunt multiple, autorul punandu-i in valoare
nu atat trasaturile fizice, cAt mai ales pe cele morale. Astfel, prin caracterizare directa,
naratorul il consideréa ,,boboc in felul sau la trebi de aiestea”, sintagma prin care subliniaza
naivitatea si lipsa de experientd in relatie cu oamenii duplicitari. Celelalte personaje se
raporteaza la el in functie de rolul jucat in devenirea sa: Sfanta Duminica il numeste in mod
repetat ,luminate criisor”, apreciindu-i milostenia $i menindu-i ca va ajunge imparat ,care
n-a mai stat altul pe fata pamantului asa de iubit, de slavit si de puternic”; Spanul il numegte
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»fecior de om viclean” si ,,pui de vipera”, dupa ce reuseste sa-l1 supuna prin viclesug. Este
prezent si procedeul autocaracterizarii, in secventa in care eroul ezita a-1 angaja pe Span
(,Din copildria mea sunt deprins a asculta de tata si, tocmindu-te pe tine, parca-mi vine nu
stiu cum”), iar apoi regretd neascultarea sfatului parintesc: ,, Asa-i dacd n-am tinut seama
de vorbele lui, am ajuns sluga la darloaga”. Protagonistul este conturat, de asemenea, prin
antitezd cu Spanul, prin intentiile, valorile si trésaturile lor: daca fiul craiului este ,,omul
de soi bun” (G. Céalinescu), Spanul este, in prima instanta, antieroul.

Predomina totusi caracterizarea indirectd, desprinsa din reactiile, faptele, vorbele si atitu-
dinile personajului in raport cu ceilalti. De pild&, din relatiile cu Flamanzila, Setild, Gerila,
Pasari-Lati-Lungila si Ochila — de al caror aspect sau comportament grotesc nu'se sperie —,
reiese ca Harap-Alb are capacitatea de a-si face prieteni adevarati, loiali, acceptand observatia
lui Ochild cum ca ,tot omul are un dar si un amar, si unde prisoseste daruly nu se mai
baga in seama amarul”. Gestul de omenie fatd de Sfanta Duminica, atunci cand i se arata
drept ,,0 baba garbovitd de batranete, care umbla dupa milostenie”, ¢a si'ajutorul dezinteresat
oferit albinelor si furnicilor evidentiaza de asemenea calitatilejero@ilui. Relatia cu Spanul
este esentiald pentru desavarsirea lui Harap-Alb, rolul sdu benefic'in formarea personajului
fiind ascuns, paradoxal, tocmai in réul pe care i-1 face. Fara interyentia decisivd a Spanului,
Harap-Alb ar fi ramas, fara indoiald, ,craisorul” naiv dinjineipit, ignorand cu inconstienta
straturile cu adevarat adanci ale existentei. In alta ordifie de.idei, Spanul simbolizeaza egoismul
extrem (,,Principium Individuationis”) existent in fiecare om, pe care protagonistul reuseste
sd-1 invingd, devenind un conducétor luminat — cum anticipase Sfanta Duminicd — si un om
implinit. Un rol important are, din acest punct de vedere, fata impératului Ros, ,farmazoana”
(cu sensul de ,fermecatoare”, ,,tamaduitoare”, pentru ca in limba greaca ,,farmakos” inseamna
y2tamaduitor”), care il salveaza cu ajuterulobiectelor magice — cele trei smicele de mar dulce,
apa vie si apa moartd —, a caror forta este potentata de iubirea ei.

10. Povestea lui Harap-Alb reflecta viziunea realista a lui Creangéa asupra raportului fic-
tiune-realitate specific basmului. In mod original, autorul apropie uneori pana la suprapunere
universul imaginar de satul humulegtean, intr-un proces complex de adaptare, de augmentare,
de scripturalizare si de téxtualizare (conform lui Vladimir Propp, Transformdrile basmelor
fantastice) ale carui rezultate sunt spectaculoase. Resursele acestei redimensionari a mode-
lului popular sunt numeroase. in primul rand, fantasticul la Creanga este umanizat — intru-
cat personajele’puniin evidenta comportamente, mentalitati si un limbaj specific taranesc din
Humulesti — si"localizat. In al doilea rand, basmul lui Creangi este particularizat lingvistic.
Limbajul’emana umor si oralitate, fiind impregnat cu expresii populare (,,vorba ceea”, ,,pace
buna”; ,toate ca toate”), interjectii si exclamatii (,,alelei”, ,,trosc-plosc”), diminutive cu valoare
augmentativas(,,bauturica”, ,buzisoare”), ironii si autoironii (,doar unu-i impératul Ros,
vestit prin meleagurile aceste pentru bunatatea lui nemaipomenita”), fraze ritmate (,,de-ar
sti omul ce-ar pati, dinainte s-ar pazi”). In al treilea rand, Creangi este un autor constient de
rolul sau si modern in relatia cu cititorul — ,,ce-mi pasa mie, eu sunt dator sa va spun povestea
si va rog sa ascultati” —, care nu se limiteaza la simpla povestire a evenimentelor, ci le prezinta
dramatizat, folosindu-se de dialog, intr-o regie a efectelor desavarsita. Apeleaza, de asemenea,
la descrierea de tip portret — in caracterizarea celor cinci prieteni — si la monolog, prin care
incearca surprinderea vietii interioare a personajelor.

In concluzie, Povestea lui Harap-Alb este un basm cult autentic, inimitabil si deosebit de
complex, o ilustrare geniala a viziunii lui Creanga asupra lumii si asupra creatiei.
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B. Texte poetice

Mihai Eminescu, Floare albastra

Citeste textul, avand in vedere!

1. Incadrarea poeziel intr-o perioadd, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare
tematica

2. Sugestiile titlulut

3. Compozitia; tipul de lirism

4. Secventele textului, in relatie cu teme/motive, forme de structurare a 'discursului, idei
poetice st semnificatii, imaginar artistic

5. Elementele de prozodie

1. Ivirea unui poet se produce intotdeauna pe un fond cultural si liric existent, iar
perenitatea sa, in directd proportionalitate cu valoarea operei, se tezaurizeaza prin rapor-
tare la acelasi context. In aceste conditii, poezia lui Mihai Eminescu - ca, de altfel, intreaga
sa opera — consacra romantismul in spatiul romanesc(sijil*duce la apogeu. Poezia Floare
albastra este o meditatie pe tema iubirii si a conditiei“geniului in lume, o idila cu dialog
(egloga) avand la baza o ,,poveste” proiectataintr-un,cadru feeric.

Publicata la 1 aprilie 1873 in revista ,Convorbiri literare”, poezia constituie ,,un
nucleu de virtualitdti menite sd anunte marile €reatii ulterioare, culminand cu Luceafdrul”
(Vladimir Streinu). Textul se incadreaza in romantism prin tema iubirii proiectata ca un
ideal, prin valorificarea antitezei ca formuld compozitionald, prin motive precum floarea-al-
bastra, codrul, stelele, noapteasluna etc., prin categorii lirico-filosofice precum ,,aproapele”
si ,departele”, consacrate dé universul liric eminescian, ca $i prin subiectivitatea data de
»mastile lirice” asumate de vocea poetica. Prin raportare la cele doud momente sau etape ale
curentului teoretizate de Virgil"Nemoianu in studiul din 1984, Imblanzirea romantismului
(,High Romanticism” sau romantismul inalt si ,,Biedermeier Romanticism” sau romantis-
mul de tip Biédermerer),.se poate considera ca Floare albastrd se situeaza in prima dintre
acestea, prin tendinta de integrare a contrariilor simbolizate de cele doua voci lirice, prin
intensitatea pasionald, prin dimensionarea cosmica si mitologica a discursului, precum si
prin abundenta imagistica.

2. "Titlulf constand intr-un epitet metaforic cu sugestii oximoronice, isi are punctul de
plecare in‘mitul romantic al aspiratiei catre idealul de fericire, de iubire pura, intalnit si la
Novalis sau Leopardi. Motiv romantic de larga circulatie europeana, floarea albastra simbo-
lizeaza la germanul Novalis — in romanul Heinrich von Ofterdingen — tentatia infinitului,
nazuinta de a atinge indepartata patrie a poeziei ca forma absoluta de implinire a fiintei,
a ,,dorului nemarginit”. La Eminescu, simbolul florii albastre — regésit si in alte texte, precum
Calin (file din poveste) si Sarmanul Dionis — sugereaza antinomia dintre relativ si absolut,
armonizeaza contrarii precum aspiratia spre fericirea prin iubire, nostalgia erosului ca mister
al vietii (substantivul ,floare”) si lumea rece, cristalind, a ideilor, catre care tinde omul supe-
rior (adjectivul ,,albastru”).
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3. Compozitia romantica se realizeaza prin alternarea a doud planuri, de fapt con-
fruntarea — prin antiteza — a doud moduri de existenta si ipostaze ale cunoasterii: lumea
imateriald, a cautarii adevarurilor abstracte, reci versus lumea iubirii ,,umane”, a cunoasterii
terestre, imediate. Celor doua dimensiuni li se asociaza doua ipostaze umane sau doua princi-
pii — masculin si feminin —, care primesc portrete spirituale adecvate: geniul fascinat de ,,ceru-
rile nalte” ale cunoasterii (asociat apolinicului) si fiinta ancorata in concretul clipei (asociata
dionisiacului). In mod specific lirismului mastilor, eul liric imprumuta pe rand cele doua
ipostaze, el — ea, intr-un dialog al ,eternului cu efemerul care implica o muzicalitate proprie
fiecarei serii de simboluri, una ca si inumana, derivata din rotirea astrelor, alta patetica si
adesea sentimental-glumeatd, ritmata de bataile inimii omenesti” (VladimirStreinu, ,,Floarea
albastra” si lirismul eminescian). Poezia se structureaza, in acest context, in jurulunei serii de
opozitii: eternitate/moarte, detasare apolinicé/traire dionisiaca, abstract/concret, vis/realitate,
aproape/departe, atunci/acum.

4. Cele patru secvente poetice contin cateva diferente clarefintre.cei doi protagonisti,
iar semnificatiile acestora trimit dincolo de lectura operei ca o simpld idila. Exista, in primul
rand, o deosebire de registru temporal: iubita vorbeste la prezent, Intr-un monolog diluat si
expansiv, iar iubitul are doar doud interventii scurte, sub forma @nor comentarii, la timpul
trecut. Spatialitatea asociata fetei este reperabild, imediata, pe“cand a instantei masculine
este desemnatd prin sintagme ca ,in departare” si 4in lume”. Monologul liric al fetei ia,
in primele trei strofe, forma reprosului si continé simbolurile strévechi ale cunoagterii. El
incepe cu o mustrare tandra, continuta de versul-ineipit, transpusa stilistic intr-o interogatie
retorica: ,lar... ,Iar te-ai cufundat in stele/ Si'inmeri Si-n ceruri nalte?”. Tonul adresarii este
cald, iar retorismul romantic e sustinut‘prin prepozitii interogative si exclamative, prin voca-
tive ca ,sufletul vietii mele”, ,iubite”; in yreme ce termenii populari precum ,incalte” si ,,nu
cata” sustin comunicarea familiara si sineerd. Universul spiritual in care geniul este izolat se
configureaza prin motive poetice precum stelele, cerurile, gandirea, soarele si piramidele, care
iau forma figurilor de stil. De (pilda) aspiratia spre desavarsirea spirituald este sugerata de
metafora ,rauri in soare”; misterul genezei este continut de inversiunea ,intunecata mare”;
universul culturilor stravechiy, preistorice este conturat prin epitetele ,campiile Asire” si
»piramidele-nvechite” ‘Avertismentul final — ,Nu cata in departare/ Fericirea ta, iubite” —, desi
este rostit pe un*ton sagalnie, cuprinde un adevar acceptat, finalmente, de spiritul superior:
implinirea umana se realizeaza doar prin iubire, in lumea terestra (,,Ah! ea spuse adevarul”).

A doua secventa poetica (strofa a patra) reda, prin monolog reflexiv, meditatia ipostazei
masculine a eului liric asupra sensului profund al unei iubiri retraite prin evocare interioara.
Notarea unei stari de spirit — ,,Eu am ras, n-am zis nimica” — se realizeaza prin folosirea mar-
cilor gramaticale ale eului liric (,,eu”, ,,am ras”, ,n-am zis”). Acest intermezzo meditativ antici-
peaza, simetric, finalul poeziei — ,, Totusi este trist in lume” — si segmenteaza monologul fetei,
care continud, in a treia secventa poetica (strofele V-XII), prin chemarea la iubire intr-un cadru
natural paradisiac, delimitat chiar din primul vers: ,,Hai in codrul cu verdeata!”. Ideea dezvol-
tata in subtextul acestei chemari aparent naive este ca refacerea cuplului adamic necesita un
spatiu protector si un timp sacru. Categoria ,aproapelui” se realizeaza la nivelul imaginarului
poetic din elementele contingentului care compun un cadru bucolic aservit idilei tainice, traite
departe de ochii lumii. Astfel, natura ocrotitoare este conturata descriptiv prin motive roman-
tice frecvente in lirica erotica eminesciana — codrul, izvoarele, valea, balta, luna etc. —, devenind
un spatiu primordial nealterat de prezenta umana, cu atributele salbaticiei: ,,Stanca sta sa
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se pravale/ In prapastia mareatd”, ,,Und-izvoare plang in vale”. Idealul de iubire se proiec-
teaza intr-un ambient terestru desavarsit, iar femeia devine o aparitie de basm (,,Mi-oi desface
de-aur parul”), sdgalnica (,,$-apoi cine treaba are?”), senzual-naiva (,,Eu pe-un fir de romanita/
Voi cerca de ma iubesti”) si cu gesturi gingase (,,Dulce netezindu-mi pérul”). Limbajul poetic
primeste miresmele stilistice ale vorbirii populare (,,mi-i da”, ,te-oi tinea”, ,,nime”, ,s-apoi”),
sustinuta si de tonul familiar, care da impresia de sinceritate si de prospetime juvenila: ,,Cui
ce-1 pasa ca-mi esti drag?”. Verbele la indicativ viitor (,vom sedea”, ,,voi cerca”, ,voi fi rogie”,
»mi-oi desface”) sau conjunctiv (,sa-ti astup”) proiecteaza in viitor visul de iubire, aspiratia
spre fericirea terestra, ceea ce arata ca idila este, de fapt, o reverie a eului liric romantic.

Ultima secventd poeticd recupereaza vocea poetului, sub forma unei reflectii amare
asupra iubirii trecute, pe care o proiecteaza acum, ca un ideal ratat, in amintire: Amnc-o gura
si dispare...” Punctele de suspensie prelungesc in infinit sentimentul absentei, iaricomparatia
»Ca un stalp eu stam in luna!” creioneaza sugestia posturii statuare si hieratice a poetului
castigat irevocabil pentru lumea ideilor si pierdut pentru cea ,dulce”, dar efemera, a iubirii.
Tonalitatea este minora, elegiaca, verbele la perfectul compus (,,te-ai(dus”, ,,a murit”) sustin
decalajul temporal, iar sugestia pronominala din sintagma ,,iubirea neastra” exprima accepta-
rea sau asumarea ,prea tarzie” a viziunii despre lume siifericiré agubitei din trecut.

5. Nivelul prozodic pune in valoare semnificatiile‘operei; potentandu-le prin rimele
rare (dispare-floare, noastra-albastrd), prin muzicalitatea 'masurii scurte, de 7-8 silabe
(imprumutata din lirica populara), prin rima imbgatigata si ritmul trohaic, care sugereaza
starea idealista, juvenild, ,,universul cautarilor poetuluitanar” (Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Eminescu. Creatie si culturd).

Prin urmare, poezia Floare albastré@ ilustreaza la toate nivelurile trasaturile de profun-
zime ale romantismului eminescian, fiind @ metafora sublima a unui eu creator aflat in plina
expansiune.
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C. Texte dramatice

I.L. Caragiale, O scrisoare pierduta

Citeste textul, avand in vedere!
Trasaturile teatrului caragialian
Apartenenta textului la specia comediei
Incadrarea textului intr-un curent/epocd literard sau intr-o orientare tematica
Sugestiile titlului
Reperele de timp si de spatiu ale actiunii
Structura operei; rolul didascaliilor
Actiunea dramaticd, constructia subiectului
Doua scene comentate
Particularitati ale comicului
. Personajele — caracterizarea lui Nae Catavencu
. Concluzii

RO 0 NDOTR M~

~
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1. Continuator al lui Alecsandri in surprinderea dintr-o perspectivd comica a realita-
tilor romanesti ale timpului, dar si a naturii&imanein general, observator lucid si ironic al
metamorfozelor individului si ale societétii aflate Sub imperiul ,progresului” si al modei,
rafinat psiholog si desavarsit maestrud@l jocurilor'de limbaj, I.L. Caragiale semneaza, prin cele
patru comedii ale sale — O noapte furtunoasd, Conul Leonida fata cu Reactiunea, O scrisoare
pierduta si D-ale carnavalului —, atat o crenica vie a epocii in care a trait, cat si un tablou
imuabil, esentializat, al mecani§meler umane activate in preajma unor moravuri — devenite
teme ale operei — precum compromisul, imitatia, parvenirea, santajul, coruptia, nepotismul,
adulterul, minciuna ete.

2. O scrisoare pierduta este o comedie de moravuri si de caracter care ilustreaza
la toate nivelurile trésaturile speciei, definita ca o creatie apartinand genului dramatic care
prezinta, pe baza dialogului si a monologului, personaje, intamplari sau moravuri ce provoaca
rasul, avand lasbaza un conflict superficial, ce declangeaza o actiune plina de neprevazut, inche-
iatd vesel si, deseori, moralizator. Dezvoltarea actiunii dramatice prin medierea comicului,
atitudinea eritica'si satirica fata de slabiciunile omenesti, eroii redusi la scheme caracterologice
si limbajul accesibil, caracterizat prin oralitate, completeaza profilul estetic al speciei.

3. Textul caragialian isi are punctul de plecare in realitatile social-politice roméanesti
de la sfarsitul secolului al XIX-lea, legate indirect — intrucat subiectul nu este unul politic — de
revizuirea Constitutiei si a Legii electorale, situatie care a prilejuit, in epoca, dezbateri, stra-
tegii si inedite mobilizari de forte. Opera apartine realismului prin rasfrangerea critica
a dinamicii vietii politice a timpului, prin ironizarea — in maniera junimistd — a unor tare
sociale (precaritatea unor institutii, betia de cuvinte a politicienilor, coruptia generalizata,
manipularea maselor, trucarea votului, mentalitatea de targoveti si interesele meschine ale
conducatorilor), prin cultivarea unor tipologii consacrate — dintre care cele mai semnificative
sunt arivistul si demagogul —, precum si prin impresia de veridicitate pe care o lasa actiunile
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si relatiile interumane puse in slujba ascensiunii sociale sau a mentinerii unui statut
deja dobéandit. Caracterul clasic al operei vine din valorificarea unor tehnici dramatice
indelung exersate — mostenite din clasicismul francez de secol XVII —, precum incurcatura,
coincidenta, echivocul, procedeul numit qui-pro-quo, din vocatia cautarii tiparelor eterne
in orice manifestare umana si din respectarea principiului gradarii actiunii dramatice catre
un climax neagteptat.

4. Titlul operei cuprinde explicit numele obiectului ce va declansa conflictul si, totodata,
pretextul intrigii: pierderea unei scrisori de amor. Scrisoarea este, de asemeneagplaitmotivul
comediei, traseul ei (Tipatescu — Zoe — Cetéateanul turmentat — Catavencu — Getateanul tur-
mentat — Zoe) ordonand actiunea dramatica si polarizand personajele in functie de'interesele de
moment. Articularea nehotarata a substantivului ,,scrisoare” nu sugereaza caracteruloarecare
al acestui obiect, ci semnaleaza generalizarea unei practici politice, idee conselidata ulterior
prin introducerea unei noi scrisori — prin care a parvenit politic Agamemnon Dandanache —,
dar avand acelasirol ,,strategic”. Lumea ,,scrisorii pierdute” se devedeéste, astfel, un cerc inchis,
egal cu sine, un mecanism autoreglator din care niciun ,,actor” nuyvrea sa iasa.

5. Reperele de timp si de spatiu slujesc aceeasi intentie,generalizatoare a autorului,
care evita a-si plasa eroii intr-o realitate reperabila si finitd, pfeferand a se juca ingenios cu
valentele universale ale ambiguitatii. Astfel, dupa tabela personajelor — care reprezinta in sine
un tablou veridic al spectrului politicii provinciale — laConiea precizare ,In capitala unui judet
de munte, in zilele noastre” orienteaza asteptarile ¢ititorului citre o lume roméaneasca eterna.
Adjectivul pronominal ,noastre” creeaza o coincidentd sugestiva intre timpul creérii operei
si timpul mobil al receptarii acesteia, o dublé/oglindire care asigura actualitatea ,,povestii” in
orice epocd, dat fiind faptul ca , politicul are universalitatea lui si nu pretinde glose de subsol
ca sa fie inteligibil dupa decenii”. (Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne)

6. Comedia este structurata in patru acte care insumeaza 44 de scene, iar interven-
tiile autorului - necesare punerii operei in scend — sunt moderate, fiind orientate catre
descrierea ,,tehnica”, lapidara a’ambiantei si a decorului fiecarui act (Actul I - ,,0 anticamera
bine mobilatd. Usa in fundcu doud/ferestre mari de laturi. La dreapta, in planul din fund,
ousa...”; Actul IT - ,/Acelagi salon”; Actul III - ,, Teatrul infatiseaza sala cea mare a pretoriului
primaériei, un fel de exagon din care se vad trei laturi. Trei usi in fund; cea din mijloc d& in
coridorul de intrare...”; Aetul TV — ,Gradina lui Trahanache, in fund grilaj cu poarta de intrare
in mijloc; se vede 1n fund perspectiva oraselului pe un fundal de dealuri...”). De asemenea,
didascaliile expriméa starea personajelor, impunand jocul adecvat al actorilor (,,indignat”,
,haiv”, geu tarie”, ymahnit”, ,razand”, ,cautand in gand”, ,rapede”, ,zdmbind cu bonomie”,
»nervoasa’”), redau migcarea scenica (,,coborand catre public”, ,venind repede din stanga”,
11 introduce $i iese repede.”) si sugereazad uneori, prin comentarii subtile, modalitatea de
regizare sau de intelegere a textului (,,Branzovenescu si Farfuridi cu alti alegatori mai spalati,
in costume de pretentie provinciald”, ,,Zoe si Tipatescu contempla de la o parte miscarea”).

7. Actiunea dramatica este plasatd pe fundalul agitat al unei campanii electorale,
la finalul céreia urma a fi desemnat candidatul pentru functia de deputat in Parlament.
Expozitiunea si intriga sunt cuprinse in Actul I, prima luand forma discutiei dintre pre-
fectul Stefan Tipatescu — care ,,putin agitat, se plimba cu «Racnetul Carpatilor» in mana” — si
Pristanda, politaiul orasului, despre ,,0 istorie” petrecuta cu o seara inainte, cand cel din urma
a spionat casa lui Nae Catavencu, liderul opozitiei, in dorinta de a afla planurile politice ale
acestuia (,,Eu, cu gandul la datorie, ce-mi da in gind ideea? zic: ia s mai ciupim noi ceva de la
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onorabilul, ci nu strica...”). In aceasta imprejurare afld de existenta unei scrisori de care acesta
urma a se folosi pentru a fi votat de ,,bampir”, ceea ce ii accentueaza nelinistea si indignarea lui
Fanica, provocate de insultele citite in ziarul opozitiei. Intriga va elucida, in Scena IV, misterul
scrisorii, prin aparitia lui Zaharia Trahanache, presedintele filialei locale a partidului si sotul
lui Zoe, care se intorcea chiar de la redactia ziarului ,,Racnetul Carpatilor”, unde i se prezen-
tase ,,docomentul” transformat in arma de santaj: ,,scrisoare de amor in toata regula”, pe care,
insa, ,,venerabilul” o considera ,,plastografie”.

Desfagurarea actiunii incepe in Scena V din Actul I'si continué in urmétoarele doua acte,
constand in reactiile diferite pe care cei implicati le au in fata santajului. Tipatescusrédspunde
»turbat”, impulsiv, prin puterea datd de functie, poruncind arestarea sigperchezitionarea
lui Catavencu; Zoe este hotarata sa rascumpere scrisoarea ,,cu orice pret”, scop®n care il
curteaza pe santajist si ii promite sustinerea totald, in ciuda opozitiei amantaluai (,,Daca tu
nu vrei s sprijini pe Catavencu [...], atunci eu, care voi sa scap, il sprijin eu. Eu sunt pentru
Catavencu, barbatul meu cu toate voturile lui trebuie sa fie pentru @atavencu. In sfarsit, cine
lupta cu Catavencu, lupté cu mine...”); Trahanache este mult mailinigtit, atat datorita varstei
intelepte la care se afla (,Lasa, omule, zi-i misel, si pace! Ce“te aprinzi asa? Asa e lumea,
n-ai ce-i face, n-avem s-o schimbam noi.”), cat si naturiiysale domoale si impéaciuitoare, care
nu-l impiedica, insa, a pregati un contrasantaj bazat pe deseoperirea unei polite falsificate de
Catavencu pentru a-si insusi ilegal fonduri ale asociafiei pe care o conducea (A.E.R). Intr-un
plan secund se desfigsoara si agitatia lui Farfuridi £ canuiaii venise randul, ca vechi membru
al partidului, sa candideze pentru Parlament si acum suspecta o ,tradare” la varf —, precum si
a Cetateanului turmentat, intrat accidental in spirala imorala a politicii (prin faptul ca gasise
scrisoare si apoi il ,,lasase” pe Catavencit saji-o fure), care, in lipsa unor repere politice proprii
si pe fondul ,,turmentarii”, intreaba de cateva ori: ,eu pentru cine votez?”.

Punctul culminant este plasat inScena VII din Actul III, in timpul sedintei de numire
a candidatului, cand Catavencu,,dupd un discurs plin de aplomb, astepta ,cu aer foarte
degajat” sa-si auda numele rostit deZaharia Trahanache, presedintele sedintei, in vreme ce
Zoe, ,tremurand”, ,se strange” langa Tipatescu, iar acesta asteapta momentul sd-i dea lui
Ghita semnalul de atac asupraigantajistului, care se va produce dupa anuntarea candidatului:
Agamita Dandanache. In inclierarea generalizata Catavencu isi pierde palaria, care va ajunge —
printr-un circuit misterios tipic unei comedii — la acelasi Cetitean turmentat. Inceputul
ultimului act std sub semnul aceleiasi tensiuni, pentru cé, dupa sedinta in care isi vede visul
spulberat si isi pierdeypélaria — detaliu necunoscut insa, pané in Scena VIII, de adversarii
sdi —, Cataveneu ,,aintrat in pAmant” timp de doua zile, interval in care se voteaza (,,de doua
zile, oamenii nostri aleg pe Dandanache, pe care-1 asteptam din minut in minut”), iar amantii
asteapta infrigurati publicarea scrisorii: ,,Unde e? pentru ce nu s-arata?... Are scrisoarea,
pentru ce nu o publica? Pentru ce a disparut, nu stiu — din ce motive nu publica scrisoarea,
nu-mi pasa — destul ca nu o publica...”. Zoe, ,,plansa” si ajunsa in culmea disperarii, exclama:
,Ce strangere continua de inima! Ce frica! Ce tortura!”, ,nu mai pot trai... innebunesc...”,
,,Ce sa fac? Ce sa fac?”. Rezolvarea definitiva a conflictului se produce in Scena VIII, atunci
cand Cetateanul turmentat apare ,cu paléria alba a lui Catavencu”, in care gasise epistola
buclucasa, pe care i-o inapoiaza, finalmente, ,andrisantului”, lui Zoe, curméand astfel, la fel
de incongtient cum l-a generat, sirul intamplarilor din viata politica a orasului de provincie.
Deznodamantul este fericit pentru toata lumea, deoarece Agamemnon Dandanache este
ales ,,in unanimitate”, iar Catavencu accepta sa tind un discurs in cinstea acestuia.
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8. O scena-ancora pentru construirea semnificatiilor comediei — care concentreaza
viziunea caragialiand asupra societéatii ,,bolnave” din care este inspirata opera — este plasata
in Actul I (Scena V), protagonistii fiind cei doi amanti demascati de Catavencu. Disperarea lui
Tipatescu este redata prin suita de interogatii retorice (,,Ce sa fac? Ce sa fac?”), dar si prin
migcarea scenicd, descrisd in didascalii: ,,vine ametit si-mpleticindu-se din fund si cade pe un
scaun cu capul in maini”. La fel, Zoe se declara ,nenorocitd”, aratandu-si vulnerabilitatea
de femeie indragostita, in ciuda stapanirii de sine ce o caracterizeaza: ,,Am auzit tot, tot, tot.
Sunt nenorocita, Fanica...”. Discutia dintre ei amplificd dimensiunea afectiva a_eonflictului,
sustinutd prin optiunea fiecaruia de a rezolva situatia critica intr-o manieraroprie: Zoe il
trimite pe Ghita la Catavencu ,,sd-i cumpere scrisoarea”, in timp ce prefectul este convins ca
»trebuie sa-1 omoram”. Secventa contine, asadar, latente dramatice care se vor aéutiza mai
tarziu, in Scena VI din Actul II, atunci cand Zoe ameninta ca se va sinucideyiar Tipatescu
ii propune sd abandoneze intreaga mascarada sociala si sa fuga impreuna in lume.

O alta secventa care se constituie Intr-un excelent pretext pentru satira moravurilor
politice este cea din final. Dupa ce se consuma toate luptele pentrt acapararea puterii si,
simultan, pentru recastigarea imaginii publice aflate in pericolpentru cateva zile, grupurile de
interese se reomogenizeaza, cu totii sdrbatorind, in mod @bsurdyvictoria coruptiei, a minciunii
si a incompetentei. Apeland la toate resursele sincretice ale teatrului — ,urale tunétoare”,
muzicd de fanfard, ,costume de pretentie provinciald”; betia de cuvinte a discursurilor
si ameteala datoratd sampaniei abundente -, Caragiale transforma finalul operei intr-un
imbroglio nesfarsit din care nu se mai intelege nimic. Miezul comic al scenei il reprezinta
Dandanache, cel ales ,,in unanimitate” de puteressiide opozitie, care, peltic, amnezic si ridicol,
cuvanteaza in fata multimii: ,In sanitatea alégatorilor... cari au probat patriotism si mi-au
acordat...(nu nimereste) asta... cum sa zic de!... zi-1 pe nume de!... a! sufradzele lor...”. Singurii
care par sa aiba capacitatea de a lua distanta de ,,balciul desertaciunilor” politice — cu toate ca
ei ingisi l-au generat — sunt Zoe si;Tipatescu, care ,,contempla de la o parte miscarea”.

9. Comicul este categoria estetica definitorie pentru specie, constand in atitudinea
criticd fata de societate a autorului, avandu-si sursele in contrastul dintre aparenta si esenta,
scop si mijloace, efort si rezultat, realitate si pretentie. Considerat de G. Calinescu ,inefabil ca
si lirismul eminescian”& asadar greu definibil — comicul caragialian ia diverse forme, intre care
limbajul personajelor pareya-i oferi autorului spatiul cel mai larg de exprimare a originalitatii.
Comicul de limbaj se,realizeaza, asadar, prin repetarea obsedanta a unei structuri-cliseu
(,ai putinticiaabdare!”’, ,curat”), prin pronuntarea gresita a neologismelor (,renumeratie”,
»hifilist”]", plebicist™), prin etimologiile populare (,capitalisti” cu sensul de ,locuitori ai capi-
talei™), prin’ contradictia in termeni (,,dupa lupte seculare care au durat aproape 30 de ani”),
prin truisme de tipul ,,un popor care nu merge inainte sté pe loc” etc. Comicul de situatie
este generat de triunghiul conjugal care declanseaza intriga, de actiunile stranii ale cuplului
Farfuridi - Branzovenescu, precum si de lovitura de teatru din final, constand in numirea unui
nou candidat, dupa tiparul ,pacalitorului pacalit”. Totodata, pierderea si regasirea scrisorii
creeaza un comic al suspansului, la fel ca si intrarile repetate ale Cetateanului turmentat.
Comicul de intentie ia forma subtilelor referinte intertextuale — de pilda, Tipatescu o cearta
pe Zoe pentru ca a ratacit scrisoarea spunandu-i: ,,Atata neglijentd nu se pomeneste nici intr-o
piesa de teatru” —, ca si a ironiei plasate de autor acolo unde nimeni nu se asteapta, cum ar fi
in replicile Cetateanului turmentat, pe nedrept considerat naiv. Acesta, dupa ce primeste de la
Tipatescu raspunsul exasperat ,Voteaza pentru cine poftesti!”, ii raspunde ritos si, totodata,
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aluziv: ,Eu nu poftesc pe nimeni, daca e vorba de pofta...”. La fel, intamplator sau nu, inchina
In sanatatea coanii J oitichii! ca e (sughite) dama buna!” Intr-un alt registru, grav de aceasta
data, punctul de vedere auctorial pare asumat, catre sfarsitul textului, de Tipatescu, atunci
cand, in Scena IV din ultimul act - care consta intr-o singura replica — exclama: ,,Ce lume!
Ce lume! Ce lume!...”

10. n tabloul de ansamblu al personajelor se distinge, ca un adevirat catalizator al actiunii,
Nae Catavencu, ilustrand tipologia demagogului si a parvenitului. Reprezentand o figura
unica si inimitabild a teatrului roménesc, Catavencu este ,instrumentul” prin care Caragiale
ridiculizeaza practica discursului politic fara noima, emfatic si gol de idei.

Caracterizarea personajului incepe chiar din didascaliile ce preceda textul, autorul enu-
merand cu subinteles calitatile sale: ,Nae Catavencu, avocat, director-proprietar al*ziarului
«Racnetul Carpatilor», prezident-fondator al Societatii enciclopedice-cooperativé «Aurora eco-
nomica roméand»”. Prescurtarea acestei institutii — A.E.R. — este sugestivd pentru calitatea
ei de societate-fantoma, prin care personajul isi insugeste baniilicif, dovada ilegalitatii fiind
polita falsificata pe care o gaseste Trahanache. In lupta politica, Nae Catavencu se comporta
fara niciun scrupul: ajunge prin ingelaciune in posesia scrisorii*pierdute de Zoe Trahanache,
subtilizand-o de la Cetateanul turmentat si, in ambitia de a ‘parveni, nu se sfieste sa recurga
la santaj. Deviza sa in politica este dictonul lui Machiavelli;Scoptil scuza mijloacele”, pe care
il atribuie ins&, din incultura, ,,nemuritorului Gambetta”.'Se arata infumurat si sigur pe sine
atat timp cat este in posesia scrisorii, moneda de s¢himb pentru o cariera politica in capitala,
dar devine umil, slugarnic si lingusitor atunci cand pierde scrisoarea, dupa cum reiese din
urarea ficutd vechiului rival: ,In sinitated iubitulti nostru prefect. Sa traiasca pentru
fericirea judetului nostru”.

Cu toate meritele sale, pe care, in‘mod cert, le supraapreciaza, Catavencu nu are sustinerea
necesara accederii la deputatie, considerandu-se din aceastd cauza profund nedreptatit, asa
cum reiese — prin procedeul autocaracterizarii — din replica data lui Tipatescu: ,,Ce vreau? Stii
bine ce vreau. Vreau ce mi se cuvine, dupa o lupta de atata vreme, vreau ceea ce merit in oragul
acesta de gogomani unde sunt cel dintai... intre fruntasii politici”. Caracterizarea directa este
completata de aprecierile diferite ale celorlalte personaje. Zoe, de exemplu, il numeste ,,sarpe”
si ,,misel” in discutiile eu Fanica, dar ,,om cuminte” si ,,prea galant” atunci cand i se adreseaza
direct; Tipatescuvorbesteidespre el cu epitete precum ,infamul”, ,,canalia”, ,,mizerabilul”, iar
Pristanda, oportunist, il ¢onsiderad ,,mare pisicher” si ii marturiseste admirativ, atunci cand
il ,,ridica” la ordinul prefectului: ,,eu gazeta d-voastra o citesc ca Evanghelia totdeauna”.

Caracterizarea indirecta prin vorbe este mijlocul cel mai potrivit pentru natura locvace
a personajului, punandu-i-se astfel in valoare demagogia ca principala trasatura de caracter:
»hu bratul care loveste, vointa care ordona e de vina”. In acest sens, o sceni-cheie pentru
construireaprofilului personajului este reprezentata de discursul tinut in cadrul adunarii elec-
torale din Actul III, cand isi construieste ipocrit o poza de patriot ingrijorat de soarta tarii. Cu
hiperbole si epitete numeroase, in declaratii sentimentale care ii provoaca pana si lui plansul,
cu greseli de logica incalificabile si intr-un delir verbal autentic, personajul isi declara dragostea
de patrie: ,,Domnilor!... Onorabili concetateni!... Fratilor!...(Pldnsul il ineacd.) Iertati-ma,
fratilor, daca sunt miscat, daca emotiunea ma apuca asa de tare...”. Faptele il caracterizeaza
ca fiind insensibil si arogant, ca efect al convingerii cd a sosit timpul sdu si nu trebuie sa
rateze nicio ocazie: ,Eu sunt candidatul grupului tanar, inteligent si independent”. Convins
de superioritatea pe care o are asupra celorlalti, ar vrea sa inlature decalajul dintre conditia sa
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politicd umila si imaginea de sine exceptionald. Se dovedeste insd un ambitios fara tenacitate,
acest lucru reiesind mai ales din finalul piesei, cand se ascunde de rusine, insa revine si accepta
indatorat protectia lui Zoe (,,Sarut manile... devotamentul meu...”). Cu toate acestea, fiind
lipsit de complexe, favorabil progresului si descentralizarii, aparator al liberului schimb si
al gandirii libere, avand capacitatea de adaptare si febra progresului, autorul sugereaza ca
avocatul ar putea fi un bun om politic, fapt constientizat in mod ironic si de adversarul sau,
Tipatescu, atunci cand face cunostintd cu Agamitd Dandanache: ,Unde esti, Catavencule,
s& te vezi razbunat! Unde esti, sa-ti cer iertare ca ti-am preferit pe onestul d. Agamita, pe
admirabilul, pe neicusorul, pe puicusorul Dandanache...”

11. in concluzie, semnificatiile comediei se construiesc prin armonizarea’paradoxald
a comicului si a tragicului (,indaratul oricarei comedii se ascunde o tragedie” — Titu
Maiorescu, Comediile d-lui I.L. Caragiale), intr-o sinteza moderna ce anticipeaza— dupa unii
comentatori — absurdul. Stilul suplu si experimental, care valorifica pe de o parte liniile clasice
ale comediei, dar asimileaza, pe de alta parte, si unele tipare mondene si'gazetaresti familiare
autorului de schite, alternarea registrului parodic cu acela gravfac din comedia O scrisoare
plerdutd un text dramatic definitoriu pentru arta caragialianas
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PARTEA A IV-A
%

Teste pentru consolidare $i\ itulare



Varianta 1

SUBIECTUL I 50 de puncte

Citeste urmatorul fragment.

La inceput au fost povestile pe care parintii sau bunica mi le spuneau, origde cate ori fi
rugam. Mai tarziu, dupa ce am invatat sa citesc, cea mai mare bucurie era sd ma ascind intr-un
colt, cu o carte in mana. Citeam pe nerasuflate carti cu poze colorate, fascinatadeopotriva de text
si de imagine, legand in mintea mea de atunci ceea ce vedeam in pagina tiparita cul ceea ce ochii
mintii proiectau — peisaje fantastice, creaturi himerice, animale vorbitoare, $ari indepartate,
piratii de pe marile si fluviile lumii, pesteri pline de comori si de pericole;Nautilus inaintand pe
fundul marii, condus de singuraticul capitan Nemo, personajul meu fayorit'multa vreme, pana
cand a fost inlocuit de enigmaticul Andrei Bolkonski. Citeam oriunde, in'casa si afara, in curtea
noastra plind de pomi, unde ai mei puseserad un leagin in care ebignuiam sa visez intre doud
reprize de citit. Imi amintesc de o editie superb ilustrata cu, Cele doudsprezece fete de impdrat
st palatul fermecat, pe care imi placea sa o recitesc la fel'de mult pe cat imi placea sa o privesc.
Mai tarziu, eleva fiind, am avut norocul ca in drumulmeu spre’scoala sa se afle o librarie in care
intram zilnic: o incapere dreptunghiulara, cu dusumea geluita, mirosind persistent a petrosin,
cu rafturi de sus pana jos, pe trei dintre cei patru pereti. Librareasa ma cunostea, iar eu stiam
deja unde se afla cartile pentru copii, invétasem' pe/de rost titlurile lor, iar colectia de ,,Povesti
nemuritoare”, numarand mai bine detreizeci de volume, era pentru mine un punct de atractie,
tot aga cum, ceva mai tarziu, cartile din'eolectia Jules Verne aveau sa-mi creeze dependenta.

(Carmen Musat, Ce este literatura si de ce nu putem trai fard ea?,
in Frumoasa necunoscuta. Literatura si paradoxurile teoriet)

A. Scrie, in enunturi, raspunsul la fiecare dintre urmatoarele cerinte cu privire
la textul dat.

1. Indica sensul structurii citeam pe nerdasuflate. 6 puncte
2. Mentioneaza un punct de atractie pentru fetita, din libraria amintita. 6 puncte
3. Precizeaza locul in care fetita obisnuia sa viseze, justificAndu-ti raspunsul cu o sec-
venta din‘textul dat. 6 puncte
44 Explica un motiv pentru care personajul favorit al autoarei se schimba. 6 puncte
5. “Prezinta, in 30-50 de cuvinte, semnificatia titlului textului din care este preluata sec-
venta data. 6 puncte

B. Redacteaza un text de minimum 150 de cuvinte, in care sa argumentezi daca lectura
poate da dependentd sau nu, raportandu-te atat la informatiile extrase din textul dat, cat si la
experienta personala sau culturala. 20 de puncte

In redactarea textului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— formularea unei opinii fat de problematica pusa in discutie, enuntarea si dezvoltarea
corespunzatoare a doud argumente adecvate opiniei si formularea unei concluzii pertinente;

14 puncte
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— utilizarea corecta a conectorilor in argumentare, respectarea normelor limbii literare
(norme de exprimare, de ortografie si de punctuatie), agezarea in pagina, lizibilitatea.
6 puncte

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, textul trebuie sa aiba
minimum 150 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.

SUBIECTUL al Il-lea (10"puncte)

Prezinta, in minimum 50 de cuvinte, perspectiva narativa din fragmentul demmat jos.

Un sfert de ceas pana la hanul lui Méanjoala... de-acolea, pana-n Popestii-de-Sus,
o postie: in buiestru potrivit, un ceas si jumatate... Buiestragu-i bun'.. 'daca-i dau graunte
la han si-1 odihnesc trei sferturi de ceas... merge. Carevasézica, un sfert si cu trei, un ceas,
si pand-n Popesti unul si jumatate, fac doua si jumaétate...fAAcu sunt sapte trecute: al mai
tarziu pana la zece, sunt la pocovnicu Iordache... Am cam'intarziat... trebuia sa plec mai
devreme... dar in sfarsit!... de asteptat, ma asteapta.

Asa socotind in gand, am si vazut de departe, ca la g'bataie buna de pusca, lumind multa
la hanul lui Manjoald, adica aga-i rimasese numelé; acum.era hanul Ménjoloaii — omul murise
de vreo cinci ani... Zdravana femeie! ce a facutjice aydres, de unde era cit p-aci sa le vanza
hanul cand traia barbatu-sau, acum s-a platit'de/datorii, a dres acaretul, a mai ridicat un grajd
de piatra, si inca spun toti ca trebuie s& aiba si parale bune. Unii o banuiesc ca o fi gasit vreo
comoara... altii, cd umbla cu farmece. -]

Pana sa-mi treaca toate astea prin minte, am sosit. O suméa de cara poposesc in curtea
hanului; unele duc la vale cherestea,altele porumb la deal. E o seara aspra de toamnd. Chirigiii
se-ncalzesc pe langa focuri... de ageea se vedea atata lumina de departe. Un argat imi ia calul
in primire sa-i dea graunte la grajd-"Intru in carciuma, unde fac refenea oameni multi, pe cand
doi tigani somnorosi, unul cu lauta si altul cu cobza, tarlaie intr-un colt olteneste. Mi-e foame
si frig — m-a razhit tmezeala.

— Unde-iceoceana? intreb pe baiatul de la taraba.

— La cuptor.

— Trebuie sa-1 fie mai cald acolo, zic eu si trec, printr-o salitd, din carciuma in bucatarie...

Foarte euratsin bucatarie... si abur nu ca in carciumé, de cojoace, de cizme si de opinci
jilave —abur de‘pane calda. Manjoloaia privighea cuptorul...

(I.L. Caragiale, La hanul lui Manjoald)

Nota

Pentru continut, vei primi 6 puncte, iar pentru redactare, vei primi 4 puncte (utilizarea
limbii literare — 1 punct; logica inlantuirii ideilor — 1 punct; ortografia — 1 punct; punctuatia —
1 punct).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, raspunsul trebuie sa aiba
minimum 50 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.
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SUBIECTUL al III-lea (30 de puncte)

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitdti ale
unui text poetic studiat, apartinand lui Lucian Blaga, lui Tudor Arghezi sau lui Ion Barbu.

In elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— evidentierea a doua trasaturi care permit incadrarea textului poetic studiat intr-o perioada,
intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica;

— comentarea a doua imagini/idei poetice relevante pentru tema textului poetic studiat;

— analiza a doua elemente de compozitie si de limbaj, semnificative pentra textul poetic
ales (de exemplu: titlu, incipit, relatii de opozitie si de simetrie, motive poetice, figuri seman-
tice, elemente de prozodie etc.).

Nota

Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere/

Pentru continutul eseului, vei primi 18 puncte (cate 6 puncte pentru fiecare cerinta/
reper).

Pentru redactarea eseului, vei primi 12 puncte (existenta partilor componente —
introducere, cuprins, incheiere — 1 punct; logica inlantuirii ideilor="1 punct; abilitati de analiza
si de argumentare — 3 puncte; utilizarea limbii literare = 2“puncte; ortografia — 2 puncte;
punctuatia — 2 puncte; asezarea in pagina, lizibilitafea £ 1 punct).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie sa aiba
minimum 400 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.
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Varianta 10

SUBIECTUL I 50 de puncte

Citeste urmatorul fragment.

Festivalul International de Literatura si Traducere de la Iasi (FILIT) este cebmai impor-
tant eveniment literar din Romania (are loc in fiecare an, la inceputul lunii octombzie).

Florin Lazarescu, ce inseamna, domnule, festivalul FILIT in yiata'dumitale?
E cel mai bun lucru pe care l-ai facut pana acum sau cum e?

Cred ca raspunsul depinde foarte mult de starea in care ma prinzi. in general, ag spune
ca e un lucru frumos, de care ma bucur. Dar cu doua-trei luni inainte de o noua editie mi se
pare o continua stare de asediu. Practic, nu-mi mai pot dezlipi minteade la ce am de facut
nici in somn. La pachet cu adrenalina si bucuria de a fi parte din,echipa care organizeaza un
eveniment atat de complex, dupa sase editii, sincer, am si momentedn care imi zic cd e ultima
cand ma mai ocup cu asa ceva... De prin facultate, adica depeste 25 de ani, am avut mereu
norocul sa particip la proiecte de echipa pe cat de diferite, pe atat‘de frumoase. Daca ma mai
gandesc si la proiectele personale, n-as putea zice despré FILIT ca e cel mai bun lucru din viata
mea. Dar e, cu sigurantd, ceva frumos, cu noima.

Literatura - cate carti n-ai scris fiind ocupat eu FILIT-ul? Erau bune?

Dupa ritmul meu de dinainte, de cand cu festivalul, n-am scris cam doué carti si cam doua
scenarii de film impreuna cu Radu Jude.Pe de parte, imi pare rau, pe de alta, ma gandesc
ca pauza asta mai lunga poate o sa-mi foloseased cumva mai tarziu. Altfel, Radu vad ca se
descurca bine-mersi fard mine, iar literatura contemporana pare ca supravietuieste binigor
fara aportul meu creativ. Deci sunt OK cu'starea de fapt.

Daca ai alege o coloana soénora pentru anii de FILIT, pentru ce indragita for-
matie instrumental-vocala (sau dimpotriva cantautor/cantautoare) ai opta? Cum
si de ce?

Piesa Remembering, interpretata de Avishai Cohen Trio. E greu sa explic, muzica nu se
explicd, nu se povesteste, doarse asculta. Simt cé s-ar potrivi perfect.

FILIT 2019 - ce;se antinta cu aceasta ocazie? Cu ce ganduri se pleaca la drumul
din octombrie?

Acelasi spectacol al literaturii care a fost si la ultimele doua editii: peste 100 de evenimente
care cuprind orasul Tasi timp de cinci zile, cu invitati de prim rang la nivel national si mondial,
cu o atidienta alcatuita in fiecare an, de regula, din 25-30 de mii de cititori. Practic, nu cred ca-i
posibil s& existe vreun cititor de oriunde — oricat de carcotas ar fi — care s& nu gaseasca macar
zece evenimente grozave printre acestea, rasfoind programul oricérei editii FILIT.

(Interviu realizat de Andrei Craciun, https://www.ziarulmetropolis.ro)

A. Scrie, in enunturi, raspunsul la fiecare dintre urmatoarele cerinte cu privire
la textul dat.

1. Indicéa sensul structurii stare de asediu. 6 puncte
2. Mentioneaza la ce a renuntat/ce a sacrificat Florin Lazarescu pentru a organiza FILIT.

6 puncte
3. Precizeaza numarul de evenimente incluse anual in FILIT. 6 puncte
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4. Explica un motiv pentru care ai participa/nu ai participa, ca voluntar, la organizarea

FILIT. 6 puncte
5. Scrie doua argumente privind incadrarea textului dat intr-un gen jurnalistic (reportaj,
editorial, interviu, ancheta, stire, cronica etc.). 6 puncte

B. Redacteaza un text de minimum 150 de cuvinte, in care sd argumentezi daca proiectele
personale merita a fi amanate sau nu pentru realizarea unor proiecte colective, raportandu-te
atat la informatiile extrase din textul dat, cat si la experienta personala sau culturala.

20 de puncte

In redactarea textului, vei avea in vedere urmétoarele repere:

— formularea unei opinii fatd de problematica pusa in discutie, enuntareaysi,dezvoltarea
corespunzatoare a doud argumente adecvate opiniei si formularea unei concluzii pertinente;

14 puncte

— utilizarea corectd a conectorilor in argumentare, respectarea normelor limbii literare
(norme de exprimare, de ortografie si de punctuatie), agsezarea in'pagina, lizibilitatea.

6 puncte

In vederea acordarii punctajului pentru redactarey textul trebuie sa aiba
minimum 150 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.

SUBIECTUL al II-lea (10 puncte)

Prezinta, in minimum 50 de cuyinte, semnificatiile fragmentului urmator, evidentiind
rolul dialogului in structurarea mesajuluifpoezier.

— Codrule, codrutule, — Codrule cu rauri line,

Ce mai faci, dragutule, Vreme trece, vreme vine,

Ca de cand nu ne-am vazut Tu din tanar precum esti

Multa vreme au trecut Tot mereu intineresti.

Si de cand m-am departat,

Multa lumed@m imblat. — Ce mi-i vremea, cand de veacuri
Stele-mi scanteie pe lacuri,

- Ia, eu fa¢ ce'fac demult, Ca de-i vremea rea sau buna,

Iarna viscolu-l ascult, Vantu-mi bate, frunza-mi sung;

CGrengile-mi rupandu-le, Si de-i vremea buna, rea,

Apele-astupandu-le, Mie-mi curge Dunarea,

Troienind cararile Numai omu-i schimbator,

Si gonind cantérile; Pe pamant ratacitor,

Si mai fac ce fac demult, Iar noi locului ne tinem,

Vara doina mi-o ascult Cum am fost aga rdmanem:

Pe cérarea spre izvor Marea si cu raurile,

Ce le-am dat-o tuturor, Lumea cu pustiurile,

Implandu-si cofeile, Luna si cu soarele,

Mi-o canta femeile. Codrul cu izvoarele.

(Mihai Eminescu, Revedere)
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Nota

Pentru continut, vei primi 6 puncte, iar pentru redactare, vei primi 4 puncte (utilizarea
limbii literare — 1 punct; logica inlantuirii ideilor — 1 punct; ortografia — 1 punct; punctuatia —
1 punct).

In vederea acordarii punctajului pentru redactare, raspunsul trebuie sa aiba
minimum 50 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.

SUBIECTUL al III-lea (30:de puncte)

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati de
constructie a unui personaj intr-un text dramatic studiat.

In elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al persenajului ales din textul dra-
matic studiat;

— evidentierea unei trasaturi a personajului ales, prin doudepisoade/secvente comentate;

— analiza a doud elemente de structura, de compozitiesi dedimbaj, semnificative pentru
constructia personajului din textul dramatic studiat’ (deyexemplu: actiune, conflict, relatii
temporale si spatiale, indicatii scenice, moduri de expunere, incipit, final, modalitati de
caracterizare, limbaj etc.).

Nota

Ordinea integrarii reperelor in caprinsul eseului este la alegere.

Pentru continutul eseului, vei primi 18 puncte (cate 6 puncte pentru fiecare cerinté/
reper).

Pentru redactarea eseuluii,vei primi 12 puncte (existenta partilor componente —
introducere, cuprins, incheiere — 1 punct; logica inlntuirii ideilor — 1 punct; abilititi de analiza
si de argumentare — 3 puncte; utilizarea limbii literare — 2 puncte; ortografia — 2 puncte;
punctuatia — 2 puncte;asezarea in pagina, lizibilitatea — 1 punct).

In vederea “acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie sa aiba
minimum 400°de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.
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Sugestii de raspuns la testele pentru
consolidare si recapitulare

Varianta 1

Subiectul I

A. 1. Structura ,,citeam pe nerasuflate” exprima interesul sporit al fetitei pentru earti, pasiunea ei de
a parcurge fara pauza, deconectata fiind de la realitate, ,cartile cu poze”, proiectandu-si ih mintedmaginile
etc.; 2. Un punct de atractie din libraria amintita il reprezenta coltul cu cartile pentru. copii.; 3. Fetita
obisnuia sa viseze in leaganul din curte: ,,Citeam oriunde, in casa si afara, in curtea noastra plina de pomi,
unde ai mei pusesera un leagén in care obisnuiam s visez intre doud reprize“de citit”.; 4. De exemplu:
Personajul favorit al autoarei se schimba — de la ,singuraticul cipitan Neme” layjenigmaticul Andrei
Bolkonski” — deoarece ea creste, iar preferintele de lectura sunt in acord cuivarsta: in copilédrie este atrasa
de romanele de calatorie si de aventura, iar in adolescenta este fascinata de unul dintre personajele prin-
cipale din romanul Razboi st pace al scriitorului rus Lev Tolstoi etc.; 8+De exemplu: Titlul introduce, sub
forma de propozitie interogativa, problematica textului. Ea pare adresatareititorului, care se asteapta, insa,
ca autoarea sa raspunda, din perspectiva proprie, la aceasta intrebare ete.

B. De exemplu:

Enuntarea/definirea — lectura este o practica intelectuala care poate da dependentd in sensul bun,
temei; exprimarea deoarece se poate asocia cu ideea de relaxare, de evadare din cotidian, de libertate
opiniei a imaginatiei side regésire de sine;

Argument 1 — placerea lecturii trebuie cultivatd in familie, astfel incat copilul sa descopere

treptat gustul cartilor; pana cand ajunge sa ,citeasca pe nerasuflate”;

— ea se dezvolta treptat, fiecare varstd aducand cu sine noi preferinte de lectura,

pana cand viata nu mai poate fi imaginata fara carti (valorifica textul suport!);

Argument 2 — dependenta‘de lectura este justificata si de tabieturile care insotesc citirea unei

carti= caun rasfat intim — de anumite gesturi, mirosuri, de o stare speciala in
“eare intra lectorul;

— este posibil ca un cititor sa rezoneze atat de puternic cu o anumita serie de carti

sall cu o anumita tematicd, incat sa iasa greu din ea si sa accepte cu dificultate
)alte ,,oferte” de lectura (poti da un exemplu personal!);

Concluzie — lectura este o form& sublimé a dependentei.

Subiectulal I1-lea

De exemplu: Fragmentul contine relatarea unei célatorii a personajului-narator, care, pornit cétre
»pocovnicu lIordache”, se opreste pentru un popas la hanul lui Manjoala. Insistenta asupra unor detalii
precum istoria hanului, abilitatea Manjoloaii de a se reabilita financiar dupd moartea sotului, precum si
detaliul ,,cd umbla cu farmece” creeaza un context care anticipeaza niste intdmplari deosebite, poate chiar
fantastice. Perspectiva narativa este una subiectiva, iar punctul de vedere asupra evenimentelor ii apartine
personajului-narator, care relateaza la persoana I, timpul prezent etc.

Subiectul al III-lea — pentru rezolvare, poti avea in vedere Partea a III-a: p. 182 (Lucian Blaga, Eu nu
strivesc corola de minuni a lumii), sau p. 185 (Tudor Arghezi, Testament), sau p. 188 (Tudor Arghezi, Flori
de mucigai), sau p. 190 (Ion Barbu, Riga Crypto si lapona Enigel), sau p. 193 (Ion Barbu, Joc secund).
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Varianta 10

Subiectul I

A. 1. De exemplu: Structura ,stare de asediu” este folosita, in textul dat, cu sensul figurat, desemnand
o stare de permanenta tensiune, de alerta interioara, in vederea atingerii obiectivelor proiectului cultural
mentionat.; 2. Pentru a face parte din echipa care organizeaza FILIT, Florin Lazéarescu a sacrificat scrierea
a doua céarti si a doud scenarii de film, dacad se raporteaza la ritmul de creatie anterior.; 3. Numarul de
evenimente incluse anual in FILIT este mai mare de 100.; 4. De exemplu: Avand in vedere anvergura acestui
festival, ag participa, ca voluntar, la organizarea lui, deoarece as vedea in aceasta o oportunitate de a invata
sé lucrez in echipa si de a cunoaste oameni interesanti si creativi.; 5. Textul citat apartine stilului'publicistic,
fiind un interviu: este structurat sub forma intrebare-raspuns, trateaza teme de actualitate; are un limbaj
accesibil publicului larg etc.

B. De exemplu:

Enuntarea/definirea — proiectele colective presupun o munca de echipa complexé, iar atingerea obiecti-
temei; exprimarea vele acestora aduce satisfactii tuturor celor implicati; pe l1anga experienta de invatare
opiniei si de relationare dobandita;

— consider, in aceste conditii, cA aménarea proiectelor personale — in scopul implicarii
in realizarea unor proiecte colective — nu trebuie privitd ca un esec, ci ca o premisa
pentru atingerea, in viitor, a unor standarde sau performante mai inalte;

Argument 1 — fiecare om activeaza intr-un domeniu in care proiectele personale si cele colective
se intélnesc, sunt parte a unui intreg; ele nu se exclud, ci se completeaza si se pun
reciproc in valoare; de aceea, intarzierea atingerii unor deziderate personale — atunci
cand nu sunt vitale sau urgente - poate atrage dupa sine o adancire a reflectiei
si o consolidare a optiunilor, laolaltd cu expertiza dobanditd prin implicarea in
activitati mai ample decét cele individuale (valorificd textul suport!);

Argument 2 — atunci cand proiectele colective au substantd, frumusete si ,,noima”, de ele bucu-
randu-se poate mii sau zeci de mii de oameni, astfel incat pot determina o schim-
bare intr-ofcomunitate, multumirea sufleteasca pe care i-o aduc organizatorului
este imensa si nu/poate fi neglijata (te pofi gandi, pentru exemplificare, la o situatie
de acest tip in-eare te-ai aflat tu insuti/insdti sau despre care ai citit/ai aflat din
mass-media; de asemenea, poti face corelatii cu textul suport, care este foarte

pgeneros!);

Concluzie o desi‘interesul individual primeaza, de obicei, in raport cu cel colectiv, exista
sitiatii in care sacrificiul de sine aduce beneficii mai profunde decat cele imediat
cuantificabile.

Subiectul al TI-lea

De exemplut In textul citat, rolul dialogului este de a proiecta eul liric intr-o dubla ipostaza: a naturii
eterne (codrul) si a omului trecdtor. Discursul liric capatd, astfel, dinamism si o tonalitate familiara.
Interventiile omului sunt scurte, avand, in general, un aspect confesiv, pe cand ale codrului sunt ample
si reflexive. Poezia se dezvolta progresiv, avand la baza teme si motive romantice — natura, trecerea
timpului, codrul, cararea, stelele, anotimpurile, izvoarele etc. —, iar dintre procedeele stilistice se disting
antiteza si enumeratia etc.

Subiectul al IIl-lea - pentru rezolvare, poti avea in vedere Partea a III-a: p. 208 (I.L. Caragiale,
O scrisoare pierduta) sau p. 214 (Marin Sorescu, Iona).
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