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Prefata

Actualitatea Lectiei de anatomie

Cartea profesorului Frigyes Konig subliniaza, o
datd in plus, actualitatea nedezmintita a cunoas-
terii bazelor anatomiei artistice in orice sistem
educational de tip umanist.

Anatomia artisticd a rdmas, din Antichitatea
greco-romana pand astdzi, una dintre discipline-
le fundamentale ale invatdmantului de tip acade-
mic. Care este explicatia unei asemenea perma-
nente milenare? De ce s-a considerat intotdeau-
na ca fiind esentialad cunoasterea interiorului
corpului uman pentru a-i putea reda armonia,
frumusetea, gratia si expresivitatea, cu toatd in-
carcatura emotionald de la tiparul ideal pana la
tragismul extrem?

Unul dintre raspunsuri ar putea fi gasit in con-
ceptia potrivit careia frumusetea exterioara este
expresia unei bune organizari interioare. In de-
signul contemporan, aceasta relatie se concen-
treazd intr-un enun{ consacrat: forma urmeazd
functia. Clara si concisa, asertiunea apartine
unuia dintre marii arhitecti ai modernitatii, Louis
Henry Sullivan, périntele zgéarie-norilor. Invoca-
rea celebrului arhitect nu este intamplatoare.
Studiul anatomiei artistice subliniaza faptul ca
trupul omenesc este 0 minunata constructie, o
arhitectura logicd, o structura functionald, anco-
ratd pe pamant, dar cu capul in nori, imagindnd
lumi posibile. La fel ca o cortind, epiderma as-
cunde intr-un mod plastic un univers fascinant,
dinamic, a cdrui motricitate se bazeaza pe siste-
mul osos si cel muscular. Aceste sisteme sunt vi-
zibile, tangibile, nu e nevoie de aparate sofistica-
te de investigatie pentru a le intelege realitatea
fizicd. Inldturand ultima cortind a trupului, pie-
lea, sau sectionand-o, deci facind o bresd, ni se
dezvaluie o lume ascunsa, spre care avem acces
printr-o intruziune, prin fortarea limitelor vizi-
bilului. Orice fortare a limitelor sau a tainelor

existentei presupune provocarea unei suferinte.
Dar suferinta nu mai este o categorie esteticd, ci
una existentiala, este pragul ce duce de la fizica
la metafizica. De fapt, chiar etimologia cuvantu-
lui implicd ideea de suferintd, de intruziune, de
depasire a limitelor conventionale: in limba
greacd, ana inseamna prin, iar tome, taietura, in-
cizie. Deci anatomia presupune o tdiere in inve-
lisul de protectie, estetic, al trupului, fie el viu
sau lipsit de viatd, si o patrundere prin acea bresa
in miezul universului interior. Aceasta realitate
este exemplar redatd de Rembrandt van Rijn in
celebra sa lucrare Lectia de anatomie a doctoru-
lui Tulp, pictatd in 1632. Intr-un mod magistral,
carcasa corpului omenesc este redata ca specta-
col. Inert, umbrit de moarte, corpul ni se dezva-
luie gol, in cruda sa realitate fizica. Doctorul a
facut o ampla tdietura pe bratul drept al ,,obiec-
tului” de studiu. Dar prin bresa sa nu se vad
doar fascii musculare, vase de sange si articula-
tii, ci si un abis intunecat ce trimite spre cifrul
straniului binom viatd-moarte. S-a deschis o ca-
le spre un ,,dincolo” metafizic, spre lumea unor
energii fundamentale, spre legi ale vietii si spre
legi ale mortii. Iar moartea a fost intotdeauna cel
mai inspdimantétor, mai inaccesibil si misterios
regat. De aceea stiintele experimentale, si mai
ales anatomia, erau interzise si pedepsite in Evul
Mediu, pentru cd ele pareau cd violeazd una din
tainele esentiale ale lumii, si anume invelisul de
carne al sufletului, templul sdu divin. Anatomia
parea ca disturba echilibrul intre materie si spi-
rit, intre fizica si metafizica. Evul Mediu a adau-
gat celor doi termeni, viata si moarte, un al trei-
lea: reinvierea. In arti, acest al treilea termen
putea fi invocat doar prin splendoarea capodo-
perei. Odata devenitd stiintd si domeniu de stu-
diu si de experiment, anatomia a dus la cunoas-



terea rationald, cuantificabild, a corpului ome-
nesc, a limitelor sale si a posibilitatilor de evolu-
tie in plan fizic. De aceste lectii experimentale
au profitat din plin si artistii. Incepand cu epoca
moderna a Renasterii, artistii au pretuit multi-
plele beneficii pe care le aduce talentului artistic
nativ buna cunoastere a corpului fizic uman. In
acest sens, Leonardo da Vinci este maestrul ab-
solut al anatomiei, dar nu a fost nici pe departe
singurul. Cartea profesorului Frigyes ofera o ex
celenta trecere in revistd a pleiadei de artisti ce
au aprofundat studiile anatomice, in acord cu
progresul tehnologic al epocii lor. Una din limi-
tele expresive ale bresei anatomice este atinsa in
opera unui artist contemporan, Lucio Fontana.
In anii 60 ai secolului trecut acesta s-a concen-
trat doar asupra acestei taieturi in materialitatea
genuina a tabloului, creand ciclul Concepte spati-
ale. Panzele sale nude, asemeni unei epiderme,
suportau una sau mai multe incizii ce pareau fa-
cute cu un bisturiu sau cu o sabie de samurai.
Un alt episod exemplar al istoriei Anatomiei ar-
tistice ce meritd invocat in paginile acestei prefe-
te este cel al Ecorseului lui Constantin Brancusi.
Student eminent al Scolii Nationale de Arte Fru-
moase din Bucuresti, acesta a realizat ca lucrare
de diploma, in intervalul 1900-1902, un studiu
anatomic sub indrumarea distinsului doctor Di-
mitrie Gerota. Lucrarea originala este expusd in
holul Universitatii Nationale de Arta din Bucu-
resti si este impresionantd prin acuratetea si pre-
cizia tuturor detaliilor. Intrebarea care se naste
privind acest studiu este in ce mdsura poate fi
considerat Ecorseul reprezentativ si elocvent, in
naturalismul lui absolut, pentru un sculptor ge-
nial, creatorul sculpturii abstracte? De ce a con-
siderat Brincusi, care era un artist nonconfor-
mist prin excelentd, cd e necesar sa se supuna
unui astfel de exercitiu complex si indelungat, ce
ii limita drastic imaginatia creatoare? Raspunsul
e continut in toata opera si viata sa: nu se poate
ajunge la esente, la formule magice, la un limbaj

Ecorseu de Constantin Brancusi (1876 - 1957)
Lucrarea originald este expusd in holul Universitdtii
Nationale de Artd din Bucuresti

(Fotografie realizatd de Nicu Ilfoveanu) »

personalizat si epurat stilistic pand la abstractie,
deci pana la limita lui materiald, daca mecanis-
mele interioare ale formei nu sunt perfect stapa-
nite. Lectiile de anatomie artistica continua sa
fie un mijloc privilegiat de a patrunde si de a in-
telege cum functioneaza aceastd capodopera a
naturii care este corpul uman. Este una dintre
ideile majore pentru care pledeaza convingdtor
si paginile cartii pe care tocmai o deschideti.

Dr. Ramona Novicov

1870 1057
/ENT GRADU.







Scurt istoric al anatomiei

artistice

Anatomia artisticd s-a nascut in Europa, in epo-
ca Renasterii, ca rezultat al colabordrii artistilor
si cercetatorilor din domeniul medicinii. Aceas-
ta stiinta si-a pastrat importanta si astdazi, deoa-
rece, pe langa ilustrarea cunostintelor de morfo-
logie, reprezinta baza pregatirii artistilor din do-
meniul artei figurative.

De-a lungul ultimelor secole s-au publicat nu-
meroase manuale, carti destinate artistilor si stu-
dentilor. Structura corpului uman nu s-a modi-
ficat in acest timp, dar datorita schimbdrii ideo-
logiilor autorilor, metodologia de predare a
acestei discipline se imbogdteste permanent cu
elemente noi.

Universitatea de Arte Plastice din Ungaria are o
solida si lunga traditie in predarea anatomiei ar-
tistice. La infiintarea institutiei, in a doua juma-
tate a secolului al XIX-lea, celebrul pictor
Székely Bertalan, profesor de anatomie artistica,
a introdus o noud metoda, examinand corpul
uman atat in repaus, cat si in miscare. In anii
1950, Barcsay Jend — autorul cartii de succes
mondial ,, Anatomie artistica” - a legat aceasta
disciplind de reprezentarea si analiza spatiului.
Astazi se continua predarea acestei discipline
mergand pe urmele predecesorilor celebri, dar
se tine cont de cunostintele epocii noastre. Aces-
tea au ca scop studiul corpului uman, analiza
structurilor, formelor tridimensionale din spa-
tiu, dezvaluirea corelatiilor si fixarea lor prin in-
termediul desenelor. Astfel, pentru efectuarea
studiilor de anatomie artistica sunt necesare cu-
nostinte de desen ce sunt indispensabile si pen-
tru proiectarea si realizarea lucrarilor de arta.
Istoria credrii formelor este de o vérstd cu ome-
nirea. Nevoia de a crea forme artistice se poate

<« Studiu de anatomie

Relief descoperit pe teritoriul Frantei, reprezentdand o
figurd antropomorfd de sex feminin cu o vechime de
aproximativ 20 de mii de ani

observa si pe obiectele provenite de la Omul de
Neanderthal, datate in urma cu circa 50.000 de
ani 1.Hr., descoperite cu ocazia unor sapaturi ar-
heologice. Cele mai vechi reprezentari figurative
au aparut acum circa 15.000 de ani i.Hr. Statue-
tele acelei perioade dovedesc un simt deosebit al
observatiei avut de stramosii nostri.
Reprezentarile s-au imbogatit si au evoluat per-
manent incepind din epoca de piatra, trecand







apoi prin epoca bronzului pana la epoca fierului.
Cultura Imperiului Egiptean, care a luat nagstere
cu circa 3000 de ani 1.Hr., a dezvoltat un sistem
de referinta corporal unitar numit canon, care a
definit metoda de reprezentare a corpului uman
si a obiectelor ce formau universul acestuia. For-
mele au fost sintetizate intr-un sistem de grila,
tinand cont de dimensiunile si proportiile lor.
Datorita necesitdtii de a reprezenta cea mai defi-
nitorie perspectiva, egiptenii au realizat configu-
rarea corporald din mai multe puncte de vedere.
Datorita acestei frontalitati apare acea ,,rigidita-
te”, care este o caracteristicd a artei egiptene.
Aplicand acest canon, reprezentarea detaliilor
corpului uman din arta egipteana este foarte
precisa, ceea ce demonstreaza cd egiptenii au
avut cunostinte aprofundate de anatomie. Acest
lucru se datoreaza, pe langd observarea atenta,
practicdrii mumificdrii si medicinii avansate.
Obiectele provenite din atelierul sculptorului
Tuthmes, care a trait in epoca Amarna, indica
faptul cd uneori in ateliere au fost folosite mulaje
din ghips ale corpului uman, necesare studiului
sau realizdrii sculpturilor.

Reprezentarea ideala a corpului uman, specifica
artei clasice grecesti si a celei din perioada ele-
nisticd, care a atins punctul culminant in secolul
[1.Hr,, a servit ca exemplu timp de mai multe se-
cole. Lucrarile, care dau dovada de cunostinte
artistice vaste si temeinice, au luat fiinta pe baza
ideologiei ce pune omul in centrul lumii si in ca-
re un loc principal il ocupa cultura fizica. Spre
deosebire de modul general schematic de repre-
zentare, caracteristic perioadelor anterioare, ele-
nismul este definit prin accentuarea aspectelor
individuale ale corporalitatii.

Reprezentarea corpului uman cu precizie anato-
mica a fost favorizatd si de practicarea medicinii
la nivel inalt — de exemplu, cunostintele medicu-
lui Galenus, din secolul I 1.Hr., s-au considerat
valide timp de mai multe secole. Cunostintele
artistice au fost insusite de catre studiosi mai
ales in ateliere, si aceste cunostinte au fost trans-
mise din generatie in generatie. Pentru a doban-
di cunostintele necesare meseriei, invataceii au

<« Faraonul Menkaure si sotia sa, intre 2532 si
2504 i.Hr.

Grupul statuar Laocoon ii reprezintd pe preotul
Laocoon din Troia si pe cei doi fii ai sdi in stransoa-
rea mortald a sarpelui. Creatorii grupului statuar din
marmurd au fost sculptorii Agesandros, Athenedoros
si Polydoros, adeptii stilului patetic din Pergam-Ro-
dos, din secolul al II-lea 1.Hr.

completat observarea vizuala cu exersarea perse-
verentd. In desenele din asa-numitul codex Ar-
temidor, din secolul I d.Hr., se poate observa
respectarea unui anumit tipar, cum ar fi realiza-
rea copiilor si apoi, pe baza acestora, a desene-
lor. Este foarte probabil cd asa au memorizat in-
vataceii metoda de modelare sau desenare a de-
taliilor. Ca rezultat al acestui sistem de invatare,
pe portretele pictate pe sarcofagele din Africa de
Nord, din secolele II-I1I d.Hr., pe langa evidenti-
erea caracteristicilor personale se poate observa
faptul ca anumite detalii prezinta numeroase
asemanari.

Caderea Imperiului Roman a atras dupa sine
schimbarea culturii vizuale, astfel incat repre-
zentarea corpului uman gol ajunge pe planul al
doilea. In manuscrisele medicale din Evul Me-
diu gasim desene schematice, accentul fiind pus
pe textul de langa scheme, deoarece conform
gandirii scolastice caracteristice acestei ere, pri-
vitul imaginilor constituie un amuzament potri-
vit numai femeilor si copiilor.




stiinta. Printre marile realizari ale Renasterii
italiene se numara atat anatomia artistica, bazata
pe cunostinte medicale, cat si aparitia reprezen-
tarii perspectivale, a ,,teoriei aparentei’, bazata
pe teoriile matematicii si geometriei.

Printre artistii de seama ai acestei epoci se re-
marca Paolo Uccello (1397-1475) din Florenta,
cu o activitate vasta de cercetare si creatie. Ala-
turi de acesta s-a afirmat Antonio Pollaiuolo
(1429/33-1498), nascut tot in Florenta, dar care
si-a desfasurat activitatea la Roma. El a realizat
celebra gravurd in cupru intitulata Bdtdlia celor
zece nuduri, bazandu-se pe cunostintele doban-
dite atat in urma studiului modelelor vii, cét si

a practicarii autopsiei.

Leonardo da Vinci (1452-1519) intruchipeaza
artistul polihistor. Pentru el, desenul a reprezen-
tat un instrument al cunoasterii, al intelegerii lu-
mii, iar rezultatele obtinute au fost fructificate cu
succes in operele sale.

Desen de anatomie dintr-un manuscris din secolul al

Statuetd de sacrificiu anticd, din teracotd, cu repre-
zentarea organelor interne ale corpului
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Educatia a constat in mare parte in transmiterea
orald bazata pe memorizarea cunostintelor. Ma-
joritatea artistilor au urmat anumite tipare, astfel
incat operele de artd executate mai ales la co-
manda bisericii au fost realizate conform unor
stricte canoane iconografice. Diferentele in re-
prezentari se datoreaza observatiilor individuale
si reflectd talentul personal al fiecdrui artist in
parte.
In ideologia renascentista europeand, un accent
esential a fost pus pe individualitatea umana si,
ca urmare, reprezentarea corpului uman a rea-
pérut in prim-plan. La Universitatea din Bolog-
na s-au efectuat autopsii incepand cu anul 1300,
pe baza teoriilor lui Galenus; aceste practici au
facut posibild cunoasterea mai in detaliu a cor- ) _
pului uman. Artistii de la inceputul epocii Re- s
nasterii au colaborat adeseori cu reprezentantii e /(E
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stiintei. Acest lucru a insemnat un pas impor-
tant, deoarece artistii, pand atunci considerati
mestesugari, au pasit in randul oamenilor de
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Reprezentarea unui schelet intr-un manuscris din
secolul al XIV-lea, pdstrat la Dresda

Studiile lui anatomice reprezinta repere exem-
plare pentru stiinta si artd. El a imortalizat in
750 de desene autopsiile efectuate intre anii 1490
si 1510. A lucrat impreuna cu medicul Marcan-
tonio Torre, si este foarte probabil ca intentia
lor a fost de a publica o carte de anatomie, dar
aceasta publicatie nu s-a nascut. Desenele lui
Leonardo da Vinci au fost mult superioare dese-
nelor altor anatomisti din aceastd epocd, nu nu-
mai din punct de vedere al reprezentarii, ci si al
preciziei anatomice. Pe langa reprezentarea si
descrierea fenomenelor anatomice, el a studiat
functionarea oaselor, muschilor si organelor in-
terne, astfel pe buna dreptate putem afirma ca

a fost mintea cea mai luminatd a vremii sale, in
ceea ce priveste corpul uman si alte organisme
vii. Nivelul ilustratiilor publicate la inceputul
secolului al XVI-lea de contemporanul lui da
Vinci, Berengario da Capri (1460-1530), chirurg
si anatomist italian, este mult inferior desenelor
lui da Vinci. Opera lui Leonardo, ramasa in for-

mad de manuscris, cu texte scrise in oglinda, nu
a avut ecou in epocd, fiind publicata cu o intar-
ziere de patru sute de ani, ca o curiozitate a isto-
riei artei.

Ciclul Dansul Mortii reprezentat in gravura lui
Hans Holbein cel Tanar (sfarsitul secolului al
XV-lea) atestd cunostinte anatomice tot mai
aprofundate. De studiul proportiilor corpului
uman s-a ocupat cu predilectie Albrecht Diirer
(1471-1528).

A : f L S L K atib 3 = PN
Pagini din caietul de schite al unui pictor din Cehia,
din prima jumadtate a secolului al XV-lea

In 1495, cu ocazia primului sau drum in Italia,

a fost influentat de opera lui Andrea Mantegna,
iar cu ocazia celei de-a doua caldtorii se presu-
pune cd s-a intalnit chiar cu Leonardo. Dupa cu-
nostintele noastre, Diirer nu a efectuat autopsii,
totusi, atat faimoasa lui gravura Adam si Eva, cat
si schitele sale, dezvaluie cunoasterea exactd a
structurii corpului uman. Cunostintele anatomi-
ce vaste ale artistilor din epoca Renasterii sunt
demonstrate de numeroasele studii si desene
care au fost salvate din vechile ateliere datoritd
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Hans Holbein cel Tandr (1487-1534), xilogravurd
din ciclul Dansul Mortii
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Albrecht Diirer (1471-1528), Proportiile mdinii umane

respectului si interesului discipolilor si al colec-
tionarilor.

Tinerii studiosi intr-ale artelor, pe langa studie-
rea exemplelor antice, au trebuit sa-si insuseasca
cunostinte temeinice de osteologie si miologie.
Aceste cunostinte s-au perfectionat prin studie-
rea si desenarea modelelor vii. Pe langa necesita-
tea de a atinge in reprezentdri o precizie anato-
micd cat mai inalta, a devenit tot mai importan-

ta redarea miscdrilor. Gesturile au inceput sa fie
tot mai sigure, mai precise, miscarile de rasucire
s-au reprezentat cu virtuozitate, astfel prevestin-
du-se aparitia unei noi ere artistice, barocul. La
terminarea studiilor, absolventilor li se cerea
adeseori sa prezinte un ecorseu (un om alcétuit
din muschi). Cea mai veche lucrare de acest gen
care s-a pdstrat este cea a lui Lodovico di Cigoli
(Castelvecchio di Cigoli, 1559-1613), statuie
turnatd din bronz, la scara 1:3. Practicarea aces-
tei metode de studiu si redarea plastica de tip
anatomic au continuat pana la inceputul secolu-
lui al XX-lea. Pentru cei interesati sa studieze, au
fost executate copii ale acestor ecorsee, ce erau
prezente in fiecare atelier artistic aflat sub egida
academica.

In 1543 a apdrut cartea lui Andreas Vesalius
(1514-1564), De humani corporis fabrica, acesta
fiind cel mai elocvent exemplu al colaborarii
dintre artd si medicina. Autorul a ob{inut rangul
de profesor in medicind la varsta de 23 de ani.
Si-a dobandit cunostintele ca medic chirurg din
vremea inroldrii in armata lui Carol al V-lea, in
speranta ca pe campul de luptd va avea sansa sa
practice disectii pe corpuri umane. Pe durata ac-
tivitatii sale, Vesalius si-a dat seama ca multe
dintre teoriile lui Galenus sunt false si astfel, in
jurul anului 1540, a inceput redactarea propriei
sale cdrti, bazandu-se pe propria experientd. El

a acordat o atentie deosebitd calitatii imaginilor
care au insotit textele explicative. Inci de la 24
de ani, pe vremea cind a realizat desene de di-
mensiuni mari pentru ilustrarea textelor lui Ga-
lenus, cu scopul de a fi folosite ca materiale auxi-
liare de studiu, a sustinut importanta ilustratiilor
in educatie. Pentru realizarea ilustratiilor din
cartea sa, l-a angajat pe Jan van Calcar, studentul
lui Tizian, care a activat tot la Venetia.
Tipdritura excelentd, precum si armonia perfec-
ta dintre imagini si texte, situeaza publicatia
printre cele mai valoroase opere ale epocii res-
pective. Mesajul cdrtii subliniaza faptul ca tru-
pul uman este o constructie, o opera a lui Dum-

Studii anatomice ale lui Leonardo da Vinci
(1452-1519) despre muschii gatului, umerilor,
pieptului si bratelor, datate din jurul anilor
1509-1510 »



