D apologie agonica a canonului estefic
(occidental)

v simnt foarte singur in zilels noastre
incercand =4 apdr autonomia esteticudui

Pentru a intelege mai bine contextul In care o carte precum
aceasta, a lui Harold Bloom, despre Canomul ecadenial, a devenit
posibila si chiar necesara, ar trebui 53 ne intoarcem In urma cu
mai bine de treized de ani, cand autori ca Foucault si Derrida
traduceau” in termenii unei noi epistemologii istorice si literare
avantul contestatar al tineretului intelecinal parizian Caracte-
rul opresiv al oricarel autoritati stiintifice si culturale, precum
si prejudecatile disariminatorii ale activitatii intelectuale curente
erau puse In evidenta cu pasiune si strahacire. Acestor , maestri
de gandire” 1i s-au adaugat si altii, precum Lacan sau Roland
Barthes, in conditiile In care stinga intelectuala occidentals, in
ansamblul i, acorda un credit sporit unui mandsm inteles ca un
fel de , docirina a docirinelor”, pe care Incerca in cel mai bun caz
sd 0 actualizeze, fira ins3 a o revizui esential.

O asemenea atitudine decanonizatoare prin excelenta s-a
propagat pe diferite filiere si in mai multe directii in campusu-
rile universitare din Statele Unite unde a produs mai int3i decon-
structionismul, apoi femimismul, multiculturalismul etc. Indiferent
de domeniile lor de activitate si de obiectivele spedifice, toate
aceste miscdri i grupari sunt anticanonice in spiritul lor 5 au si
provocat o reactie in lant impotriva ideii insesi de canonicitate,
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a criteriilor de selectie, a modului in care s-a constituit canonul
occidental

Atacul anticanonic concentric viza in primul rand fraditia
Insasi, ordinea ierarhica pe care ea o presupunea si o impunea,
precum si criteriul acestei ierarhii — valoarea estetica. In fapt, se
contesta omogenitatea acestel fradifni occdidentale, se respingea
exchistoisrml estefic al selectiei si, in genere, caracterul restrictiv,
arbitrar si opresiv al autoritatii canonice. Cele mai numeroase
si pasionate energii polemice le-a stamnit ins3 ideea de cemfru
intruchipata de canon

Paradooul este cd, pana la aparitia cartii hui Harold Bloom,
toate aceste atacuri erau indreptate conira unei cetati mai degraba
imaginare: nimeni péna la autorul nostru n-a intentionat sa intoc-
measca un corpus al operelor canonice ale Ocddentului si s3
defineasca respectivul canon. Acesta este tangibil numai in ver-
siunea hul curriculara, scolara si universitara si, nu intdmplator,
de aid au pornit Dsl:llltah]E si tot aici noile orientiri au cucerit cele
dint3i pozitii- departamentele de studii culturale din universititi, cu
politica lor inspirata, cu rare exceptii, de un marxism incredibil
de radimentar. Tot in acest domeniu educational s-au putut con-
stata si primele efecte ale schimbarii canonubhai. O carte precum
Criza spriiulia american’ le constata cu Ingrijorare.

Asa se face cd, In 1994, cind aparea prima editie® a cartii sale,
Harold Bloom mi-5i propunea mimai sa apere canomul occi-
dental, dar si s&-1 compuna pentru prima data sau, mai exact,
sa-1 recompuna astfel incat importanta, anvergura si coerenta
acestuia s3 fie evidente pentru toti cei ce il neaga sau vor sa-1
deschida”. Ceea ce s-a cladit de-a lungul veacurilor si a fost

1 Allan Bloom, The Closing of the American Mind, 1957
* Harold Bloom, The Western Camom, Harcourt Brace and Company,
Mew York —San Diego — London, 1994
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consolidat prin anexiuni succesive prudente, exigente, nu poate
fi daramat intr-un an san un decendu, oricata patima negatoare,
demagogie populista sau discreditare interesata s-ar investi
inir-o asemenea actiune. De altfel, negatia canonului precede,
de regula, printr-o ,pregatire de artilerie”, , deschiderea™ hui.
In opinia lui Bloom, operatia insasi de , deschidere a canonu-
hii” este una |, complet redundanta”, cad |, nic vl din canoa-
nele laice mu e inchis vreodata™. De ce, atund, tot el ne spune
cd, In practica revizionista, , extinderea canomului a iInsemnat
distrugerea lui™? Explicatia e simpla- ,, autorii predati acum in
scoli T sunt In nid un caz scriitori dintre cei mai buni, care se
Intdmpla sa fie si femei, africani, sud-americani sau asiatici, d
mai degraba scriitori care nu au de oferit decit resentimente
crescute ca parte integranta a felului cum isi infeleg ei propria
identitate™. Intram astfel dhiar in miezul problemei si al dispu-
tei canonice. Pentru d, dincolo de capetele de acuzare ale unuia
sau aliuia dintre contestatarii care urmareau, de fapt, penetrarea
canoruhii si dincoace de aspectele complexe pe care le invoca
Eloom insusi in incercarea sa de a da seama despre consistenta
si dinamismul acestui canon, un lucru ramane sigur: ceea ce se
respinge dintr-o parte si se apara din cealaltd mu este altceva
decdt insasi oaloares esteficd sau, mai exact, criferiul talori esfefice.
Luadndu-si precautiile necesare, autorul nostru recunoaste
Amenssle complexitati si contradictii ce constituie esenta cano-
nulhui occidental”, precum si faptul ci acesta nu este 0 unitate si
o structura stabila™. 54, intr-adevdr, e destul 53 ne gandim la aria
larga de cuprindere si la durata lui - chiar dacd nu am masura-o
decdt incepand de la Shakespeare — spre a-i da imediat dreptate.

1 id, p. 33,
2 Bid, p. 10.
P id, p. 34
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5i, totusi, in ciuda bogatied, diversitati si complexititii, se mami-
festd aici un principiu de unitate sau cel putin de coerenta: acest
canon a fost stabilit si intarit prin verificari succesive, avand la
baza criteriul estetic_

~Dar esteticul 5i agonalul sunt unul si acelasi lucru™ - afirma
cu justete Harold Bloom, disodindu-se ferm nu numai de ina-
micii 531 asa zicind naturali, adica universitarii si jurnalistii pe
care ii rumeste generic si ironic ,, Scoala Resentimentului®, ci si
de . aparatorii de dreapta ai canonului”, care il sustin pentru
~presupusele (dar inexistentele) sale valori morale™. Atat idealis-
mul dreptei, care proclama o armonie morala (inadecvatd), cit si
idealismul stangii, care revendicd o  armonie sodald” cladita pe
Tepararea nedreptatilor istorice”, sunt considerate inacceptabile
de catre inventatorul , canomului ocddental” toomai pendru ca
amandoud ,,-;:-::ndan'um competitia in literatura ca si in viata™.
[ar o asemenea competitie e de presupus ca ru poate avea alte
repere decat cele de ordin valoric.

Revenind acum la intrebarea pusa initial in legatura cu efec-
tele . deschiderii™ canonului, cred ca este momentul sa facem
anumite precizari. Daca, In principiu, nid un canon laicnu e

Lnchis” vreodats, , deschiderea”™ lui e, complet redundanta”.
Da.r, in practicd, adica de-a lungul istoriei literare, asa au stat - si
stau —, cu adevidrat, hacrurile in ce priveste canorul occidental?
Am motive 53 ma Indoiesc si voi reveni, prin urmare, asupra
acestel probleme.

Tot In principiu, extinderea canonului {occdental ) n-ar trebui
sa conduca la |, distrugerea™ hui: ar fi, din conira, proba ca ,, des-
chiderea” hui este reali, ded realizabili. In practica propriu-zisi,
adica in cultura americana a ultimelor decenii, ceea ce 5-a petre-
cut a fost, intr-adevar, distrugerea canenului. Dar el a fost distrus

1 id, p. 9.



B apalogie agonicd a canonnlui estetic (pccidental)

e e

nu peniru ca n-a putut fi deschis, d pentru ca nu se dorea men-
tinerea hui. O eventuala , deschidere”, o largire a listei canonice
nu se putea face decat pastra.nd n:-:-nthJ]E constitutive, acceptand
drept criteriu fundamental valoarea estetici. JHesentimentarii™
au inteles insa foarte bine ca respectivul canon trebuia mai intadi
schimbat, inlocuit, pentru ca ei 53 poati inira In cuprinsul lui; ca
alte cuvinte, & au painuns intr-un alf canon decat acela a carui
deschidere o reclamanu.

Argumentele lor erau iIndreptate tocmai Impotriva criteriu-
hui esential constitutiv al canomului — valoarea estetic —, In care
£l rux vedeau altceva decat |, o mistificare In servicul unei case
dominante™, dupa cum alegerile de ordin artistic le conside-
rau simple , masti peniru influente sociale si politice™. Intreaga
disputa era astfel mutata din teritoriul estetic specific in campul
ideologic si politic. Mai mult, actualizéndu-se tezele vechi ale lui
Gramsd, referitoare la falsa independenta a intelectualului in
raport cu grupul sodal dominant, s-a ajuns chiar la asertiunea
conform careia ceea ce se numeste valoare estetica provine din
hupta de dasa ®

Confruntat cu astfel de asertiumni (prea bine cunoscute noua,
celor din Est), Harold Bloom e indreptatit sa exclame si s3-i sfi-
deze laolalti pe neomarxistii de astazi, fie ca sunt multicultu-
ralisti, nevistoristi sau feministe: , Ori exista valori estetice, ori
numai determinatii ale rasei, clasei sociale sau sexului. ™ Refuzul
de a recunocaste spedifidtatea domeniului artistic si impunerea
inldunirul Jui a unor norme care isi au originea si justificarea
in alte domenii nu poate produce altceva decat o confuzie a

1 Bid, p. 419.
2 Bid, p. 423,
3 Bid, p. 22

‘id, p. 419,
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valorilor.  Extinderea cancmului® inseamrma, de fapt, pentru
contestatari, extinderea prindpiuhii |, corectitudingi politice™ in
literatura si in cultura. Ceea ce este sinonim cu a distruge , toate
standardele intelectuale si estetice In domeniul umanist si al sti-
intelor sociale, in numele dreptatii sodale™.

Or, peniru Harold Bloom, canonul implica | standarde estetice
si cognitive™, mu un ,, program de salvare sociala™. In conceptia
=3, ,marea literatura se afirma intotdeauna ca suficienta siesi fata
de cele mai valoroase cauze™. Sodalul nu pare a fi implicat nic
In cauzele, nid In efectele artei- |, Sinele individual este singura
metoda si unicul standard pentru intelegerea valorii estetice.™
-Esteticul este [...] o preccupare mai degraba individuala decat
societald. ™ Etc.

Se intAmpla insa ca, exasperat de confuziile provocate de
adversarii sai, autorul nostru s lanseaza, la randul hid, in abso-
lhutizari de sens contrar. Atent 53 respinga infruziunea fortata a
politicuhi in spatiul canonic, el neaga orice functie sodala sau
morala a operelor canonice si, implicit, a artei in genere. , Cei
mai mari scriitori ai Occidentului, scrie el, sunt subversivi fata
de toate valorile — atat ale noastre, cit 5i ale lor insisi.™ Cesamu
cred 53 insemne insa ca eficienta lor educativa nu exista, o doar
cd se manifest in moduri indirecte, ocolite, complexe. A o nega
e ca 5i cum am confunda moralismul cu moralizarea. Literatura,
in genere, cu atat mai mult marea literaturd, Isi creeaza dtitori
pe masura complexitatii ei.

1 Bid, p. 32
2 Bid, p. 42
3 pid, p. 27.
¢ id, p. 26.
S Bid, p. 22
5 Bid, p. 17.
T Bid, p. 27.
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otudinl lteraturdi, oricum va fi condus, ma va salva nid un
individ si nu va indrepta nici o societate. Shakespeare ru ne
va face mai bumi si nici mai rai, dar el ne poate invata ca ahind
EElI'ld'E’i'.‘lIﬁ]IL‘lELlI‘l-DlI[I.S]I‘lE saneasnﬂtamcapemsteneclmns
cuti. Astfel - continua autorul - ne poate invita cum sd acceptam
schimbarea in noi silaceilalti.. "' Dara accepta, adici a intelege,
schimbarea ,innoi sila -;:Ella]h” nu reprezinta un spor de consti-
intd, o garantie de tnlera.n;l un pas inainte intr-o crdine morali
si sociala? Lectura e, fard indodala, un act individual, dar efectele
ei —oricat de indepartate —nu sunt exdusiv individuale. , Leciura
autentica e o activitate solitard, spune mai departe Harold Bloom,
sinu te invatd 53 devii un mai bun cetatean."* Cred, dimpofriva,
cd literatura te invata, printre altele, 5i =3 fii un bun cetdtean - al
unei tari sau al huomii Intregi —, tocmai pentru ca, inviténdu-tela
reflectie si la dialog interior, ii intdreste constiinta identitatii,
dar o dezvolta 5i pe aceea a alteritatii

Shakespeare, adauga autorul, ne invata 3 acceptam , chiar si
forma ultima a schimbarii”. Frazele capata In contimuare un aer
zolemmn, memorabil, fara nid un efort de ordin retoric , Hamlet
este ambasadorul mortii pentru nod, probabil unul dintre putinii
trimisi vreodata de catre moarte, care ru ne minte in legatura
cu inevitabila conexiune dintre noi 5i acel tardm necunoscut.™
Fara indoiald i aid jesim din sodal in existential si metafizic,
dar aceasta e incd una dintre fimctiile recunoscute ale literaturii
(aldturi de aceea educativ-sodiali) si indeosebi ale marii literaturi.

Harold Bloom isi proiecteaza in contirmare intuitia in terito-
riul canonic, sustindnd ca, , departe de a fi shafitorul clasei sociale
dominante” (cum afirma resentimentarii), canonul este el insusi

1 bid, pp. 25-29.
2 Bid, p. 417.
3 Bid, p. 29.
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~mmesagerul mortii”. Intuitia réméne si aid extrem de stimula-
toare si sugestiva prin chiar calitatea de a fi traversat mai multe
planuri de referinta posibile, dar am impresia ci, de aceasta data,
nu se constituie decit intr-un punct de opozitie cit mai indepar-
tat de acela reprezentat de investirea social-politici. Intre aceste
doua limite, canonul functioneazd, totusi, fard a fi nid , shajitorul
cdassi dominante”, nici , mesagerul mortii™, fiind, dimpotriva,
as fi tentat =3 spun, mesagerul vietii de dupa moarte, al nemm-
ririi spre care tinde — 5i pe care o 5i atinge In punctele ei culmi-
nante — creatia artistica

-0 poezie, un roman sau o piesa buna de teatmu — scrie Harold
Eloom — aduna in ele toate tulburarile omenirii, printre care i
teama de moarte, care in arta literara devine dorinta de a apar-
tine canormbu, de a rAméane in memoria comund, sodald ™ Dar
daca aceasta dorinta, aceasta amdetate despre care ni se spune
ca se confunda cu literarul Insusi se implineste prin intrarea in
canon, iar aceasta e sinonima ou fixarea in memoria colectiva,
cum putem sa negam utilitatea sodala a literaturii canonice?

Diin insdsi aceastd deschidere a canonului spre metafizic dedu-
cem cd exclusivismul estetic al profesorului american este, totusi,
mai nuantat decdt I-a lisat 53 para polemica indarjita purtata cu
decanonizatorii. Nu asistim in pledoaria Iui, cum ne-am fi astep-
tat, nici 1a o supralicitare a principiului, prin excelents idiosincra-
tic, al placerii. Dimpotriva, in opozitie cu ,, anumiti parizieni®, el
crede ca ,,un text de valoare ru ofera placere, d neplacere sau o
placere mai dificil de obtinut decit cea oferitd de un text fadl™.
Aluria la Roland Barthes si la , placerea textului” este strave-
zie. Dacd partea a doua a asertiunii de mai sus a ui Bloom nu

1 Idem.
: id, p. 19,
: id, p. 25,
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comporta discutii, prima parte, in care e vorba despre , nepla-
cerea textului” (hugh umpleasure), are de ce s socheze. Ne putem
intreba care mai poate fi mobilul recitirii unei carti daca placerea
lipseste? Autorul Insusi considerd pe bund dreptate recitirea drept
un test canonic vechi si sigur s, mai mult, nu ezita s3 propuna
analogia eroticd.

Apredez curajul intelectual al lni Harold Bloom de a se pune
singur in contradictie si de a afirma ca exista si neplacere inlec-
tura capodoperelor. Desi, in afara de invocarea dificultatii, el
nu ne spune in ce consta aceasta neplacere, un raspuns cred @
l-am putea gasi in definifia pe care o da ofertei canonice: 0 buna
folosire a propriei solitudini, acea sclitudine a cirei forma finala
este confruntarea individului cu propria conditie nuritoare™.
Oricat de mare ar fi puterea de fransfigurare a textului — san
tocmai datorita acestei puteri —nu poate fi vorba de plicere aid.

Totin legatura cu lectura, autorul nostru mai arunc o sageata
in directia lui Barthes si a multor altora: , A dti fiind in shujba
un&i ideologii Inseamrna, dupa parerea mea, a nu cfi deloc™ -
scrie el Aid nu se infruntd numai |, Scoala Resentimentului™ de
acum, nici teoria angajarii de 1a Gramsd 1a Sarire, d mai ales acea
doctrind difuza in randurile intelectualitatii europene de stinga,
impregnati puternic 5i in demersurile Noii Critici franceze, care
l-a facut si pe Roland Barthes s3 ceara oricanu interpret anun-
tarea prealabila a , sistemului de lecturd™, adica a ideologiei
(inevitabile) In numele cireia vorbeste.

Tocmai caracterul reductiv al oricarei interpretar literare
cilduzite de o amumita ideologie 1l supara pe Harold Bloom,
cu atat mai omilt daca aceasta se aplica scriitorilor canonici. El

1 Idem.
thid, p. 27.
* Foland Barthes, Despre Racine, Editura Univers, Bucurest, 1969, p. 206.
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reactioneazd impotriva , diminuarii pragmatice” si istoricizante
a lui Shakespeare. Convingerea sa este ca reducerea hai Shake-
speare ,1a propriul context”, cum vor necistoristii, nu va indrepta
humea, in schimb, va rata unicitatea creatorului =i sansa noastra
.de ane cunoaste propriul sine, oricine am £

Anrtorul nostru raméane un adversar ferm al oricare] intruzi-
uni ideclogice in creatia ori in receptarea literaturii, chiar dacd in
paginile Concluzie (sale) elegiace admite ca alegerea estetica poate
fi consideratd ea insasi o ideologie” (cum n-au pregetat sa sus-
tind activistii sociali de toate culorile) sau ci formarea canorului
este ,un fenomen ambivalent™? (g kighly embivalent phenomenon),
reflectand atit interese de das3, cat si, bineinteles, o, politica a
spiritului”, adica interesele si andetatile humii scriitoricest.

Tot In paginile finale, Harold Bloom demonteaza convinga-
tor unul din miturile , idealistilor postmarxisti™ — , accesul uni-
versal la culturd™ — cu intrebarea plind de bun-simt intelectual:
---dar cum se poate avea acces universal la Paradisul prerdut
sau Faust 17 Raspunsul vine aproape de la sine , Poezia buna,
puternica, e prea difidla, cognitiv si imaginativ, si nu poate fi
cititd in profunzime decit de cativa din fiecare clasi social3, sex,
rasa, etnie.™* Cum se poate lesne remarca, argumentatia autoru-
hui iese uneori din cadrul esézftsi, dar niciodata din acela elnfist.

O proba ultima si peremptorie in legatura cu caracterul nefi-
resc, fortat, al intereselor de clasa, de sex, rasiale si nationale, date
drept cauze ale marii literaturi, o constituie Insasi neinvocarea
lor in cazul celorlalte traditii estetice, a artelor vizuale si mai cu
seama a muzicii. Sarcasmul profesorului loveste in plin cand
remarca faptul incontestabil ca |, Stravinski nu se afla in nid un

1 id, p. 36,
2 pid, p. 423.
3 Bid, p. 418
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pericol de a fi inlocuit de o muzica corecta din punct de vedere
politic pentru companiile de balet ale humii™.

*

Harold Bloom isi ilustreaza apologia canomului occidental cu
doudzed si sase de scriitor, alesi in functie de urmatoarele cri-
terii: caracterul lor reprezentativ pentru specificul nafional, pe de
o parte, sau peniru o anumita gpocd, pe de alta parte, precum si
rmportanta lor in cadral i anumit gen kferar. Criterii valide,
fara indoiala, dar care nu ne explica de ce Dante a fost preferat
i Petrarca, Montaigne lui Rabelais sau Tolstoi lui Dostoievski -
spre a ramane in cadrul unor altemative nationale. O alta intre-
bare vizeaza prezenta lui Freud induntrul umii canon, totusi,
literar, oricat de mare va fi fost — si a fost — influenta lui asupra
literaturii si a receptarii acesteia

Criticul face un pas mai departe si numeste incd un criterin
al valorii alesilor sai- stramigfates, o stranietate atat de puternica,
incit fie ne apare ca ireductibil3, fie, dimpotriva, ne converteste;
o stranietate inasimilabila Intr-un caz, asimilatoare intr-altul:
,Dante reprezinta cel mai important moment pentru primml
tip, iar Shakespeare un exemplu covarsitor peniru al doilea...™

Daca opere precum Dhoina Comedie, Paradisul prerdit, Fausi
(Partea a II-a), Hagt Murad, Peer Gymt, Lllise si Canfo gemeral ,an
darul de a te face sa te simti strain la tine acasa”, alte opere
si, in prizmul rand, opera shakespeariana , ne fac sa ne simtim
acasa chiar daci suntem afard departe, prinire siraini™. Efectele
pentru dtitor ale celor dintai sunt Instrainarea, dezaproprierea,

1 Bid, p. 424
: bid, p. B,
3 id, p. 7.
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scindarea, efectele celorlalte sunt aproprierea, reintegrarea.
Efecte, evident, opuse, antagonice, dar, in egala masura, canoni-
zante, in conceptia autoruhui nostru.

MMirarile noastre nu se vor opri Insa aid, Intrucat iata cum
descrie el intdlnirea cu operele canonice, preludnd si dezvoltand
o definitie pe care Walter Pater o dadea romantismuha- ,, Cand
citesti pentru prima oara vreuna dinire aceste opere din canon ai
senzatia Intdlnirii cu ceva striin, mai curdnd o uimire nefireasca,
decit o implinire a asteptarilor.™

Ne aflam in fata unei definitii a canomului nu numai com-
plexe, dar si, as spune, perverse, in masura in care introduce -in
chiar miezul &i —un principin de disclutie, adica de contradictie
cel putin aparenta. , Uimire nefireasci”, ,,sl:ra.metate 51, canon”
pot merge impreuna? Canonul nu consfinteste tocmai ,,Il:n]::-ln'u
rea asteptarilor™? E vorba, se intelege, de asteptanle cititorilor
pe care orice opera canonica le satisface din plin. Or, aid opera
canonica ma vine in intampinarea asteptarilor, d le socheaza, le
conirariaza prin imprevizibilul e

Canorul Insusi rma mai apare ca un acord, oricat de difidl si
complex, de provizoriu si fluctuant, in interioral unui cAmp lite-
rar arumit; elementul definitoriu il constituie tocmai caracterul
necomventional, factorul de surprizd, de conirarietate si perplexd-
tate. Criteriul care ii uneste pe cei canonizati e stranietatea, adica
diferenta radicala

In rapu:urtcu ce instanta se stabileste aceasta radicala diferenta
Harold Bloom nu ne spune, din pacate E vorba de ElStEIJ'IEII’JlE'
publicului larg, ale cititorului comun sau ale elitei insesi? Dedu-
cem din cele discutate panad acum ca este avuta In vedere elita,
singura careia anumite opere canonice 1i sunt accesibile. Dife-
renta importanta dintre dtitorul comum (notiune ce ar trebui, la

1 Bid, p. 6.
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randul ei, reconstruita sau deconsiruitd) si reprezentantii elite
constd in faptul ca, in vreme ce primul nu isi poate depasi astep-
tarile, ramanand in cadrul lor si reactiondnd in consecinta, cei-
lalti, msider-ii, detindtori ai unei disponibilititi estetice mult mai
mari, pot adopta mai multe atitudind, se pot mobiliza si reactiona
diferit, isi pot chiar intensifica placerea, lasandu-se o clipa con-
trariati 53 nu uitdm ponderea, in astfel de cazuri, a criteriuhu
rarttdin i nic sfidarile snobismubui.

In orice caz, efectul de stranietate e in raport cu codurile dis-
ponibile ale receptorului: in acest domeniu de electie, un cod
face posibil un altul si asa mai departe; chiar daca sunt tot mai
speciale, aceste coduri nm se exclud unul pe celalalt, se tolereaza
si se sustin reciproc. Prin urmare, efectul de stranietate e mult
mai greu de obtirut la msideri, a ciror paleta receptiva e foarte
larga, apti s3 intimpine o varietate de tipuri de opere: de fapt,
numai in cazul lor un asemenea efect poate fi considerat ca per-
tinent, vrednic de a fi luat in seama  In cazul publicuhs nepre-
gatif, efectul de surpriza si dhiar de stupoare sunt firesti, totul
depinzind aid de gradul acestei confrarietati sau stranietati, in
functie de care reactia va fi una de acceptare a operei sau de res-
pingere a ei. In acest context, mi se pare ci un , pseudoprecept”
al Iui G. Calinescu referitor la un aspect al avangardei poetice
romanesti poate fi citat cu o arumita adecvare: ,, As , SPUne
criticul romén, in orice opera mare, proportia intre conformism
si noutate trebuie 53 fie In favoarea cehui dint&i ™

Nu aceasta este si parerea lui Harold Bloom, care mu doar
canonizeaza stranietatea, cum am vazut, d defineste opera cano-
nica (si implicit canorul insusi) in opozitie cu traditia ,, Aroma
originalitatii, spune el, trebuie Intotdeauna sa persiste In aspectul

1 G. Calinescu, Princpii de esteticd, Fundatia pentru literatura si arta
segele Carcl ¥, Bucurest, 1932, p. 28.
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inaugural al oricirei opere care cistiga, in mod incontestabil,
lupta cu traditia si se alaturd canonului ™ 53 conchidem afir-
mand ca, pentru teoreticdiamil american, canomul s contureaza
in afara compentier 5i a fradifiel si chiar impotriva lor.

Pozitie paradoxald - cel putin la prima vedere - in cazul cuiva
care face din , anxietatea influentelor” un concept-cheie al viziunii
sale istorice si estetice. Dee altfel, prima sa carte de rasunet a fost
centrata toomai pe acest subiect (The Amvaety of Inffuence) si, de-a
hungul intregii sale cariere, Harold Bloom n-a incetat 53 mediteze
asupra lui 5iin cartea de fata el stabileste o relatie intre influenta,
a:metatemca:mde-::mtermmte cel puhnegala-:ua-a:eeaslahl
litd intre canon si originalitate sau stranietate. ,, O opera canonica
puternica nu poate exista in afara procesuhui influentelor hiterare -
proces greu de parcurs si de Inteles™, scrie el inca din Prefifd

In afara opozitiei intre canon si traditie sau traditie s influ-
entd, mai exista in teoria bloomiana o intrebare implicita: cum e
posibila stranietatea, dedi originalitatea radicala, in conditiile in
care influentele sunt omniprezente si, la fel, anxietatea lor, indi-
ferent de gradul de constiinta al autorilor? Raspunsul 1a aceasta
intrebare 5ila nedumeririle anterioare trebuie ciutatin acceptiile
spediale, In definitiile personale pe care autorul le da aproape
futuror termenilor implicati in discutie.

Influerita, de pilda, e departe de 2 fi considerat un termen teh-
nic, neuiru, ca in istoria literara traditionala, sinici benefic 5i gene-
ros, ca In teoriile sodale recente. Bloom 1l leaga de | adevarurile
crude ale competitiei si contaminarii”. Arodetatea influentei apare
din fapiul i , 0 poezie, o piesi ori un roman sunt in mod necesar
constranse 53 ia nastere prin intermediul operelor anterioars™.

1 id, p. 9.
2 pid, p. 11.
3 id, p. 14
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Influenta, ca si anxietatea i, este, prin urmare, o fatalitate nu
o alegere: , Orice opera literara importanta este o lectura crea-
tiv-deviata si, prin urmare, o rastalmacire a unui text precursor
(sau a mai multora).”™ Putini reusesc sa se sustraga influentelor
= anxdetatii — Milton, G-:ethe Tnlsh:m Ibsen, Freud, Joyce, prmtre
altu darmmpﬂauumpuatﬂarealmﬂwkespﬁare

Harold Bloom are aici doud interventii memorabile si aproape
enigmatice prin implicatiile lor problematice. El spune, la un
moment dat, vorbind despre posteritatea shakespeariana:  Mare-
tia recunoaste maretia si e umbrita de ea.™ 54, in altd parte:, Un
scTiifor canonic autentic poate sau nu 53 internalizeze anxietatea
operei sale, dar asta «nu prea conteazd« — insdsi opera implinita
este arvdetatea.* In finalul cartii, el transfera anxietatea operei
asupra canomalui insusi- |, Canorul este o aristate implinits,
asa cum orice opera mare este implinirea amdetatii autorulhui
el.™ De vreme ce un asemenea transfer este posibil, Inseamna
ca anxietatea autentica, aceea care conteaza si pe care o are, de
fapt, in vedere criticul, nu este anxietatea autorului, o a operei. E
ceea ce afirma, in alta parte, el insusi- , Arvdetatea influentei
este una fatd de paternitate (reald sau literard), d una dezvoltata
in 51 prin poezie, roman, piesa de teatru.™

Ca si influenta, fraditia . nu e un simplu fransfer sau un proces
de transmisie benigna, ea este un conflict intre vechile genii i
aspiratiile prezente al ciror scop este supravietuirea literara sau
includerea in canon™. De la , sentimentul activ al traditiei”, dela

1 mid, p. 11
: id, p. 12
3 id, p. 11
*Tid, p. 423,
5 id, p. 11
& Idem.
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COnCEperea & ca o, cucerire”, simu ca o, mostenire” (T. 5. Eliot
dixit), iatd-ne ajunsi la m’gelegerea h'&dl!l&l ca o situatie conflic-
tuald, ca o infruntare intre trecut si prezent, ca o lupta pentru
suprematie, supravietuire si... canonizare. Aceeasi reprezentare
agonala si contextuala ca in cazul influentei, dar nu i acelasi
mod de implicare In canon.

Dimpotriva, canomul se constituie din ceea ce se opune tra-
ditiei. Depdsirea traditiei, nu cucerirea i — acesta este scopul
urmarit de marii scriitori si, totodat, ,, cel mai puternic test al
canonicitatii™*. Milton, Chaucer, Spenser, precum si Shakespeare
mai Inainte sau Wordsworth dupa ei au reusit sa-5i faci locin
canon , inghiontind” (, undging ) traditia. Teoreticianul canonu-
Ihui ru se poate abtine sa arunce o intrebare retorica in directia
Tesentimentarilor™: ,im:rebarea este daca In prezent mai putem
forta traditia sa ne facd loc «inghiontind-o» dinduntru, sinu din
afard, cum vor multiculturalistii ™

Merita, cred, 53 ne oprim o dipa asupra caracterului ggresio
(.inghiontirea”) al inscrierdi in traditie, respectiv in canon - cadi,
de aceasta data, traditie si canon coincid — in reprezentarea hi
Harold Bloom Comparatia cu T. 5. Eliot s2 mai impune o data
aproape de la sine. In timp ce teoreticianul traditiei simultane™
propunea imaginea pasnica a operei recent aparute, care, ase-
menea unei verigi noi, se adauga lantuhii traditional, modifi-
candu-l cu o discreta efidentd, dar rm inainte de a se fi dovedit
compatibild cu traditia in care se inscrie, teoreticianul , arodetatii
influentei” concepe o astfel de inscriere ca pe un act violent, ca
pe ull:n]::-ntrlﬂ.re fatd de traditie, ca un viol mai degraba decit ca
pe o unire liber cmmmtlta_ La Eliot, cuvintul decisiv de accep-
tare si validareil avea, 1:|:|-t|.1§1 traditia; Ia Bloom, patrunderea se

1 bid, p. 27
I Idem.
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realizeaza in fortd, hotaratoare fiind chiar stranietatea operei
noi, masurata, printre altele, si in raport cu lantul traditional
existent , In canon se poate pitrunde doar prin forta estetica,
In principal constituits dintr-un amalgam de stapanire a lim-
bajului figurativ, originalitate, putere cognitiva, cunoastere =i
exuberanta a dictivmii. ™

5a existe, prin urmare, doud tipuri de traditie la Harold
Bloom, o fraditie canonica si una obisnmitd, mostenita? Nu cred.
Sunt mai degrabd inclinat =3 cred <, pentru el, nm exista traditie
decit In raport cu canonul, respectiv cu operatia de canorizare
si decanonizare, nu existd decat lupta continua, tensiune, astep-
tare, arpdetate, conflict; nimic din reprezentarea traditionala a
traditiei ru persista la el- sedimentarea In timp a valorilor, cal-
mul lor, transmiterea lor pasnica.

E interesant 53 vedem cum se desfasoard, intr-un asemenea
context, procesul insusi al canonizdra: |, Cine l-a canonizat pe
Milton?™?, intreaba Harold Bloom, spre a raspunde indata: , In
primul rand, John Milton insusi®, dar recunoscand apoi si cone
tributia unor contemporand si urmasi, poeti si critici. Insa rolul
primordial ii apartine lui Milton, care, prin agresivitatea progra-
mului sdu poetic, a subsumat traditia, ca si Shakespeare inaintea
hui. , Orice originalitate literara puternica devine intotdeauna
canonicd™, spune Bloom, lisandu-ne 53 credem cd intelege cano-
nizarea ca pe o autocanonizare, ceea ce ra Inseanna, desigur, o
victorie obtinuta fara hupta.

Conceptul de originalitate, asa cum este el utilizat in cuprinsul
acestei carti, se cere, la randul ui, redefinit. Mai intai, e evident
faptul ca nu exista nici o incompatibilitate intre originalitate i

1 Idem.
X id, p. 26,
i, p. 24
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influents, intre literatura mare si influente si nid intre canon i
influente: , Contingenta guvemeaza ]Jtﬂah.ua[ s n:n:nntmgmta
creati de canorul literar occidental se manifests, in primul rand,
ca 0 anndetate a influentei”, care formeaza si deformeaza , fiecare
SCTIETE TIOWA OF asplralanen'mnm” Mai mult, am putea spune
ca uneori anxietatea insasi functioneaza ca ryfluentd: , Literatura
mare, aceea agonala, indiferent daca vrea sau ma, nu poate fi
separata de anxietitile fata de operele ce au prioritate sau auto-
ritate asupra sa.™

EacmpyapecmeiﬂdiEla:m orignaliiaiza e departe de a
fiuna absoluts, chiar dacd mu putem face abstractie de prezenta
unui concept inrudit, mai radical - e vorba de straniefate. Asa cum
0 apreciazd el, , marea literatura tine intotdeauna de rescriere
sau revizionism si se intemeiaza pe o lectura care face loc sine-
i sau actioneaza astfel incat sa redeschida vechi opere In fata
noilor noastre suferinte”. , Originalul ru e original, adauga teo-
reticianul, invocdndu-l pe Emerson, (dar) inovatorul stie cum sa
Imprumute.“* Avem, cum se vede prea bine, de a face cu un con-
cept moderat, deloc romantic, de originalitate, o originalitate , ce
trebuie 53 se imbine cu mostendrea si cu anietatea influentei™.

Aroaetatea mfluenter se afla chiar in centrul canomului (alathari
de Shakespeare!), de vreme o2 ea , dunteste (crpples) talentele
mai slabe, dar stimuleazi geniul canonic”. Increngitura de influ-
ente pe care o descopera in continuare Harold Bloom arata cit
de inspiratoare a putut fi o opera sau un scriitor amumit, dar si
cat de exact 51, in acelasi timp, de imaginativ poate fi interpretul
insusi: , Ceea ce-i unesl:epe cei mai vibranti romancieri americani
ai Epn-a:u Haolice — Hemingway, :Fltzgerald =i Faulkner — este

1 pid, p. 14
2 pid, p. 13.
3 id, p. 14
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influenta lui Joseph Conrad, pe care fiecare o tempereaza insa
cu multa abilitate, combindnd-o ou cea a unui precursor ame-
rican — Mark Twain pentru Hemingway, Henry James pentru
Fitzgerald, Herman Melville pentru Faulkner. ™

De fapt, influenta e conceputa de Harold Bloom ca mferfex-
fualitate aciiod intr-un sens, @oaoesd (dar nu mai putin activa) in
alt sens: actiunea ei se desfisoarad in vecinitate temporala sau la
distantd, induntrul aceleiasi limbi sau dincolo de frontierele ling-
vistice. Ea ne apare ca un miod al propagdrii canorice. Inci o dats,
relatia intre ceea ce In comparatismul traditional se numeste emi-
tator =i receptor nu este una controlatd de o psihologie a intentiei:
criitorii putemici mu-si aleg precursorii dintdi; ei sunt alesi de
acestia dinurma_.." Dar, continui Bloom, intr-un tur de fraza
si de forta,  tot el au subtilitatea de a-i transforma pe inaintasi
intr-un fel de fiinte compozite 5i, ded, partial imaginare™.

5a recunoastem ca nimeni nu a sesizat pana acum cu atata
sagacitate mecanismul complex al influentei literare, manun-
chiul de forte care inira in joc: forta de iradiere a texiului canonic,
arxietatea succesomlui si mai ales aceea a operei sale, talentul
creator care modificd uneori pand la nerecunocastere obiectul fas-
cinatiel si ardetatii sale.

Veorbind despre , marele roman de familie al scriitorilor care se
influenteazad unii pe altii"*, Harold Bloom nm ezitd 53 defineasca
in trecere influenta ca , producatoare de canon™. E adevirat, ci o
face intr-un context care opune, inca o data, relatiile de influents,
~producatoare de canon”, consideratiilor socio-politice, deloc
dedsive In campul arfistic. Exemphul pe care-1 ofera este acela al

1 Bid, p. 13.

2 id, pp. 13-14
3 Bid, p. 423,

¢ id, p. 420,
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lui Hart Crane, care ,a respins viziunea lui Eliot, dar nu a putut
rezista idiomului siu”. Conchuzia criticului merita o atentie deo-
sebita: , Marile stilur sumnt de ajuns pentru canonicitate fiindca
au o mare putere de contaminare si aceasta constituie un test
pragmatic al formarii canonului ™

Ma tem ca ru pot fi de acord cu nici una dintre afirmatiile hui
Harold Bloom prezente In fraza de mai sus. Ce Inseamna |, stil
mare” putem cel mult 53 deducem din ilustrarea lui cu poezia lui
Eliot, care, presupun, ru se confunda totusi cu , stilul mare”. Cum
asigura stilul mare In sine acoesul 1a canoniditate — iata ceva cat
se poate de discutabil. C3 acest stil poate exerdta .0 mare putere
de contaminare” mi se pare acoeptabil, dar ca aceasta putere de
contaminare ar constitul un test al canonicitatii iardsi ma indo-
iesc. . Daca au aparut deja unul sau mai multi poeti sub influenta
hai, Stevens este confirmat™? - considera autorul nostru. Cred, in
ceea ce md priveste, ci statutul canonic al i Wallace Stevens este
asigurat de opera sa, indiferent de influenta pe care a exercitat-o.
Nu putem face din productivitatea unui anumit autor un criteriu
al valorii 5i nid al canonicitatii sale. Cele mai multe opere cano-
nice sunt influente, e adevarat. dar asta nu iInseanmna ca acelea
izolate, singulare, nu au drept de infrare In canon sau ca trebuie
sa i se rezerve un statut canonic inferior. Pe de alta parte, exista
In istoria literaturilor deshui autori produdivi, Ins3 departe de a
fi fost canonizabili Ma gandesc, de pilda, 1a un Maurice Rollinat,
liderul poetilor , satanici”, cu ecouri in literatura franceza, dar =i
In cea romaneasca, unde a influentat (era sd zic .a produs™!) poeti
mrult mai importanti decat el, precum Macedonski si Bacovia

Harold Bloom isi reia insa punctul de vedere si In Conclu-
zia elegiacd, insistand nu numai asupra selectier in sems HUers a

1 Idem.
I Idem.
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succesorului de citre predecesor, dar si asupra rohuhui canoniza-
tor pe care influentabilul succesor il joacd In legatura cu mode-
hul sdu: | Poezia Iui Wallace Stevens si cea a lui Elizabeth Bishop
si-a alesurmasumperma:m lui Ashbery sau a Iui Merwill,

lafelnmpcreaalmEn'ul\ Dhickinson ii selectase pe Stevens si
Bishop. Opera cea mai buna a lui Pyndhon ar putea fi legata de
ced a lui 5. J. Perelman sau a lui Nathanael West, dar potentialul
canornic al Singdrn lotulia 49 depinde mai mult de sentimentul
miisterios ca ar fi luat ca model Miss Lomelyhearts'.

Inainte de a servi drept potential canonic”, desigur cd influ-
enta se constituie ca un indiciu de continuitate literara. Intere-
sul lui Harold Bloom pare 53 se indrepte cu prioritate asupra
antuba canomic reprezentat de mfluente si de wonetis , Scriito-
i, artistii, compozitorii insisi determina camu:unul ‘Emri legitfura
[sub]mlerea mea) dintre marii inaintasi si marii urmasi ™ Tot
astfel explici el si faptul ca Milton, , mai mult decat cei mai mari
poeti englezi — Shakespeare si Chaucer — este figura centrala in
istoria canonului poetic anglo-american”. La fel, scriitorul cel
mai important in istoria impurie a intreguhui canon ocddental
nu este unul dinfre cei mai mari poeti — Homer, Dante, Chau-
ceT sau Shakespeare — d Virgiliu, rmuarea [egdiurd (the great Imk)
dintre poezia perioadei elenistice (Callimachus) si traditia epica
europeana (Dante, Tasso, Spenser, Milton).

Problema oalorn estefice trece, cumva, In plarml secund, odata
polemica impotriva , resentimentarilor” incheiata. , Sentimeniul
misterios” al influentei exercitate de catre un scriitor asupra altuia
1 s2 pare mai important criticuhai nostru pentru Inscrierea acestuia
In canon decit valoarea intrinseca a operei sale. Influenta, chiar si

1 id, p. 418.
: id, p. 419.
3 Idem.
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misterioasa”, pare mai sigurd, mai palpabila decat maloares insési.
Mentinerea continuitatii esteticului se realizeaza prin perpetuarea
influentelor de la un scriitor mare la un alt scriitor mare. Totul
se petrece ca si cum actul de a influenta si de a fi influentat ra
s-ar putea produce decat intre mari scriitori si, implicit, indun-
trul canormubhui. Asadar, cu cit mai influent, cu atat mai canonic.
Dar am putea, oare, sustine sl urmatoarea versiune: cu cat mai
influentabil (fie si de catre un mare scriitor), cu atdt mai canonic?

Accentul pus asupra influents in dauna nalorti (nu, nicidecum,
in dispretul valorii!) se datoreaza mai nmlt ca sigur parerii lui
Eloom ¢ , valoarea estetica nu poate fi impartasitd” si cd, prin
urmare, .a polemiza in numele ei este intotdeauna o greseala™.
Afirmatia de mai sus este, desigur, in intentia autorului, un scut
impotriva atacurilor celor lipsiti de competenta estetica, dar, la
rigoare, ea poate fi folosita dhiar impotriva actuhui sdu canoni-
zator. Cad, problematizind influenta in locul valorii, cu argu-
meniul (indreptatit pana la un punct) ca aceasta din urma , nu
poate fi impartasita”, gestul canonizator risci sa devind cautarea
de asemanari si afinitati si mai putin fudecatd esteticd.

INu intamplator, rolul pe care Bloom 1l atribuie crificilor in
comstituirea canonului nm este citusi de putin dedisiv: .. (ei) nu
fac decdt sa ratifice adeviarata opera de canonizare, perpetuata de
comtinua concurenta dintre trecut i prezent.” Nid macar criticii
mari, . foarte rari” (the very rare, sfromg crifics), .o modifica si
nu extind cancmul, chiar daci incearci asta™. In reprezentarea
mea, criticli mari, |, foarte rari”, e adevarat, intervin cu o anume
eficacitate in facerea si desfacerea unui canon literar. E destul sa
ne gandim la rolul doctorului Johnson In formarea canormalui
englez, la Sainte-Beuve sau, in secolul XX, la Benedetto Croce.

1 Bid, p. 17.
2 Bid, p. 418
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Lectura si relectura criticilor importanti, selectivd, eliminatorie,
invalidants sau, dimpotriva, confirmatoare, are efecte incontes-
tabile in spatiul canonic.

Dar Harold Bloom tine s3 dea intdietate scriitorilor, artistilor,
celor cu adevarat areatori. El crede In puterea de creatie, de inau-
gurare a artei adevarate. Tot ce ne spune el despre |, idiosinarazia®
shakespeariani este memorabil el (Shakespeare) este mereu Ina-
intea ta, conceptual si imagistic, oriumde ai fi. Te face 53 te simti
anacronic pentru ca te contine, ru i se subsumeaza niciodata. . .™
Miracohul umiversalitati shakespeariene consta toamai in imposi-
bilitatea reductisi sale istorice, sodiologice, teologics, psihologice,
morale. Dar apoteoza o atinge exegetul atund cind ne vorbeste In
speare si putinii s3i egali, care . ne-au inventat pana 1a urma pe toti™.

Mi se pare ins3 demn de a fi relevat inca un pasaj din friro-
ducerea sa teoretica, acela In care consider ca modeleazd efectul
oricarei opere majore asupra oricarei docirine estetice. Pe Shake-
speare, spune el, . nu-1 poti deshusi printr-o noud dociring - fie ea
marxismul, freudismul sau scepticismul lingvistic demanian™.
Nu doctrina va deshusi opera, d, invers, opera va deslusi doc-
frina, ,om prin prefigurare, d prin pestfigurare”. Nu docirina va
Lati” textul, reducandu-]l inevitabil & textul shakespearian va
~dezlega” docirina, care se va reformula in functie de , rezisten-
tele lui”:  Tot ce e important din Freud existi deja la Shakespeare
si cu o critica elocventa a freudismului pe deasupra ™

Sau urmatoarea fraza cu privire 1a grila marxista aplicata Ini
Shakespeare: , Corwolan 1l poate explica mult mai bine pe Marx
din 18 Brumar al ha Ludomc Bonaparie decdt ar putea orice lectura

1 Bid, pp. 23-24.
2 Bid, p. 17.
3 id, p. 24
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marxista s3-1 explice pe Coriolan ™! 53 recunoastem ci o asemenea
frazd ne-ar fi , prins" foarte bine aici, in Romania, inainte de "59.
Dar nid astazi ru cred ca si-a pierdut actualitatea.

*

O discutie asupra materiei analitice a acestei carti, adica asu-
pra ipotezelor interpretative emise de marele cititor care este
Harold Bloom in cazul fiecaruia dintre cei 26 de scriitori pre-
zenti in sumar, ar fi ispititoare =i ar fi putut fi pasionantd Ar fi
riscat 53 innulteasca insa numérul acestor pagini introductive
péand la inacceptabil. Ma vad, prin urmare, nevoit s renunt sis3
ma limitez la un sucdnt comentariu referitor doar la Apendicele
contindnd lista canonica propusa de autor; mai exact, la titha-
rile operelor care compun , canorul ocddental” In versiunea sa
Anevitabil subjectivd®, cum singur recunoaste. Orice asemenea
lista nu are cum sa nu fie discutabila, mai cu seama In partea
care acopera secolul XX sau perioada , haotica”. Harold Bloom
insusi nu ne-o livreazd decat sub rezerva caracterulhui ei profetic
asumat. Fara indoiald ci nid restul listei — dar iIn mod deosebit
aceastd parte modemna si contemporand —nu trebuie citit ad Efte-
ram 5inid, cu atdt mai putin, fetisizat.

INu ma voi opri, prin urmare, la nimic din ceea ce reprezinta
gustul firesc al profesorului american, nu voi remarca absenta
urizi nume sau a altuia; ceea ce mi se pare important, indispen-
sabil de semmalat este insa o lacuna simptomatica ma numai
pentru o alegere personala, dar pentru o mentalitate mai larga.
Despre ce este vorba?

Despre absenta fofali a Europei de Est (cu exceptia Rusiei) din
cdlasamentul intocmit de Harcld Bloom pentru epoca , democraticd®,

1 Idem.
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adica pentru literatura secolului al XTX-lea: rume ca Miczkie-
wicz, Petofi, Seveenko, Eminescu ru sunt considerate demme
=4 figureze, romantismele est-europene parca nic n-ar f existat.
Reactualizarea tardiva a listei canonice suprima pur si simplu
contributia literara a Europei de Est, o face mai putin vizibila
decat a fost In realitatea istorica.

Mai aproape, In secolul nostru, marea pata alba care separa
Occidentul eurcpean de literatura misa, singura recunoscuta de
Eloom, Incepe 53 se sparga prin aparitia unor nume de tari a
caror activitate literara este, in sfarsit, recunoscuti. Acestea sunt
Cehia (cu cinc nume de scriitori), Polonia (cu sase), Ungaria (cu
trei) si Serbia impreuna cu Croatia, carora le sunt atribuiti in
devalmasie: Ivo Andrid, scriitor sérb din Bosnia, Vasko Popa,
scriitor s&rb de origine romana, Dandlo Kis, scriitor sirb de ori-
gine maghiaro-evreiasca. 5i atdt. Romdnia, Bulgaria, Ucraina,
tarile baltice etc. nu exista — literar vorbind — nid in secohul XX
Cel putin din locul din care priveste Harold Bloom. 51 ceea ce
este de-a dreptul stupefiant: nu exista niciieri nid o explicatie,
nid o paranteza, nid o nota de subsol macar in care 53 se faca
unele delimitdri, 53 se ia amumite — minime — precautii, m sun-
temn lasati 53 bamuim nic macar o rezerva mentalal

Ce 53 facem in aceastd situatie: 53 reprosam — nostalgic si uto-
picin acelasi timp — lui Harold Bloom ci exdstd incd destui scrii-
tori , barbati, albi si morti” - si, In plus, talentati - pe care lista lui
1l trece cu vederea? Autorii est-europeni sunt discriminati fara sa
se poatda macar invoca exferioriiaiea criteriilor, cum se int3mpla
in cazul celor afro-americand, chicano etc. Desi au culfivat con-
secvent canomul occidental, desi au servit si servesc — cel putin
din punct de vedere teoretic — drept bazi de selectie pentru acest
canon, & r au fost — si par s mu fie In contirmare — pur si sim-
phu luati in seama Nedreptatea ce ki se face este enorma. Teri-
toriul pe care il subintind sumarul cartii si, mai ales, catalogul
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canonic de la finele ei include si cultura roména si cea bulgara,
ucraineana, baltica, dar autorul le ignord cu nonsalanta pe care
i~o da insasi eruditia sa. Intristitor paradox!

Fara indoiald,  nimeni — nici macar Harold Bloom -, oricat de
impatimit de lectura, nu are timp sa diteasca totul” si nid n-ar
avea cum in conditiile unei competente lingvistice fatalmente
marginite. Dar, atund, asemenea limite se cer cu onestitate recu-
noscute. Nimeni nu pretinde, intr-um asemenea context univer-
salizant, preluarea, transcrierea fiecarui canon literar national,
dar sd pomenesti citiva autori sirbo-croati (in realitate, sarbi) si
sd ,5ar” pur si simplu peste o=l bulgan (nu mai vorbesc despre
albanezi, care au dat cel putin un scriitor de notorietate si de
valoare — Ismail Kadare) direct 1a greci este o forma de usuritate,
daca nu de suficienta intelectuala

53 nu se fi infrebat intelectualul de anvergura care este Harold
Bloom ce se intdmpla in spatiul cultural si ingvistic {admit, inac-
cesibil ) care i-a dat, totusi, pe linga Enesou si Branousi, pe Mir-
cea Eliade, Emil Cioran si Eugéne Ionesco —ultimul citat, totusi,
in palmaresul francez? Daca nici macar acesti autori de prima
mand, care si-au castigat o reputatie mai mult decit europeans,
nu isi gasesc loc pe lista lui Bloom si n-au izbutit 53 indrepte
privirile acestuia spre cultura ai carei exponenti sunt, fie si par-
tial, atund ce ecouri internationale s& mai asteptam de la marii
si greu traductibilii nostri poeti modemi (Bacovia, Arghezi, Ion
Barbu etc.), carora am fi fost multumiti 53 Ii se atribuie acum,
la sfarsitul secolului, fie si un rol , muzeal™! Nimeni mu-l acuza
pe Harold Bloom ca nu citeste romaneste, dar ma intreb cine il
poate scuza cd se comporta ca si cum limba roméana n-ar fi pro-
dus nid o operd memorabila si, incd mai grav, ca si cumnqar fi
fost folosita de nid o literatura’

Incercarea de a explica lacunele de pe harta sa canonici l-ar
fi adus, probabil, pe autor in situatia de a preciza si nuanta



B apalogie agonicd a canonnlui estetic (pccidental)

e e

conceptia despre canonul occidental si despre conditiile refor-
mularii sale in secohul XX Aceasta conceptie ar fi putut devend
mai flexibila in sensul unei deschideri catre culturile mid din
estul Europei (dar ru rumai)), care au adoptat canorul ocdden-
tal, dar nu s-au putut afirma dincolo de frontierele lor lingvistice
din, in primul rand, motive social-politice, nu literar-artistice.
Conjunctura recurent nefavorabila — si nu absenta valorilor— a
ingreunat si adesea chiar a impiedicat accesul la o reputahe inter-
nationala. 0 asemenea , deschidere a canomului” n-ar £ fost una
fortata si exterioara, furtati din exterior, d, dimpoiriva, interi-
oara, fireasca. Ar fi fost, in acelasi timp, o cale de descentrare
a canonului, nu in sensul diminuarii ori renuntarii la valorile
esentiale care l-au constituit — In primul rand valoarea estetica —,
ciin acela al atenuri unor relatii nonliterare de putere, al unei
reechilibriri necesare. In acest fEl canonul occidental ar fi putut
deveni cu adevarat canonul euro-atlantic.

Cad, dacd mu se poate ignora cultura si istoria a jumétate din
populatia Statelor Unite {cum pretind , resentimentarii™), ra se
poate trece cu vederea nici peste cultura si literatura Europei de
Est acesta ar fi argumentul social-politic si moral. Dar exista si
argumentul estefic, mult mai potrivit si mai putemic, in masura
In care scriitorii din aceasta parte a lumii s-au asezat, de buna-
voie 5i de multa vreme, sub jurisdictia hui. Principiul excelentei
artistice a fost aparat aid s in conditiile grele ale dictaturii ide-
ologice comumiste.

Fireste, simpla adoptare si conformare la canorul occdental
nu atrage dupa sine includerea In cuprinsul lui. Dar impune
mecluderea i1 comcursul de palort din ale carui confruntari inerente,
comparatii 51 selectii succesive se constituie respectivl canon
Nu toti cei care scriu mizand pe originalitate, stranietate, exce-
lentd estetica sunt meniti 53 intre in canor- ierarhizarea estetica
e cruda si trebuie acceptata fard resentimente. Nu refuzim, prin
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urmare, ierarhia artistica, nid criteriile ei. Ceea o2 refuzam este
desconsiderarea fara examen.

Sunt infrunite, dacd nu toate conditiile, macar cele absohat
necesare, peniru ca acest examen sa se desfasoare normal si 53
ajunga la rezuliate corecte, echitabile, echitabile In ordine estefica,
fireste, nu infr-o ordine reprezentativa, calauziti de alte criterii?
Printre reperele pe care Bloom le enumera, circumstantiind astfel
calitatea esteticd, excelenta artistica, sunt urmatoarele: , acuitate
cognitiva, forta Iingvistica si putere de inventie ™ Opera umui
poet si ganditor ca Ludan Blaga nu indeplineste, oare, aceste
criterii? Desigur, cei care ar putea sa depuna marturie intr-o
eventual instanta de o asemenea factura ar fi putini la mumar.
Cifitorii de literatura romana sunt rari in afara frontierelor ling-
vistice ale romanitatii. Traducerile in limbi de circulatie sunt
putine si m1 neaparat reusite. Circumstante atenuante pentru
~judecitori” existd. ,Sentinta”™ actuald ru este insa mai putin
dezamagitoare si conirarianta, pentru ca nu se ignord un poet,
d o intreaga literatura, o identitate creatoare colectiva. Aluain
considerare productia literard a tuturor popoarelor din Europa
nu reprezintd un act de corectitudine politica si de deprofesiona-
lizare esteticd. Dimpotriva, a mu lua in seama aceste creatii este o
proba de incorectiludine estetica.

Chiar daca se situeaza, Intr-un fel, 1a periferia suprafetei de
cuprindere si de actiune a canonului oodidental, Roméania a adop-
tat, la randul ei, acest canon, si-a cultivat elitele In spiritul ha si
a propus creatii cu nimic mai putin canonizabile decit ale altor
natiuni mai puternice sau mai bine situate din punct de vedere
geografic. Daca s-a produs cu adevarat o nedreptate canonica
In acest secol, aceasta a fost facuta literaturilor mid din Furopa,
nu numai celei roméanesti sau bulgaresti, dar si celei finlandeze
saul (chiar) olandeze (care nu au, nid ele, reprezentanti pe lista
hui Bloom).
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Concluzia pe care ma abiin s-o trag — din respect pentru auto-
rul acestei splendide carti si pentru impresionanta sa opera -
este cd ar exista liferafuri (5, implicit, din pacate) natiwn canonice
(sau canonizabile) si literaturi sifsau natiuni necanonice si/sau
necananizabile. Pentru ca, altfel, e de neexplicat 51 de neinteles
ignorarea unor intregi spatii de cultura care ma sunt nici macar
pomenite, necum analizate.

Sunt cu toata convingerea alaturi de Harold Bloom in apéra-
rea canonuhii occidental, asa cum il inchipuie e, axat pe valoarea
esteticd, pe excelenta artistica, pe , stranietate” ca indiciu al fortei
=i diferentei -a:ahtahve Impotriva imixtiunilor ideologice, SI‘.‘IIIlElE
ramale sexuale efc. Totusi, intrebarea mea este daca, Inir-ade-
var, batalia pentru intrarea in canon s-a desfasurat intotdeauna
si se desfasoard in continuare , numai si numai pe teren estetic™.
Este, apoi, vorba de un concurs, infr-adevir, desches, adica unul
In care sunt acordate sanse egale fiecarui participant?

LOriginalitatea autentica devine Intotdeauna canonica”, spune
Eloom si are, fara indoiala, dreptate in ce-1 priveste pe Shake-
speare sau pe oricare alt mare autor dintr-o mare hiteratura. Dar
daci acest mare autor apartine unei literaturi mici? Atunci recu-
noasterea, validarea hui se opreste, de obiced, la nivelul canomu-
Iui literar national, pe care nu-1 depaseste decit prin exceptie
(Tbsen si Hamsun pentru Norvegia, Strindberg pentru Suedia).
Profesorul Eloom nu-5i pune, din pacate, problema accesubui -
mu la canonul occidental, cila concursul de valori pe care acesta
se intemeiaza — al autorilor proveniti din literaturile mid; ru e
dispus 53 ia In consideratie dificultatile acthuhui insusi al tradu-
cerid, ,,restul” infraductibil samd.

Cad este o diferentd importanta, esential intre pozitia noilor
pretendenti la canon din Statele Unite si aceea a reprezentantilor
tarilor mici din Europa. In vreme ce literatura celor dinti e scrisi
In englezd, putand, prin urmare, intra in concurs fara un alt efort
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decit acela al creatiei propriu-zise, operele celorlalti, scrise intr-o
limba  mica®, nefrecventata, nedroulata, necesita eforturd com-
plexe menite 53 provoace mai Intdi traducerile, 53 le stimuleze
5i 5 le promoveze, wrmand ca abia prin tfermediul lor 53 poata
spera la o recunoastere, de cele mai multe ori tardiva. Fara acest
Aribut” platit imbilor , mari” - si, implicit, literaturilor , mari” -
aceste opere mic mi au cum 53 intre in concursul de valori. Ele
au fost, de fapt, desconsiderate nu pentru ca n-au avut valoare,
d, pur si simplu, pentru i aceasta valoare n-a putut fi apreciata,
masurata. Problema literaturilor , mid” din Europa ru este atat
o problema de , energii sodale”, nid de ,arhive” foucauldiens,
cat de valori artistice ramase neomologate si nefructificate.

Lupta pentru intrarea In canon este o lupta intre indivizi, e
adevirat, dar, in cazul unui canon ce transcende frontierele natio-
nale, acestia devin inditizi exponentiali, purtatori ai unei limbi de
droulatie, avand in spate popoare mari si traditii din toate punc-
tele de vedere expansioniste. Privind sumarul cartii lui Bloom
si catalogul sau canonic, nu putem indeparta impresia ca ele
sunt deschise cu o vadita generozitate reprezentantilor marilor
limbi si marilor popoare. Este, probabil, in firea lncrurilor sa se
intdmple astfel. Nu-i mai putin adevarat ca ne-am fi asteptat
ca idiosincraziile uma intelecinal de talia lui Harold Bloom sa
functioneze altfel

Care ar putea fi , politica” scriitorilor romani de astizi In con-
ditiile in care efortul creator al predecesorilor lor n-a fost, in
genere, validat, legitimat? Disputa canonica initiata in Statele
Unite amenints 53 produca — daci se va extinde 5iin Europa-o
situatie paradoxala: inainte chiar de a fi reusit 53 ne impunem in
cadrul sistemuihui literar pe care l-am practicat cu convingere si
adessori cu succes, riscim sa fim dati la o parte pentru ca siste-
mul insusi tinde =4 fie inlaturat. Scriftorii romand, care n-au izbu-
tit sd fie recunoscuti ca Barbati, Europeni si Albd, vor fi de-acum
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inainte respinsi tocmai pentru cd sunt Barbati, Europeni 5 Albil
Am putea incerca 53 impingem In fata puternicul detasament
de poetese de care dispunem, dar poezia femininad din Fomania
e remarcabild nu pentru ca e feminina (51, infr-un fel san altul,
resentimentard), d pentru ci e... poezie. Chiar 5i temele &l pre-
dilecte rm1 sunt decat rareori spedfice.

51 apoi cum s ne raliem unui atac care unmareste sd impuna,
de fapt, un alt canon decit acela in care ne-am format si in care
continuam sa credem? Spre deosebire de promotorii — ameri-
cari sau nu — ai noului canon puternic politizat, noi avemn tris-
tul privilegiu de a fi trecut prinir-o asemenea experienta; stim
ce inseamna mardsmul in activmile hi culturale institutionali-
zate, cunoastem mai ales efectele distructive ale leninismului in
culturd. Suntem, prin urmare, In masura sa dedlindm linistiti o
asemenea oferta; vom cultiva In continuare exigenta estetica, in
speranta 3, la un moment dat, cenzura prin neatentie a Ocdi-
dentului canomic va inceta, iar identitatea noastra areatoare va fi,
in sfarsit, recunoscuta. La urma urmei, pentru lipsa noastra de
vizibilitate actuala suntem chiar not principalii vinovati.

Mircea Martin






