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CUVANT-INAINTE
RADU JUDE

Sunt regizor de film si am nevoie de critic, de teorie, de
istorie. Ce vreau sa spun cu aceasta fraza simpla si cam plata
e cd existd printre artisti (sau ,artisti“) un fel de mistica
a creatiei strict legata de un presupus talent nativ si de o
inspiratie care loveste cand te astepti mai putin. La care se
adaugd uneori si un dispret pentru critici sau teoreticieni,
venind din presupunerea ca acestia si-ar dori la rdndul lor
sa fie artisti (sau ,artisti“), dar nu sunt capabili — de aici
invidia abia camuflata in critica.

Existd uneori, bineinteles, si perpectiva cealalta, a critici-
lor, teoreticienilor etc., care ii dispretuiesc pe artisti pentru
cd nu au aparatul conceptual la fel de bine pus la punct ca
ei. In fine, pe acest teren al dispretului reciproc, eu mi simt
puternic legat de ambele tabere (de fapt, ,,tabere®): cum spu-
neam, am nevoie de teorie si de istorie asa cum am nevoie
de practica. N-as fi fost in stare sd fac multe dintre filmele
pe care le-am facut (sau ar fi fost chiar mai proaste decat
sunt) fara ajutorul unor critici.

Fara critica celor din Nouvelle Vague, filmul meu Nu
astepta prea mult de la sfarsitul lumii n-ar fi existat in
felul in care e acum. Féra eseul lui Andrei Gorzo despre
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Europa 51 al lui Roberto Rossellini, n-as fi gasit o forma
pentru Kontinental ’25. Proiectul pasajelor al lui Walter
Benjamin (la care am ajuns datorita teoreticianului si filozo-
fului Christian Ferencz-Flatz) a influentat masiv Babardeald
cu bucluc sau porno balamuc. Superbul eseu ,,Bad Movies“ al
lui J. Hoberman mi-a dat incredere in a explora in Dracula
directii pe care nu le-as fi intuit altfel, de unul singur. Si pot
continua la nesfarsit.

Cred ca se intelege de aici ca ma intereseaza o critica (si o
teorie etc.) preocupata de fenomenul cinematografic intr-un
sens cat mai larg, care incearca sa descopere lucruri care nu
sunt vizibile la o primd vedere, care incearca sa gdseasca rela-
tii complexe si, eventual, sd deschidd cinemaul catre multe
alte domenii ale gandirii sau experientei. Victor Morozov
este un astfel de critic. E cineva care imbina rigoarea aca-
demicd a unui cercetator serios cu placerea amatorului.
Plasandu-se in descendenta unor Eisenstein, Godard sau
Adorno, pentru Morozov totul devine demn de interes si
demn de analizat din perspectiva ,,noii varste a imaginii“:
filmele de cinema, spoturile publicitare, clipurile electorale,
transmisiile TV, imaginile generate cu ajutorul inteligentei
artificiale, imaginile de pe front, pictura, literatura etc.

E aici o lacomie a curiozitdtii care mi se pare de salutat (si
in care ma regdsesc), iar analizele si intuitiile uneori formi-
dabile ale autorului sunt la tot pasul amenintate de superfi-
cialitatea amatorismului (in care, de asemenea, ma regésesc).
Toate eseurile merg curajos pe aceasta granitd fina, iar daca,
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din cand in cand, amatorismul se dovedeste mai puternic,
nu vad aici nici o problema: ,,Et d’une seule voix je crie: vive
les amateurs!”, vorba lui Erik Satie.
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INTRODUCERE

Eseurile cuprinse in acest volum au fost compuse si publicate
esalonat si independent unele de altele, intr-un interval de
trei ani (2022-2025). Cu alte cuvinte, secventa scrierii lor
se suprapune riguros perioadei care se deschide cu invazia
Ucrainei de cdtre Rusia si inainteaza pand in primele luni
ale revenirii lui Donald Trump la Casa Alba, pentru un al
doilea mandat de presedinte al Statelor Unite. Mentionez
aceste evenimente atat ca repere temporale, cat si in cali-
tatea lor de actualitate. Ele servesc nu doar pentru fixarea
textelor intr-o epoca data, ci mai ales ca material de lucru,
ca o realitate prelucratd mediatic care a impulsionat in mine
nevoia unei reactii.

Ecranomanie reprezintd, cel putin in parte, ,istoria“ uni-
ficata a acestei reactii, altminteri punctiforme, la actualita-
tea recentd. Unul dintre rezervoarele sensibile explorate in
carte este, desigur, politica: de la fluxul care a incapsulat
in imagini conflictul ucrainean (discutat aici asa cum s-a
vazut el, sub raport mediatic, in primele sale luni) si pAna
la prezenta in social media a politicienilor roméni, multe
dintre contributii cartografiazd ,,anarhic acest spatiu in
care experienta politicii si tratamentul sdu informational
se coaguleazd pentru a forma o ,,scena (in sensul dat de



Jacques Ranciére conceptului: adica o structura de rationa-
litate care cristalizeaza impartirea ,,lumii, a sensibilului si a
sufletelor®, definind locuri specifice pentru fiecare instanta
participantd'). Va deveni repede evident, parcurgand aceste
texte, refuzul de a ma pozitiona explicit si previzibil in raport
cu figurile politice discutate. Mai precis, am resimtit nevoia
ca aceste contributii despre politic sa nu fie simultan si mili-
tante — cel putin, nu intr-un sens conventional, de partizanat
afisat. Aceasta nu dintr-o pretinsa impartialiate paguboasa
(eu insumi imbrdtisand cauze politice clare, intr-un angaja-
ment constant care iriga fondul textelor), ci dintr-o nevoie
de dialectizare. Consider cd, daca aceste texte prezinta orice
soi de angajament politic, acesta trebuie sa se manifeste prin
raportul egalitarist ad-hoc pe care il instituie cu formate si
medii audiovizuale adesea desconsiderate de campul exclu-
sivist al criticii de film. Miza ,,politicd“ a textelor devine,
asadar, transparentd prin acest efect de deplasare a privirii i
prin confruntarea hermeneuticd cu materia ,joasa“, dispre-
tuitd, a unei actualitati fierbinti. Chiar lipsa de forma a aces-
teia — faptul ca ajunge panad la noi in dezordine, fira niciun
tel de triere valorica — obliga ochiul sd renunte la reflexele
dobandite, sd opereze recadraje si reajustdri, intr-o continud
demonstratie a adaptabilitétii si elasticitatii actului critic,
chemat sa se exercite pe terenuri dintre cele mai variate.
Politica flancheaza eseurile cartii si, intr-un mod poate
mai difuz, dar decisiv, ea le insufla un ton, o forma de urgenta.
Dar ea nu reprezintd nici pe departe unica sursa de inspiratie



a discutiilor demarate aici. Actualitatea mediaticd consti-
tuie o umbreld suficient de larga incét sa acopere subiecte

disparate, precum transmisiunile sportive sau domeniul

publicitatii, dar si teme ,,ontologice®, precum efectul de live

sau distributia inegalitara a vizibilititii. In carte, ea se vede

acompaniata de o actualitate paralela, cea culturald, care

constituie un pretext de reflectie istorica. In fond, de la eseul

introductiv dedicat pictorului Gustave Caillebotte si pAna
la cel din urma, care analizeazd clipurile promotionale ale

inteligentei artificiale generatoare de imagini, cartea urma-
reste sa mature — in chip evident nesistematic, guvernat de

fulgurante intime si de evidente impuse de la sine — un pre-
zent paradoxal al audiovizualului, tranzitand dinspre febra

breaking news-ului (flagrantul inregistrat cu camera video

asupra politicianului Dumitru Buzatu) inspre puterile sem-
nificative ale inactualitatii (paragrafele care discuta prezenta

norilor in arta).

De ce am hotdrat sa strang aceste eseuri la un loc mai ales
acum, cand, odata cu mutarea foiletonisticii din pagina de
ziar pe site-urile de profil consultabile online oriunde si ori-
cand, genul acestor culegeri de texte tinde sa dispara cu totul?
M-as putea face banuit daca nu de dandism sau prezumtio-
zitate, atunci cu sigurantd de nostalgie fata de suportul fizic
menit sd ddinuie dincolo de ,,obsolescenta digitalului®. Insa
imboldul originar a fost altul, mai apropiat de convingerea
cd o carte inchide in paginile ei o temporalitate consistenta
propice acestui tip de texte. Pundndu-le cap la cap, a devenit



astfel aparent un fir rosu de reflectie innodat de salba aces-
tor eseuri care, luate individual, ar raméne cantonate unor
simple conjuncturi. Acestui fir rosu nu indrdznesc sé ii spun
metoda; pentru asta ar fi fost nevoie, probabil, de o expunere
unitard, de o lucrare temeinica. Acea expunere, acea lucrare
raman in continuare de dezvoltat. Personal, mi-am setat
alte obiective cu Ecranomanie. Penduland intre jurnalism
(viteza de reactie, intensitatea scriiturii) si eseu universitar
(aprofundarea istoricd sau transversald a fenomenelor, ape-
lul la literatura de specialitate) — doi poli extremi catre care
am gravitat in functie de nevoile momentului -, textele de
fata aspird sa investeasca un teren median tot mai depopu-
lat, care asaza in prim-plan o curiozitate pentru fenomene
socio-culturale variate, dublatd de un recul, o punere a lor
in perspectiva. Realizand aceastd compilatie de texte, am
descoperit cg, eliberat de carcanul criticii de film, ce rezulta
in paginile urmatoare e, in fond, o incercare deloc progra-
maticd de a fi contemporan in sensul lui Giorgio Agamben:

Apartine cu adevirat timpului sau, fiind cu adevarat con-
temporan, cel care nu coincide perfect cu acesta si nici nu
se pliazd pe cerintele sale, fiind in acest sens, inactual; dar,
tocmai de aceea, chiar prin aceasta distantare si acest ana-
cronism, el este capabil sd perceapa si sd prindd semnifica-

tia timpului sau.?

Ziceam ca firul rosu revelat de texte e mai putin decat o
metoda; dar, in acelasi timp, el e mai mult decét un capriciu.



Am ales sa restitui in carte textele asa cum au fost ele publi-
cate initial online si sd ma rezum la minime modificari acolo
unde ele s-au dovedit obligatorii din ratiuni de coerenta etc.
Principiul a fost mentinut chiar si in cazul acelor texte — mai
cu seama, cele timpurii - care nu se mai aliniaza in totali-
tate cu optiunile mele compozitionale actuale. Desi cartea
nu este montata respectand cronologia scrierii textelor, ci
intr-o inldntuire instabila de tranzitii tematic-evolutive (de
la pictura la Al trecand prin sport, imagini aeriene, razboi
etc.), ea poate fi astfel viazutd si ca un jurnal al conturarii si
afirmarii unei atitudini fata de contemporaneitate. Factura
mixta a articolelor - de la contributii la cald la scrieri medita-
tive — pune la incercare aceastd atitudine, care raimane totusi
busola lecturii. Mai concret - si pentru a reveni la liantul
volumului -, din eseu in eseu, Ecranomanie testeaza ipoteza
unei priviri statornice, unice, care sa se exercite asupra unor
obiecte permutabile, mereu reinnoite.

Cum am putea defini aceasta privire? Inci din 1981, in
zorii unei decade prolifice de comentariu al productiei
audiovizuale — de la cinematograf la tenis si de la Revolutia
Romana la Rézboiul din Golf -, criticul de film francez Serge
Daney scria:

Intre cinema, televiziune, publicitate exista anumite curente
trecdtoare, schimburi ficute in tdcere, bucati de retorica
comune. Va trebui din ce in ce mai mult sd amestecim toate
astea. Va trebui sd amestecam prosoapele si carpele, pro-

sopul-cinema si carpa-TV.?



Ulterior, gandirea lui Daney a cunoscut perioade de melan-
colie in care acesta asocia tocmai aceasta ,,intermedialitate® —
pentru a folosi un termen important in studiile de astazi -,
aceastd porozitate intre forme de artd si forme de consum,
cu un declin iremediabil al cinemaului ca forma privile-
giatd de a capta prezentul, probabil pe fondul deteriorarii

propriei sandtati. Aceasta laturd cinefil-conservatoare a fost

fara indoiald supraestimata de comentatori; dimpotriva, in

numeroase articole publicate in presa generalista de-a lungul

anilor, Daney a cimentat calea catre o privire ,ecumenicd“
lipsitd de prejudeciti axiologice, care iese din categorisirile

facile - criticul de film trebuie sd scrie, tautologic, numai

despre filme - pentru a-si exercita sensibilitatea asupra unei

epoci care a pus imaginea in centrul sau. Analizand aceasta

convertire catre dimensiunea unei ,critici de film a vietii®
cum o definea chiar el, cercetdtorul Pierre Eugeéne ii descria

coordonatele in urmadtorii termeni:

Sa revendici cea mai mare impuritate, sa te faci masina auto-
nomd, sd te depdsesti pe tine insuti cu viteza, solidarizan-
du-te cu actualitatea, sé te faci cine-fiu facand tabula rasa.
Aceste patru notiuni ii vor insufla scriitura [lui Daney] la
inceputul anilor "8o. Actualitatea si exigenta unei monito-
rizdri zilnice ruineaza orice posibilitate a doliului: e vorba
de a fi obligatoriu actual, de a prinde din zbor ceea ce se
intdmpld, cuvintele din mass-media, imaginile produse in
lume si de a face din ele materialul tdu de lucru.*



Importanta acestui pas in lateral, a acestei redefiniri a muncii
criticului in raport cu actualitatea reverbereaza panad astazi
plind de invataminte. Ea face cu ochiul posibilitétilor de
a lupta impotriva dezarmarii induse de acest flux tot mai
haotic si mai abundent de imagini venite din toate directiile,
pe care aparitia generatoarelor text-to-image ale inteligentei
artificale risca sa il complice si mai tare. Atente la filosofia
lui Daney, si dincolo de binevenita pedagogie de baza pri-
vitoare la raportarea fiecdruia la imagini (cum distingem
adevarul de manipulare, catd credinta si cat scepticism sd
acordam mostrei vizuale etc.), eseurile incluse in carte s-au
construit implicit contra unor discursuri catastrofiste care
si-au atins punctul de maxima audientd undeva la finalul
anilor ’80, odata cu ascensiunea mondiala a televiziunii prin
satelit si a generalizarii canalelor de stiri 24/24, dar care con-
tinud sd influenteze mentalul colectiv pana in zilele noastre.
Ma refer la luarile de pozitie ndscute din spaima produsa
de imaginile care ar contribui, chipurile, la ,de-realizarea®
lumii, la anihilarea oricarei experiente autentice. In ciuda
unor virtuti sceptice evidente, am considerat ca aceasta ati-
tudine de tip ,stare de asediu“ a sfarsit prin a bloca inflo-
rirea unei noi cunoasteri mai putin revansarde, care sa se
raporteze plural la prezent. Filosoful Elie During, discutind
o secventd din filmul The Matrix (1999), afirma ca:

Realitatea virtuala (,,Simulacrul, cum i se zicea pe vremuri)
nu are nimic dintr-un mediu omogen in care nu ar mai



raméne decét sd ne scufundam pasiv, ci este, dimpotriva,
infinit operabila. Stratificatd multiplu, oferind numeroase
puncte de contact si de insertie, ea reprezinta o extensie, o
amplificare sau o complexificare a realitatii, mai degraba
decat aceasta dublura spectrala la care se intampla sa fie
redusa.’

Acele ,,puncte de contact si de insertie” ignorate sau pierdute
de discursurile din avion care uniformizeaza actualitatea
imaginilor sunt orizontul ultim al cartii.

Apocalipsa imaginilor, oricine o poate verifica pe pielea
lui, nu a sosit, dar nu incape indoiala ca orientarea printre
ecrane tot mai numeroase care lupta pentru atentia noastra —
de la telefonul mobil la pancartele de pe blocuri si de la expo-
zitiile muzeale la filme - se transforma pe zi ce trece intr-o
adevarata provocare. De unde si sentimentul de inadecvare
al acestor teorii care echivalau proliferarea imaginilor cu o
aplatizare a lumii: devine tot mai clar ca abundenta audio-
vizuald contribuie la o redesenare accelerata a abilitatilor
noastre perceptive in acord cu evolutia imageriei. E vorba
de a cerceta aceasta noud conditie de experimentare a con-
temporanului, la adapost de pesimismul ambiental.

Insd de aceastd cercetare ne putem achita, desigur, in
mai multe feluri. Aceasta carte nu propovaduieste sfarsitul
competentei, pentru a cita titlul unei lucrdri celebre.
Dimpotriva, ea incearca sa testeze limitele pana la care se
poate impinge legitimitatea unui tip de analiza - §i, mailarg,



de privire — specific cinematografica atunci cand aceasta
patrunde pe teritorii vecine. Cu cateva exceptii literare, car-
tea este alcatuita exclusiv din studii ale unor obiecte vizuale
asupra cdrora am testat posibilitatea euristicd a analizei cine-
matografice; scotand cinemaul din filme, l-am transformat
in model de gandire a lumii. De exemplu, textul ante-menti-
onat despre flagrantul lui Dumitru Buzatu, precum si analiza
ceremoniei de deschidere a Jocurilor Olimpice de la Paris
sau cea dedicata tentativei de asasinat asupra lui Donald
Trump postuleaza faptul cé, pentru a le descalci si intelege
cum se cuvine mizele e necesar, daca nu sa le privim ca pe
un film, atunci cu siguranta sd facem apel la unelte analitice
desprinse dintr-o formatie cinefild, capabild sa ilumineze
provocator asemenea evenimente mediatice. Aceastd por-
nire, care se dezvolta in paralel cu prima - cea care ne soli-
citd sa facem pace cu impuritatea universului audiovizual -,
afirma nu primatul scolii de privire cinefild, ci precedenta
sa in raport cu situatiile explorate. Tot Daney, intr-un text
dedicat chiar Revolutiei Romane, constata aceasta discreta
mutatie sociala:

E casi cum toatd lumea ar fi devenit deodata ,,critic de film*.
Nu din spirit cinefil, ci pentru cd nevoia s-a resimtit teribil.
Casi cum, in fata bobinelor inversate ale filmului procesului
si executiei Ceausestilor, notiunile de stop-cadru, ralantiu,
hors-champ sau elipsd nu mai erau doar niste simple figuri
de stil ci, la rdandul lor, informatii de decriptat (cu posibilitati



de minciund, trucaj si omisiune). Democratizare, intr-un
sens, a ,limbajului“ cinematografic, sau a catorva dintre
figurile de baza ale gramaticii sale.®

Cu alte cuvinte, aceasta carte consfinteste generalizarea sta-
rii de fapt identificate corect de Daney in 1990, una in care
recursul la ,limbajul cinematografic“ devine un mod via-
bil de a descifra prezentul. In sensul acesta, nedumeririi
legitime despre absenta filmului ca obiect de sine stétitor,
ca forma privilegiatd din aceastd carte — niciun text care
sa fie intai de toate o ,,cronicd de film“ sau despre cinema-
tograf per se — i se poate raspunde ca, de fapt, cinemaul
constituie panza de fundal a fiecarui text, ca toate tex-
tele tind cétre cinema chiar si atunci cdnd pun in joc un
bazin de referinte distinct si cd pentru conceptia acestora
am naturalizat concluzia cercetatorului Antonio Somaini,
care scria cd ,[tlocmai din punctul de vedere al cinemaului
trebuie sa fie analizate toate formele de arta de dinaintea
sa.“” Evident, Somaini avea in vedere prin aceasta un caz
izolat, acela - ilustru - al Notelor pentru o istorie generald
a cinematografului, lucrarea neterminata prin care Serghei
Eisenstein intentionase sd includa mediul filmic intr-un par-
curs non-linear, alcatuit mai degraba din rupturi decat din
continuitati, care sa isi gaseascd inainte-mergdtori si analo-
gii improbabile in ceea ce istoricul Frangois Albera numeste
»un domeniu de cunostinte mai global, ce ar include cine-
maul, artele plastice, fotografia, presa, televiziunea si restul.“®
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Transpunind aceasta lectie in contextul audiovizual actual,
cartea vizeazd punerea formatiei intelectuale intru cinema -
formatia proprie mie - in slujba unui peisaj socio-cultural
care nu mai e cantonat unor cronologii si demarcatii osificate,
initiate, dupa cum se stie, in 1895 de catre fratii Lumiere, ci
se extinde inspre o istorie generala a reprezentdrilor. Fara
a ma pretinde istoric de artd, sociolog sau antropolog, am
incercat sa pun in relatie aceste dimensiuni ale sferei audio-
vizuale pentru a preintdmpina cliseul legat de pierderea
relevantei criticii de film ca activitate profesionistd intr-o
lume a democratizarii si egalizérii opiniilor. In opozitie cu
lamentatiile defetiste venite din tabara conservatoare, care
vede astazi critica aidoma unei fortirete asediate, dar nein-
crezdtor si fatd de anumite presiuni din mediul universitar,
care si-ar dori sa capete monopolul acestor teme tratate in
foruri deconectate de publicul larg, volumul de fatd mizeaza
pe supletea unei priviri integratoare, abandonand dictatele
moraliste universal valabile in favoarea unor interogatii este-
tice si ideologice specifice, fidele materiei sensibile puse de
la caz la caz sub lupa.

»Ecranomanie® o stare de fapt (ecranul ca protezd, ca
acompaniere permanenta a fieciruia), dar si o autoironie
(obsesia de a cauta in imagini chei pentru a-ti intelege epoca
si chiar propria viata). lar intre ele, o carte ca o serie de piste
dornice sa puna in tensiune lumea din jur.
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NOILE FORME ALE PRIVIRIL.
DESPRE GUSTAVE CAILLEBOTTE

Dupa Jocurile Olimpice care au pus pe pauza activitatea
curatoriala, muzeele pariziene au scos la inaintare blockbust-
erele de toamna: superba expozitie despre suprarealism la
Centrul Pompidou, Figurile nebunuluila Luvru... In paralel,
Gustave Caillebotte - Peindre les hommes reuneste pana in
ianuarie, la Musée d’Orsay, in jur de 70 de panze ale pic-
torului impresionist (1848-1894), organizate in jurul unei
capodopere (Rue de Paris, temps de pluie, 1877, Fig. 1) si a
doua mari idei directoare. Una dintre ele este dezvoltata, pe
baza unei selectii usor diferite, si de istoricul roman de arta
Victor Ieronim Stoichita in a sa Vezi? Despre privire in pictura
impresionistd, un précis sprintar epuizat de multa vreme
(prima editie romaneasca a aparut in 2007), pe care Editura
Humanitas a avut inspirata idee sa il repuna in circulatie in
cadrul seriei de autor dedicate.

Ideea conturata de Stoichita in capitolul sau ,,Caillebotte
si intriga vizuala“ observa cum un segment important din
opera pictorului isi alege drept subiect insusi actul de a privi,
construind un interesant raport de forte intre (mai des) cel
ce priveste si (uneori) cel care se lasa privit. In cuvintele
lui Stoichitd, pe urmele ilustrului Manet, ar fi vorba aici
de ,tematizarea privirii®, pictura ,,povestind“ chiar noile
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conditii tehnico-sociale ale modernitatii care fac posibil un
astfel de tip de vizibilitate.’

Desigur, raportat la Caillebotte, acest argument e
departe de a fi original. Pictorul e, de fapt, un chouchou
al teoreticienilor vizibilului, care vad in panzele sale
confirmarea facild a tezei ca ceva fundamental se schimba,
in anii 1870-1890, in felul in care actul de a vedea se inscrie
in tesutul social. Teza ar merita chestionata — Jonathan Crary,
in Techniques of the Observer, aduce argumente solide in
favoarea ideii ca bulversarea aceasta se petrece, in realitate,
cu decenii bune mai devreme' -, dar ma voi atasa, in acest
text, partii din ea pe care o consider justificata. Oricat de
incetatenit ar fi, in ochii cunoscatorilor, locul lui Caillebotte
in istoria acestor transformari ale vizibilitatii figurate prin
arta, mi se pare important ca el sa fie reafirmat.

Ar fi un pas simplu spre o intelegere transversald a foto-
grafiei si a cinemaului, doud medii smulse astfel propriilor
istorii lineare si marginite in favoarea unei istorii generale a
reprezentdrii care sd le descopere semnele peste tot, chiar inca
dinainte de nasterea lor. Nimic radical aici (de altfel, acest
proces pdrea absolut firesc pentru Eisenstein): doar bunul-
simt de a observa cum, desi a murit in 1894, adicd cu un
an inainte de prima proiectie a Cinematografului Lumiere,
Caillebotte a fost contemporan cu aceastd dorinta de cinema,
apartindnd unei lumi in care insusi dispozitivul cinemato-
grafic nu mai avea cum sa intarzie mult. Privind tablourile
expuse, devine limpede cd sintaxa de baza a mediului era deja
operationald, chiar dacd tehnica incéd nu fusese pusa la punct.
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ESEISTICA

»Plasdndu-se in descendenta
unor Eisenstein, Godard sau
Adorno, pentru Morozov totul
devine demn de interes si demn
de analizat din perspectiva «noii
varste a imaginii». E aici o lacomie
a curiozitatii care mi se pare de
salutat (si in care ma regasesc).”

Radu Jude

Ecranomanie strange laolalta eseuri despre imaginile din jurul
nostru, de la pictura la inteligenta artificiala, trecand prin reel-urile
postate In social media de politicienii locali, transmisiunile tele-
vizate ale unor mari competitii sportive sau estetica reclamelor
recente. Criticul Victor Morozov se avanta dincolo de sala de ci-
nema, propunand un parcurs zigzagat prin actualitatea vizual3,
dar fard a-si uita formatia intelectuald cinefila, care i infuzeaza
permanent demersul. Stramutatd pe teritorii conexe, analiza
cinematografica devine, astfel, mai mult decét o simpla colectie
de referinte: ea reprezintd un mod viabil de a gandi lumea
contemporana.
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