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Cuvant-tnainte

,Cum sd-ti explic ce este muzica, dacd nu-ti este de-ajuns cd o auzi, dacd nu esti pregdatit sd
te lasi coplesit de ea?”

Antoine de Saint-Exupéry

Acest manual a fost creat pentru a va familiariza cu notiunile specifice domeniului muzi-
cal, dar si pentru a va da posibilitatea de a le integra Tn sfera mai largd a ceea ce numim cul-
tura generala si pentru a va forma, prin lucrarile muzicale studiate, gustul pentru muzica de
calitate, indiferent de genul caruia ii apartine sau de perioada istorica n care a fost creata.

Vocea umana este cel mai laindemana mijloc de exprimare muzicala, de aceea dezvolta-
rea vocii a fost unul dintre obiectivele pe care le-am urmarit in selectarea cantecelor, aces-
tea avand grade de dificultate diferite pentru a fi accesibile tuturor elevilor.

Prin folosirea aplicatiilor multimedia, care largesc cadrul celor ce pot practica muzica si la
persoanele care nu cunosc un instrument muzical, dar pot crea muzica pe calculator, ne-am
propus formarea deprinderilor necesare studierii muzicii Tn mod practic.

Audierea si interpretarea unor lucrari muzicale frumoase si accesibile, precum si studie-
rea lor din punct de vedere al structurii, al contextului in care au fost create sau al continu-
tului de idei si sentimente va vor apropia de arta muzicala pe care, cu siguranta, o veti gasi
extrem de interesanta.

Orice lucrare muzicala transmite o trdire emotionald intensa, pe care veti invata sa o
descifrati. De asemenea, veti invdta sa va exprimati opinia in legatura cu lucrarea audiata,
sa emiteti judecati de valoare.

Formarea gustului estetic este un obiectivimportant al educatiei muzicale. Ca si dragos-
tea pentru muzica, gustul estetic se formeaza Tn stransa legatura cu activitatile muzicale
pe care le realizam Tmpreuna: audierea unor exemple muzicale celebre, interpretarea unor
cantece apartindnd mai multor genuri de muzica adaptate posibilitatilor voastre vocale,
discutii pe baza lucrarilor audiate sau interpretate si identificarea mesajului acestora. Insa
cel care va va deschide poarta intelegerii depline a frumusetii si a tainelor ascunse ale muzi-
cii este profesorul. El va formeaza dragostea si gustul muzical prin felul in care va prezinta
lucrarile muzicale si cunostintele studiate, prin pasiunea si daruirea lui pentru arta muzi-
cala si pentru profesia de dascal.

Autorii



Manualul cuprinde:
Varianta tiparita

+

Varianta digitala
similara cu cea
tiparita, care cuprinde,
n plus, peste 70 de
activitati multimedia
de fnvatare (AMII)

@ AMII static, de

ascultare activa
si observare
dirijata a unei
imagini
semnificative
D AMII animat,
video sau scurta
animatie

AMII interactiv,
de tip exercitiu
sau joc, in urma
caruia elevul are
feedback imediat

demersul didactic.

Prezentarea manualului

Manualul va propune un model didactic bazat pe invatarea prin observare, explorare, analiza
si interpretare vocala si instrumentala. Fiind o disciplina aplicata, educatia muzicala este
mult mai usor de Tnteles pentru voi prin intermediul exercitiilor si al observatiilor personale
desprinse Tn urma acestora.

Manualul Tmbina inteligent metodele clasice de predare a disciplinei cu cele moderne,
apartinand tehnologiei digitale, disciplina devenind astfel atragatoare pentru fiecare din-
tre voi. Veti avea ocazia sa cercetati, sa cautati, sa identificati, astfel incat, prin toate aceste
metode, sa reusiti stabilirea legaturilor intre creatiile muzicale audiate sau interpretate si
informatiile pe care le veti acumula.

Structura manualului: Un pasionant traseu de cunoastere in
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Structura unitatii de invatare: deschidere de unitate +

Structura lectiei: Un parcurs de invatare coerent si eficient

©] e I

Propune o lucrare muzicala sau o Actualizeaza cunostintele Prezinta continuturile nou predate,
auditie care ilustreaza tema lectiei anterioare necesare lectiei noi, detaliat, pornind de la elementele
si reprezinta un punct de plecare in care vor constitui baza pentru din rubricile anterioare.

viitoarele cunostinte.



Am gandit manualul ca o incursiune in lumea artei muzicale intr-o abordare interdisciplinard, tinand seama de urma-

toarele domenii:

1 Elemente ritmice si procedee componistice — elevul descopera tehnici de realizare a compozitiilor muzicale, fiind
Tncurajat sa creeze lucrari originale sau sa prelucreze in mod creativ teme deja existente prin mijloace moderne.

2 Elemente de structura muzicald — reprezinta o incursiune n arhitectura formei de rondo, a concertului, simfoniei si
operei, ascultand si interpretand fragmente din lucrarile reprezentative ale unor mari compozitori.

3 Aspecte ale muzicii Tn societatea de astazi — elevul face cunostinta cu fascinanta lume a muzicii de divertisment,
fiind familiarizat cu majoritatea genurilor moderne prin informatii atragatoare, dar si prin cantecele audiate si
interpretate.

6 unitati de invatare

Aspecte ale muzicii

Rocapitatan. Evaluare

i

D pagular regefina
o\ Danwd peputar cisms
ST canmt pepuar
Jrhassea o

Repertoriul de auditii contribuie

si a deprinderii de ascultare activa

Sintetizeaza rubrica Descopar Cuprinde repertoriul de cantece si a unei lucrari muzicale.
Tntr-o fraza cuprinzatoare, care aplicatiile in care se exerseaza noile

prezinta noile cunostinte intr-o cunostinte, conducand la formarea

forma concentrata. deprinderilor specifice disciplinei.

Le ofera elevilor exemplificarea
complexa si atragatoare a notiunilor
predate prin recomandarea unor
materiale audio-video.

In plus, temele propuse in
portofoliu Thcurajeaza activitatile de
grup sau cercetarea individuala.



Cuprins

UNITATEA 1
Cant vocal
siinstrumental

UNITATEA 2
Scari muzicale modale
si tonale

UNITATEA 3
Elemente ritmice
si procedee
componistice

UNITATEA 4
Elemente de folclor

UNITATEA 5
Elemente de structura
muzicala

UNITATEA 6
Aspecte ale muzicii in
societatea de astazi

Recapitularea notiunilor invitate in clasa a VII-a
L1: Cant vocal
L2: Elemente de tehnica instrumentald
L3: Gesturi dirijorale
Recapitulare. Evaluare
L1: Moduri diatonice de 6 si 7 sunete
L2: Tonalitati majore cu 2 alteratii constitutive
L3: Tonalitati minore cu 2 alteratii constitutive
Recapitulare. Evaluare
L1: Masuri compuse eterogene (mixte)
L2: Procedee variationale ritmice si/sau melodice
L3: Conceperea unor aranjamente/acompaniamente ritmice/melodice pentru anumite
cantece/auditii muzicale
Recapitulare. Evaluare
Recapitulare pentru unitatile 1 — 3
Evaluare sumativa
L1: Dansuri din diverse zone geografice
L2: Traditii si obiceiuri
Recapitulare. Evaluare
L1: Elemente de structura formala (forma de rondo)
L2: Elemente de structura in genul concertului
L3: Elemente de structura in genul simfoniei
L4: Elemente de structura in genul operei
A. Structura genului de opera
B. Uvertura
C. Aria si recitativul
D. Duetul si momentele de ansamblu
Recapitulare. Evaluare

L1: Evolutia muzicii In context socio-politic

L2: Muzica jazz si country

L3: Muzica pop si rock

L4: Prelucrari moderne ale unor teme din muzica culta
Recapitulare. Evaluare

Recapitulare finala

Evaluare finald
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Competente generale si specifice

Competente specifice
asociate

1.1;1.2;
3.1;

2.1;

1.2;1.3;
2.2;
3.3

1.1;1.2;1.3;
3.2

1.1;
2.1;2.2;
3.1;

1.1;1.3;
2.1;
3.1;3.2;3.3

Competente generale

1 Exprimarea unor idei, sentimente, atitudini prin interpretarea unor lucrari muzicale
2 Operarea cu elemente de scris-citit si limbaj muzical
3 Aprecierea lucrarilor muzicale, inclusiv a continutului lor afectiv, atitudinal si ideatic

Competente specifice

1.1.

1.2.

1.3.

2.1.

2.2,

3.1.

3.2.

3.3.

Interpretarea vocal-instrumentald a unor lucrari in genuri diverse, controland
schimbarile dinamice, agogice si de tempo

Exercitii de intonatie, emisie si precizie ritmica; interpretarea unor teme muzicale
celebre; cant coral pe doua sau trei voci, in solutii omofone sau polifone
Interpretarea instrumentala a unor lucrari*

Exercitii de tehnica si interpretare instrumentald; interpretarea unor piese simple
in ansamblu instrumental (de blockflote/percutie etc.); realizarea unui acompani-
ament instrumental al unor lucrari muzicale diverse

Realizarea unor momente sincretice, ce combina limbajul muzical cu cel verbal,
miscarea scenica, elemente de decor si costume

Realizarea unor scenete specifice obiceiurilor de iarnd; crearea unui moment muzi-
cal artistic cu rol de ilustrare/comentare a unor comportamente sociale

Utilizarea unor tonalitati cu mai multe alteratii constitutive si a unor moduri cu
6 si 7 sunete

Utilizarea unor elemente de constructie muzicala

Identificarea constructiei de tip rondo a unor piese muzicale (de schema formala
ABACA); utilizarea unor procedee variationale (fata de fragmente propuse de pro-
fesor si elevi); observarea segmentelor componente ale unei scene/unui tablou
dintr-o opera (uvertura, recitativ, arie, duet, moment de ansamblu etc.); crearea
unor scurte melodii cu structuri bi- si tri- partite

Aprecierea valorii creatiei si interpretarii unei lucrari muzicale, din perspectiva
elementelor de limbaj muzical si a celor de natura afectiva

Observarea unor modalitati de dezvoltare a discursului muzical; analiza compara-
tiva a doua versiuni regizorale diferite pentru o scena dintr-o opera si/sau dintr-un
balet; compararea unor lucrari muzicale complexe armonic (coral bachian) cu piese
de muzica usoara de larg consum (scheme armonice simple si repetitive); explica-
rea preferintelor interpretative fata de doua sau mai multe versiuni ale aceleiasi
lucrari muzicale; comentarea unor inregistrari audio-video ale prestatiei proprii/
ansamblului

Explorarea contributiei muzicii la identitatea personala si de grup

Discutarea contributiei muzicii la dezvoltarea personala (identitate culturald, sen-
timent de apartenenta, relaxare, identitate scolard); observarea rolurilor sociale
diverse ale muzicii Tn functie de aspecte de natura istorica, geografica, politica,
sociald; discutarea tematicii razboiului in muzica pop (muzica protest anti —
Vietnam la Bob Dylan, John Lennon etc.); realizarea de portofolii pe teme de cul-
turd muzicala specifice comunitatii locale

Compararea unor genuri ale muzicii de divertisment

Auditia comparata a unor lucrari de muzica din genuri de divertisment diferite;
observarea unor diferentieri de ritm, melodica in auditie — compararea mesaju-
lui literar preponderent Tntre anumite genuri; observarea complexitatii diferentiate
privitoare la concepte muzicale parcurse

* Abordarea interpretdrii instrumentale va tine cont de dotarea scolii cu instrumente si de
competentele profesorului de muzica privind studiul instrumentelor.
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Recapitulare initiald

Recapitularea notiunilor invatate in clasa a VII-a
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Interpreteaza cu toata clasa fragmentul de mai sus si raspunde, pe caiet, la urmatoarele
cerinte:

1 Care este tonalitatea Tn care sunt scrise primele patru portative?

2 Transcrie pe caiet un fragment din cantec in care apare un mers cromatic.

3 Scrie doua titluri de opere si numele compozitorilor acestora.

4 Completeaza definitia: Rapsodia este genul muzical cu forma libera alcatuit din ... .

5 Copiaza pe caiet tabelul si bifeaza categoria din care face parte fiecare creatie folclorica:

Folclorul ocazional Folclorul neocazional
colindul
bocetul
cantecul propriu-zis
doina
balada
hora
cantecul de leagan
sanzienele
calusul
cantecul miresei
braul
plugusorul

6 Bifeaza daca enuntul este adevarat sau fals.
Stiinta care se ocupa cu studiul sunetului se numeste acustica. []A [ ]F
7 Intervalele ale caror sunete, cantate impreund, se resping, nu suna armonios se numesc ... .
8 Reluarea aceluiasi fragment de mai multe ori, pe alte sunete, ascendent sau descendent
reprezinta procedeul de compozitie numit:
a repetitie b secventa c variatie
9 Calitatile sunetului muzical sunt:
a .. b .. c ... d
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Cant vocal

Elemente de tehnica instrumentala

Gesturi dirijorale

Recapitulare 16
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Cant vocal si instrumental

Timbrul vocii noastre
este determinat de
specificul corzilor
vocale, asemenea
instrumentelor cu coarde
(ciupite sau/si cu arcus).
in hertzi, sunetele
produse de vocea
umana difera de la
aproximativ 125 Hz
(barbati) la 210 Hz
(femei) si aproape dublu
(300 Hz) pentru vocile
copiilor (bebelusi <
prepubertate).

Avem doua seturi de
corzi vocale. Deasupra
corzilor vocale
adevdrate, se situeaza
cele false. Puternic
lubrifiate de mucoasa
care le acopera, corzile
false hidrateaza toate
straturile existente.
Raguseala se produce
atunci cand corzile false
sunt uscate.

Ai grija de vocea ta! Bea
lichide la temperatura
camerei, odihneste-te,
nu tipa si evita sa
vorbesti Th soapta. Vocea
ne tradeaza emotiile,
Tnsd daca invatam sa
detinem controlul asupra
vocii, emotiile ne vor
ajuta sa dam glas celor
mai frumoase trairi.

C Recapitulez

Vocea, unicul ,instrument muzical“ pe care il purtam cu noi pe tot parcursul vietii, este
rezultatul proceselor pe care aparatul vocal le deruleaza. Aparatul vocal este compus din
fosele nazale prin care aerul este inspirat si condus spre faringele nazal, faringele gutu-
ral, laringele, apoi spre trahee si in final ajunge Tn plamani. De acolo, coloana de aer este
Tmpinsa cu ajutorul muschilor intercostali si ai diafragmei dinspre cutia toracica catre gura,
de unde este eliminat.

Cavitatile moi (obrajii, limba si cerul gurii), precum si cele osoase (dintii) ale fetei si fruntii
actioneaza precum o cutie de rezonanta.

I

Odata cu evolutia genurilor vocale, profesorii de canto au clasificat si apoi dezvoltat tehnici
vocale care ne permit utilizarea mai multor tipuri de emisii:

1 Vocea de cap: Specifica vocilor Tnalte, este utilizatd adesea Tn cantoul coral si cel cla-
sic (belcanto). Cu ajutorul impostatiei (maniera in care plasam sunetul), sunetele sunt
directionate catre sinusuri si zonele rezonatoare ale cutiei craniene: zona maxilarului
superior, zona piramidei nazale si zona fruntii. Acestea au rolul de a amplifica sunetul,
astfel incat artistii lirici (canto clasic) nu au nevoie de amplificare artificiala (microfon),
reusind sa se evidentieze sonor peste planul orchestrei.

Pentru vocile masculine medii si grave, vocea de cap se utilizeaza in tehnica falsetto.

2 Vocea de piept — vocea rezoneaza in cutia toracica, asadar vei simti vibratia sunetelor in
zona pieptului. Este specifica vocilor grave si genurilor apartinand muzicii usoare, atat
din zona pop, céat si din cea rock. Acest tip de emisie creeaza un efect de voce puternica.

3 Emisia mixta (belt voice): Este o tehnica mixta deoarece interpretul foloseste atat emisia
vocii de piept, cat si a vocii de cap Tn proportii egale, In functie de piesa muzicala abor-
data. Vocea este foarte puternica si poate parea stridentd, Tnsa are la baza o impostatie
foarte bine controlata.

4 Vocea aerata (whistle voice), specifica registrului foarte Tnalt pentru vocile feminine si
masculine (inalte), este acea impostatie Tn care vocea pare fluieratd, asemenea unui
canar. Necesita o foarte buna sustinere cu ajutorul diafragmei si utilizeaza o cantitate
mare de aer. La polul opus se afla vocal fry, o tehnica specifica celui mai grav registru al
vocii umane. Sonor, acest tip de emisie impresioneaza prin timbrul foarte ragusit, care
zbarnaie. Asta datorita cantitatii foarte mici de aer care actioneaza asupra laringelui si a
corzilor vocale.

Pentru o buna emisie vocald, sunt necesare o pozitie adecvata a corpului si o buna stapanire
a muschiului diafragmal responsabil cu respiratia, sustinerea aerului, a intonatiei si a frazarii.

Tipurile de emisii ale vocii: de cap, de piept, intermediara (belt), aerata (whistle) si fry
sunt specifice anumitor tipuri de voci/ambitusuri, insa tehnica de a emite sunetul pe una

sau mai multe dintre ele este accesibila oricui. Rezultatele vor fi diferite in functie de regis-
trul vocii fiecaruia.

17

1 Intoneaza pe o singurd respiratie urmatoarea vocalizd, Tncercand sa directionezi sune-
tul spre zona piramidei nazale si a fruntii. Vocaliza este utild in dezvoltarea abilitatii



Cant vocal

de control asupra aerului, pentru un sunet sustinut, dar relaxat. Imagineaza-ti ca sufli
intr-un balon si trebuie sa imiti sunetul produs de un motor pornit.
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2 Intoneaza vocaliza urmatoare pentru a dezvolta vibratoul pe vocea de piept si pentru a-ti

deschide vocalele. Ajuta-te de diafragma pentru a folosi coloana de aer cat mai eficient.
Incearca pe ultima not&/silaba sa te relaxezi si sa lasi sunetul sa vibreze natural.
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3 Intoneaza pe o singura respiratie urmatoarea vocaliza, incercand sa directionezi sunetul
spre zona pieptului pentru registrul mediu, schimband apoi zona de rezonanta spre pira-

mida nazald — frunte, cand ajungi in registrul inalt. @
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Activitati de grup

1 Inregistrati-v& interpretand cantecul Tu md inalti/You Raise Me Up, utilizAnd exclusiv, pe rand,
vocea de piept si apoi vocea de cap. Analizati Tnregistrarile la ora de muzica si descoperiti
care dintre emisii suna mai natural si pe care dintre cele doua o puteti aborda mai lejer.

2 Profesorul imparte clasa in patru grupe, fiecare grup primind fise pentru a analiza tipurile
de emisii din cantecele care se vor audia la clasa: Christina Aguilera, The Voice Within, Iron
Maiden, Run to the Hills, Depeche Mode, Walking In My Shoes si Queen, Somebody to Love.
La final, faceti schimb de fise si discutati-le.
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PORTOFOLIU

Ascultd duetul Nathalie Stutzmann (contra alto) & Philippe Jaroussky (contratenor) —
Son nata a lagrimar (Cornelia si Sesto din opera Giulio Cesare de Georg Friedrich Handel)
si cauta mai multe informatii despre emisia vocala specifica barocului muzical.

STIAI CA...

Pozitia adecvata a corpului
este esentiald in procesul
cantului vocal. Respiratia
realizata corect, formarea
sunetelor, rezonanta
naturala si articularea
(dictia) nu se pot realiza
fara o postura in care
muschii sunt relaxati,
centrul de greutate al
corpului este plasat egal
pe ambele picioare, astfel
ncat stand in pozitie
verticala cu spatele drept,
privirea Tnainte si umerii
trasi lejer Tn spate, sa
permitem zonei pieptului
(numita cutie toracicd)

sa reactioneze natural in
contact cu aerul inspirat
pe nas si expirat pe gura.

(((:S? AUDITIE

Asculta cantecul You Raise
Me Up in interpretarea lui
Josh Gorban, apoi canta
respectand etapele de
fnvatare ale unui cantec.
Cantecul se va imparti pe
strofe solistilor, in functie
de ambitusul fiecaruia,
refrenul fiind interpretat
de toata clasa.

Urmareste cu atentie
pasajele melodice unde
emisia vocala se va
schimba din voce de piept
n voce de cap.
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Cant vocal si instrumental

Una dintre
personalitatile istorice
atrase de flautul
drept este regele
Henric al VIII-lea al
Angliei (1491 - 1547).
Compozitiile sale sunt
dedicate celebrarii

logodnei cu Anne Boleyn,

viitoarea sotie si regina.
Arnold Dolmetsch
(1858 —1940)
reconstruieste flautul
drept, in 1919, dupa
modelul existent

n secolul al XVIII-lea

si il denumeste recorder.

Fabricarea unui flaut din fildes

Flaut drept bas, tenor, alto
si sopran

Henric al VIII-lea, If Love
Now Reynyd

In muzica usoara, pentru ciupirea coardelor se foloseste un dispozitiv plat de mici dimensiuni
din plastic, numit plectru sau pana.

Pentru a marca tempoul si ritmul in interpretare, putem utiliza o tamburinad pe care o
lovim usor, pentru a reda fie un sunet discret, fie unul mai puternic, in functie de atmosfera
pe care dorim sa o cream.

I

Cel mai vechi instrument de suflat, flautul drept (blockfloteul), datand din neolitic, este fabri-
cat din fildes. Deja foarte raspandit in Europa secolului al XVI-lea, flautul drept renascentist
este fabricat din lemn, orificiile sale permitand, prin acoperirea totala sau partiala, emite-
rea unor sunete placute, calde.

In secolul al XVII-lea, evolutia instrumentelor baroce include si flautul drept. Corpul aces-
tuia creste, pastrand forma alungitd, Tnsa orificiile sunt mai mici si mai dese, sunetul sau deve-
nind astfel mai luminos siintrand Tn competitie directa cu vocea umana. Considerat stramosul
flautului traditional, flautul drept se Tntalneste astdzi in varianta soprano, alto, tenor si bas.

Instrumentul este compus din mai multe piese: capul (compus din mustiuc/ambusura,
canal de aer, cant si labium) si tub (sapte orificii pe fata si unul pe spate). Sunetul este pro-
dus prin suflarea unei coloane de aer in corpul instrumentului prin mustiuc. Aerul intrat
astfel Tn corpul instrumentului produce vibratii pe care urechea le percepe drept sunete.
Acoperind orificiile, coloana de aer este sectionata asemenea unei corzi si produce sunete
de Tnaltimi diferite.

Degetele mari sunt plasate pe fata anterioara, cu degetul mainii stangi acoperind orificiul,
n timp ce degetul mainii drepte sta relaxat la baza instrumentului.



Elemente de tehnica instrumentala

e

De forma tubulara si fabricat initial din fildes, flautul drept este unul dintre cele mai vechi
instrumente de suflat atestate istoric.
In perioada renascentistd primeste denumirea de blockfléte, iar materialul lemnos din
care este fabricat incepand cu secolul al XVI-lea 1i oferd un timbru nou, mai cald.
Considerat un stramos al flautului modern, flautul drept utilizeaza coloana de aer in for-
marea sunetelor, pastrand pana in zilele noastre aceeasi tehnica: actionarea orificiilor prin
acoperirea lor totald sau partiala cu degetele.

1/

1 Canta scara cromaticd, urmarind cu atentie pozitiile degetelor Tn formarea sunetelor.
(Punctul mic din partea superioara reprezinta orificiul de pe fata anterioara a instrumen-
tului. Pentru a canta notele la octava superioard, diafragma trebuie sa fie incordata si
sunetele proiectate asemenea vocii de cap.)
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2 Interpreteaza Greensleeves, creatie muzicala anonima, din repertoriul muzicii renascen-
tiste engleze, atribuita lui Henric al VIII-lea.
Dupa ce ti-ai insusit partitura, poti ruga un coleg/o colega sa te acompanieze cu tambu-
rina si chitara.
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PORTOFOLIU

Cauta informatii despre rolul flautului drept in muzica folk, in muzica renascentista sin
cea baroca. Compara perioadele intr-un tabel (exemplu: asemanari/deosebiri).

STIAI CA...

- Inadouajumatate a
secolului al XVIII-lea,
flautul vertical

trece printr-o etapa

de transformari.
Compozitorii 1i dedica un
numar mare de lucrari,
astfel interesul pentru
sonoritatea acestui
instrument creste.

Odata cu ea si ambitusul.
Formei initiale i se va
adduga inca o sectiune
pentru a emite sunete
cromatice (cu alteratii).
Din utilitatea de a avea o
pozitie fireasca in timpul
cantarii, flautul drept
devine orizontal, lemnul
este Tnlocuit de un aliaj
de metale (cu un continut
ridicat de argint pentru
sunete pline/in forta), iar
orificiile sunt acoperite
cu clape capitonate cu
catifea, pentru o mai
buna mentinere a aerului
n instrument in timpul
cantarii.

Componentele unui flaut

(((CS? AUDITII

1 Phoenix, Mugur de fluier
si Strunga

2 Dan Andrei Aldea,
Om bun

3 Patrick Denecker, Guy
Penson, Scarborough
Fair (Simon & Garfunkel)



Cant vocal si instrumental

»Dirijorul unei orchestre
nu scoate niciun sunet.
Puterea sa vine din a-i
determina pe ceilalti sa fie
puternici.”

Benjamin Zander,
dirijor britanic (n. 1939),
director muzical al Orchestrei
Filarmonice din Boston.

Herbert von Karajan
(1908 - 1989) a fost
primul dirijor implicat
activ Tn construirea
uneia dintre cele mai
moderne sali de concert,
conceputa pe principiile
acustice existente n
Antichitate?

Filarmonica din Berlin,
Karajani Zircus,
supranumita astfel dupa
forma ei care amintea
de cortul unui circ,

este construita intre
1960 — 1963, intr-un
Berlin divizat dupa
infrangerea suferita

de Germania in finalul
celui de-al Doilea Razboi
Mondial, Tn 1945. La un
an de la inceperea
constructiei filarmonicii,
zidul Berlinului avea sa
fie ridicat, schimband
astfel destinele

a milioane de familii timp
de aproape trei decenii,
pana la caderea sa
Tnanul 1989.

Filarmonica din Berlin

Dirijorul capteaza atentia ansamblului si pregateste atacul (intrarea) printr-un avant gestual
(palmele sunt deschise intr-un gest de invitatie) si prezentand intentia cu ajutorul mimicii.
Utilizand tactul dirijoral, acesta reconstruieste sonor arhitectura muzicala.

I

Gesturile dirijorale sunt executate cu ajutorul unui baton (bagheta dirijorald), in cazul diri-
jorului de orchestra sau doar cu mainile, in cazul dirijorului de cor. Mainile deseneaza in aer
masura cu ajutorul tactului dirijoral, inaltandu-se pentru a solicita un crescendo orchestrei
sau coborand pentru a semnaliza un decrescendo.

Gest dirijoral pentru decrescendo Gest dirijoral de inchidere

Gest dirijoral pentru crescendo

Pentru a marca intrarile, dirijorul va face un gest de invitatie cu méana Tntinsa si palma
deschisa n plan vertical, in timp ce inchiderile se executa prin strangerea mainii Tn pumn,
sau doar a degetelor, efectuand miscari spre interior (pentru finalurile de fraza) sau spre
exterior (pentru finalul lucrarii muzicale).

Dirijorul sta in fata orchestrei pe un podium, pastrand in permanenta contactul vizual cu
instrumentul siu colectiv: ansamblul orchestral. in perioada barocului muzical, cel dele-
gat sa conduca orchestra era fie concert maestrul (violonistul de la primul pupitru), fie
chiar solistul.

Ansambluri muzicale contemporane precum Les Dissonances, Orchestre de Chambre de
Lausanne, dar si Accademia Bizantina, Europa Galante, Hesperion XXI & Jordi Savall sau



Gesturi dirijorale

Academy of Saint Martin in the Fields sunt doar cateva dintre orchestrele care au ales inter-
pretarea sub conducerea unui dirijor-solist.

e D

Cu un singur gest, dirijorul aduce impreuna toti membrii orchestrei, fixeaza tempoul, mar-
cheaza prin gesturi de invitatie intrarile instrumentelor care executa momente solistice si
construieste frazele muzicale, urmareste planul dinamic (intensitatea) si agogic (tempoul) si
pregateste finalul, printr-un limbaj gestual pe care orchestra il decodifica si caruia ii rdspunde
neconditionat.

In ultima decada a sec. XX, ansamblurile instrumentale camerale reiau repertoriul baroc
(sec. XVII) si clasic (sec. XVIII) in interpretarea originald, fara dirijor.

1/

1 Cantatiin colectiv fragmentul prezentat in manual, tactand masura de 12/8 (respectand
schema masurii de 4/4, tactam cate trei optimi pe gest).

2 Profesorul numeste pe rand 3 — 5 elevi care vor veni in fata clasei pentru a dirija colegii,
urmarind constructia frazelor de la debut la inchideri.

Lacrimosa
Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart
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Activitate de grup

In anul 2020 s-au Tmplinit 250 de ani de la nasterea compozitorului Ludwig van Beethoven.
Pentru a celebra geniul beethovenian, urmariti seria de concerte televizate Young People’s
Concerts Vol. 2/Forever Beethoven, lasandu-va ghidati de Leonard Bernstein in prezentarea
creatiei compozitorului. Care dintre cele trei lucrari prezentate v-a placut mai mult si de ce?

PORTOFOLIU

Alcatuiti sase grupuri de lucru. Fiecare grupa va prezenta, la alegere, cariera unuia din-
tre dirijorii romani: George Georgescu, Horia Andreescu, Cristian Mandeal, Cristian
Macelaru, Gabriel Bebeselea si Constantin Adrian Grigore.

Alegeti una dintre formele de prezentare: PowerPoint/Prezi, un colaj care sa eviden-
tieze cele mai importante realizari sau o sinteza a interviurilor acordate de catre acestia.

STIAI CA...

» Claudio Abbado
(1933 -2014), un
dirijor emblematic
pentru secolul XX,
fondator al EUYO
(Orchestra de Tineret
a Uniunii Europene),
al ansamblului Mahler
Chamber Orchestra
si cofondator El
Sistema alaturi de
José Antonio Abreu
(1939 - 2018), program
social de educatie
muzicala nationala.

- Daniel Barenhoim
(n. 1942), pianist si
dirijor al Operei din
Berlin, fondator al
West-Eastern Divan
Orchestra, ansamblu
simfonic care are ca scop
promovoarea mottoului
»Egali n fata muzicii®.

(((9 AUDITII

VIDEO

Urmariti gesturile de

invitatie, conducerea frazei

muzicale, dirijarea planului
dinamic si agogic, precum
si comunicarea nonverbala

a dirijorilor.

1 Johannes Brahms:
Simfonia Nr. 1 op. 68 1n
do minor, dirijor Herbert
von Karajan, Orchestra
Filarmonica din Berlin

2 Wolfgang Amadeus
Mozart: Recviem/
Lacrimosa, dirijor
Claudio Abbado, Lucerne
Festival Orchestra & Cor

3 Ludwig van Beethoven:
Concertul pentru pian
si orchestrd nr. 5 n Mi
Major op. 73, dirijor si
solist Daniel Barenboim,
Orchestra Staatskapelle
din Berlin



Cant vocal si instrumental

Punctaj:

10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
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10 puncte din oficiu
Total: 100 de puncte

Recapitulare. Evaluare

Recapitulare

Asculta Scarborough Fair de Simon & Garfunkel.
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Interpreteaza instrumental (cu flaut drept) fragmentul.

Profesorul formeaza un ansamblu instrumental Tn care 2 elevi interpreteaza melodia la
flaut drept, un elev executa un ritm trohaic la tamburing, iar un grup de 3 — 4 elevi acom-
paniaza la chitara.

Profesorul va alege din clasa un grup de 3 — 5 elevi pentru a prelua vocea solistica si un
alt grup de 3 — 5 elevi care va dirija pe rand grupul instrumental.

Filmati-va si analizati-va interpretarea. Ce v-a placut si ce considerati ca ar trebui imbunatatit?

La final, profesorul va alege un singur dirijor si un solist si veti interpreta momentul muzi-
cal cu ocazia primei manifestari artistice din scoala.

Evaluare

O 00 N o

Maniera in care plasam sunetul in zonele rezonatoare poarta denumirea de ....
Cate tipuri de emisii vocale exista?

Emisia vocii de cap mai poarta denumirea de ... atunci cind este utilizata de catre o voce
masculina.

Prima atestare a flautului drept este in ... .

Cui 1i este atribuit cantecul Greensleeves?
a Henric al VIII-lea

b Simon & Garfunkel

¢ Arnold Dolmetsch

Numiti doua ansambluri muzicale contemporane care concerteaza fara dirijor.
Care este parcursul vizual al bratelor intr-un pasaj de crestere a intensitatii muzicale?
Ce gesturi dirijorale sunt initiate pentru pregatirea intrarilor?

Cum se numeste instrumentistul care conduce orchestra (violonistul de la primul pupitru)?



U2 Scari muzicale
modale si tonale

Ne7
SUITE

Ou verture
"

Moduri diatonice de 6 si 7 sunete
Tonalitati majore cu 2 alteratii constitutive

Tonalitati minore cu 2 alteratii constitutive

Recapitulare 24

Evaluare 24



Scari muzicale modale si tonale

Cea mai veche nota
muzicala dateaza din
jurul anului 2000 1.Hr. si a
fost scrisa in cuneiforma
pe o tableta descoperita
de arheologi in Sumer
(Irak), n orasul Nippur.
Denumirile notelor
muzicale vin de la prima
silaba a fiecarui vers
dintr-un imn gregorian
(muzicareligioasa a
cultului catolic) inchinat
Sfantului Ioan:

Ut queant laxis

Resonare fibris

Mira gestorum

Famuli tuorum,

Solve polluti

Labii reatum,

Sancte Joannes
Sistemul de notatie pe
care il cunoastem cel mai
bine si care este folosit
si astazi a fost inventat
n anul 1000 de catre un
calugar benedictin pe
nume Guido d’Arezzo.
Sistemul inventat de
acesta folosea denumirile
Ut, Re, Mij, Fa, Sol, La,

Si pentru cele sapte
note muzicale. Ulterior,
denumirea Ut este
Tnlocuita cu Do, de la
cuvantul ,,Dominus*
(Dumnezeu).

= patural; mers
treptat prin tonuri si
semitonuri diatonice (intre
sunete cu denumiri diferite).

Cantec de leagan

Versuri populare
din colectia Constantin Brailoiu

Andantino
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Si pe_ochi_te-o sa-ru-ta. Na-ni,na-ni pu-iul_ ma-mei, Na-ni,na-ni, pu-i- sor.

2. Culca-mi-te mititel,
Si te scoala maricel,
Copilasul mamei mic,
Face-te-ai, maica, voinic.

o Recapitulez

Scriind notele din fiecare lucrare muzicald, in ordinea Tnaltimii, va rezulta o scara muzicala. in
cantecele din folclorul copiilor si in colinde intalnim scari cu 2 — 5 sunete, dar nu doar aceste
creatii sunt compuse pe scari cu putine sunete, ele fiind intalnite siin alte genuri muzicale.

Ul

Modurile sunt scarile provenite din muzica popular, intalnite si in muzica de factura culta
sau in cea de divertisment, asa cum se poate observa Tn exemplele muzicale din manual.
Treapta cea mai importanta este cea cu care se termina un cantec scris in modul respectiv,
aceasta purtand denumirea de finala (este plasata in partea de jos a scarii, de obicei fiind
treapta I).

Toate scarile modale alcatuiesc sistemul modal, cel mai vechi sistem sonor din istoria
muzicii.

Modurile diatonice de 6 sunete sunt scari muzicale alcatuite din sase trepte succesive,
dispuse la distanta de ton sau semiton.

3. Sa te duci cu oile
Pe campul cu florile
Sa te duci cu vacile
Pe campul cu fragile.
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Modurile diatonice de 7 sunete sunt cele mai evoluate scari ale sistemului modal, fiind
alcatuite din sapte trepte dispuse la distanta de tonuri sau semitonuri, cu repetarea trep-
tei I la octava.

Acestea au fost teoretizate Tn secolul al XVI-lea, iar denumirile date atunci modurilor se

pastreaza si astazi. Conform acestei teoretizari, pe fiecare dintre cele sapte sunete cunos-
cute se poate construi un mod heptatonic, cu o structura proprie, rezultand deci sapte
moduri heptatonice diatonice:
« pe nota Do modul ionian/ionic
« pe nota Re modul dorian/doric
« pe nota Mi modul frigian/frigic
« pe nota Fa modul lidian/lidic

- pe nota Sol modul mixolidian/mixolidic
« pe nota La modul eolian/eolic
« pe nota Si modul locrian/locric



Moduri diatonice de 6 si 7 sunete

In functie de terta care se formeaza la baza modului, teoreticienii moderni impart modu-
rile heptatonice in moduri de stare majora (care au la baza o 3M) si moduri de stare minora
(care au la baza o 3m).

De exemplu:
Modul Dorian — de stare minora
A 3m
\J — Py
y | o> [0 ) ~
[ Y | L O O ~F
SV Ll O ~
J O ©

L) 1 Py e
g — | Pay O ~

y | Pas O ~F

N O O ~

SV ~

D)

e

Modurile diatonice cu 6 sau 7 sunete sunt scari muzicale provenite din muzica populara,
folosite sin alte genuri de muzicg, alcatuite din 6, respectiv 7 trepte care se succed la inter-
val de ton sau semiton.

Finala este cea mai importanta treapta, fiind plasata in partea de jos a scarii, de regula
fiind treapta I (unii teoreticieni o numesc chiar tonica).

1/ TS

Cucule, peana galbina

Popular
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Eu ma cule, tu_ lea-ga-na - m3,

Eu ma cule, tu_ lea-ga-na- ma.

3. Cucule, cu peana sura, (bis)
Muta-ti cuibul de la sura. (bis)

2. Cucule, ochiut de peste, (bis)
Eu ma culc, tu ma trezeste. (bis)

4. C-o veni pasarea, biata, (bis)
Si ti-o strica cuibu-ndata. (bis)

1 Scrie scarile celor sapte moduri heptatonice diatonice si, in functie de terta de la baza,
realizeaza clasificarea lor In moduri de stare majora si moduri de stare minora.

2 Extrage scara muzicald a cantecelor Céntec de leagdn si Cucule, peand galbind, asezand
sunetele din care sunt compuse in ordinea ascendenta a Tnaltimii, analizeaza scara si
denumeste-o.

3 Interpreteaza cantecele din manual cu toata clasa, apoi in grupe formate de catre profesor.

PORTOFOLIU

In grupuri de 3 elevi, realizati o prezentare (Prezi, PowerPoint, colaj sau alte forme) despre
urmatoarele personalitati care au studiat si promovat folclorul romanesc: George Breazul,
Constantin Brailoiu, Tiberiu Brediceanu, Anton Pann, Béla Bartok, Dumitru D. Stancu.

BELA BARTOK

(1881 - 1945)
Compozitor, pianist,
etnomuzicolog si profesor
maghiar, cunoscut pentru
creatiile muzicale de
inspiratie folclorica, care
includ lucrari pentru
orchestra, cvartete de
coarde, lucrari pentru pian,
mai multe lucrari scenice,
o cantata si o serie de
cantece populare pentru
voce si pian.
Este autorul celei mai
importante culegeri de
folclor muzical romanesc
publicata panain prezent.
Bartdk a adunat, impreuna
cu Zoltan Kodaly, peste
6000 de melodii si cantece
folclorice din Ungaria si
Romania, multe dintre ele
necunoscute publicului.
Pe baza acestui material,
Bartok a compus, in 1915,
lucrarea simfonica Dansuri
populare romdnesti, o suita
de piese scurte, avand la
baza melodii transilvanene
pentru vioara.

(((? AUDITII

1 Tears for Fears, Mad
World (hexacordie)

2 Béla Barték , Dansuri
romdnesti (Nr. 1 -
Jocul cu bata -
dorian si eolian;

Nr. 2 — Braul — dorian)

3 Ion Luican, M-a facut
mama oltean (mixolidian)

4 Maria Lataretu, Radu
mamii, Radule (ionian)



U2
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JOHANN SEBASTIAN
BACH
(1685 -1750)

Unul dintre cele mai mari
genii creative ale muzicii,
Johann Sebastian Bach a
fost compozitor, organist,
clavecinist si violonist,
reprezentant al perioadei
baroce. A fost organist al
orasului Arnstadt, apoi la
Miihlhausen. In 1708, Bach
devine organist de curte
si maestru de concerte la
curtea ducelui de Weimar,
iar in 1723 este numit
cantor si director muzical
la biserica Sfantul Thomas
din Leipzig. In perioada
de la Weimar a compus
lucrarea Clavecinul bine
temperat, doua volume care
cuprind cate 24 de preludii
si fugi in toate tonalitatile
majore si minore, prin
care a consacrat si
demonstrat in mod practic
complexitatea tehnica
si expresiva a sistemului
tonal. Aceasta lucrare
ajuta la familiarizarea
interpretului cu ,,culoarea®
si caracteristicile fiecarei
tonalitati.

Canon
Allegro Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart
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Exista doua tipuri de tonalitati: majore si minore.

Gama este o scard muzicald alcatuita din sunetele unei tonalitati asezate n ordinea
fnaltimii in cadrul unei octave. Ea incepe si se termina cu tonica (nota care da denumirea
tonalitatii).

Caracteristicile gamelor majore (preluate de la Do Major):

- au 3M la baza;

- semitonurile sunt intre treptele III-IV si VII-VIII;

- intervalele specifice sunt: 3M, 6M, 7M.

Arpegiul este alcatuit din treptele I, III, V si VIII din gama.

V4

Pe fiecare sunet natural sau alterat cu diez sau bemol se poate forma atat o tonalitate majora,
cat si o tonalitate minora. Incepand de la Do Major, care are doar sunete naturale, mer-
gand ascendent, adaugam céate un diez la armura pentru fiecare cvinta perfecta, iar pentru
tonalitatile care se formeaza coborand de la Do Major, adaugam cate un bemol la armura pen-
tru fiecare cvinta perfecta coborata, ca in graficul de mai jos.

Descopar

Do Major

Fa Major E Sol Major

Tonalitatile majore Tnvatate pana acum sunt Do Major (fara armurd); Sol Major (armura fa
diez) si Fa Major (armura si bemol).

Daca vom urca o cvintad perfecta de la Sol Major, ajungem la Re Major, iar daca vom
coborf o cvinta perfecta de la Fa Major, vom ajunge la Si bemol Major. Armura celor doua noi
tonalitati rezulta din respectarea structurii gamelor majore.

Gama si arpegiul tonalitatii Re Major
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Tonalitati majore cu 2 alteratii constitutive

Gama si arpegiul tonalitatii Si b Major STIAI CA...
™
H—4b 6M/’} - Tonalitatea a urmat in
o— — ] Po— = o creatia muzicald dupa
SV (') P [Q] ~ O [Q] ; p
o o © o modurile medievale,
I II I IV V VI VI VI I 111 v VIII pe care le-a inlocuit

mai intéi n practica,
apoi si in teorie. In anul
1722, in Franta apare
Tratatul de armonie

al lui Jean-Philippe
Rameau, care pune

Cand spunem ca o melodie este intr-o tonalitate, ne referim la faptul ca are o anumita
Tnaltime. Aceeasi melodie se poate canta mai sus sau mai jos pentru a o adapta vocii noas-
tre, schimband tonalitatea Th care o cantam. Acest lucru se numeste transpozitie; trans-
punem melodia Tntr-o alta tonalitate pentru a fi mai usor de cantat, pastrandu-i structura
initiald, ca in exemplul de mai jos:

5 Do IV'I_af'or bazele sistemului tonal.
@ @ 1 = _{'_'_I . .i il ‘I H = . R?meau.evst.e cel c:?lre le.
) e °° . v 3 # da tonalitatilor majore si

5 —_ Re Major minore un sens estetic:
@ ¥ : H ,llj ’} .} ‘I ] _}'_|_I — | n.10dulmajor es'fe Rlin de
- e o vigoare, masculin, iar cel

D)

minor este mai delicat,

» Muzica gospel provine

din bogatele traditii ale
Gamele tonalitatilor Re Major si Si bemol Major respecta structura gamelor majore, al caror bisericii afro-americane.
model este gama tonalitatii Do Major. Cele doua alteratii de la armura provin de la faptul ca lla sfarsitul anilor 1800,
fiecare se afla la distanta de doud cvinte perfecte ascendente (Re Major) sau descendente i
(Si bemol Major) fata de Do Major.

bisericile afro-americane
din sudul Statelor Unite

au inceput sa imbine
I / Aplic diverse stiluri de muzici

n serviciile lor de cult,

Vrem sa vii (Kum Ba Yah) inclusiv spiritual-afro-
Cantec traditional afro-american americane, imnuri si
D G D Bm__ F#m Em7_ cantece sacre. O astfel
A_# p— | p— de muzica era cantata in
17 IV E— I — I p— I N r— . n .
@ %05 I'— ‘| e o o {= {: - e r‘ ‘| 4 é' ‘| primul rand la biserica si
(Y, 4 — 4 eransotita de batai din
Doam-ne, vrem sa vii, vrem sa Vii. Doam-ne, vrem sa vii, vrem sa palme si din picioare.
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1 Canta gamele tonalitatilor Re Major si Si b Major precum si exemplul muzical de mai sus
legat de transpozitie, vocal cu toata clasa sau in grupe formate de profesor. Daca dotarea
scolii permite, canta-le la pian sau cu tuburi muzicale (boowhackers).

2 Canta Canonul de W.A. Mozart si cantecul Kum Ba Yah, mai Intai cu toata clasa, apoi in
grupe de elevi stabilite de profesor.

3 Stabileste tonalitatea in care sunt scrise, identificAnd tonica si armura fiecareia.

4 Cauta versurile originale in limba engleza ale cantecului Kum Ba Yah si interpreteaza-lin

1 Antonio Vivaldi, Concert
pentru chitard si orchestrd
n Re Major, partea I

2 Frédéric Chopin, Poloneza
pentru pian in Si b Major

3 Piotr Ilici Ceaikovski,

ntregime. Concert pentru pian si
orchestrd in Si b Major,
PORTOFOLIU parteal

4 Kum Ba Yah, diferite
variante accesibile
on-line

In grupe de 3 elevi, cautati informatii despre aparitia si importanta tonalitatii. Realizati un
referat de o pagina despre acest subiect.
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Dupa nenumarate
speculatii, Paul

Iancu la Turda

Din colectia Timotei Popovici

L E
Orasul Zadar din
Croatia a suferit efecte
devastatoare n al
Doilea Razboi Mondial,
iar reconstructia a
inclus transformarea
unei parti din litoralul
orasului intr-un perete
de beton. Finalizat in
2005, Orga Marii este
un obiect de arhitectura
sonora care reda muzica
atunci cand valurile marii
lovesc tuburile situate
sub un pasaj mare de
marmura. Pasajul le ofera
trecatorilor atat protectie,
cat siun loc unde sa se
aseze sau sa mediteze n
timp ce asculta muzica
produsa de vant si de
mare.

C Recapitulez

McCartney a recunoscut Andante
in timpul unui intervi 5 e i i Nk i N—
in timpul unui interviu G < W W - ] A B - ] < o ® z
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era doar inspiratie si
niciodata nu au notat-o. :
Un gentleman la New York (Englishman In New York)
= Muzica: Sting; adaptare in limba romana de Mariana Comanita
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Caracteristicile gamelor minore (preluate de la gama la minor): au 3 m la baza; semitonurile
sunt intre treptele II — III si V — VI; intervalele caracteristice sunt: 3 m, 6 m, 7 m.
Gamele minore au trei variante: natural, armonic (treapta a VII-a alterata suitor) si melodic
(treptele VI si VII alterate suitor in urcare, iar in coborare se revine la varianta naturald).
Tonalitatile relative sunt inrudite prin armura, dar au moduri diferite (una este majora,
cealalta minora) si tonici diferite (intre ele este distanta de 3 m).

ol ]

Fiecare tonalitate majora are o tonalitate relativa minora care este alcatuita din aceleasi
sunete, doar ca tonica acesteia este cu o terta mica mai jos decat a relativei majore.

Coborand o terta mica de la nota Re, tonica tonalitatii Re Major, ajungem la nota Si, tonica
relativei minore, si minor. Aceasta va avea aceeasi armura, semitonuri intre aceleasi note,
dar nu intre aceleasi trepte, deoarece incepem numerotarea acestora de pe alta nota.

Gama si arpegiul tonalitatii si minor

Varianta naturala
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Tonalitati minore cu 2 alteratii constitutive

Varianta armonica Varianta melodica
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Dupa acelasi principiu aflam si relativa tonalitatii Si b Major, aceasta fiind sol minor.

Gama si arpegiul tonalitatii sol minor
Varianta naturala
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Varianta armonica
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La crearea unei lucrari muzicale, compozitorul trebuie sa aleagd tonalitatea in functie de
ce vrea sa transmita. Melodiile compuse Tn tonalitati majore sunt luminoase, vesele, puter-
nice, iar cele compuse in tonalitdati minore sunt melancolice, triste, intunecate.

1

Tonalitatile minore cu doua alteratii constitutive sunt: si minor si sol minor. Ele sunt inru-
dite cu tonalitatile Re Major si Si b Major prin armura comuna, fiind numite tonalitati relative.

1/

1 Canta gamele tonalitatilor si minor si sol minor vocal cu toata clasa sau in grupe formate
de profesor. Daca dotarea scolii permite, canta-le la pian sau tuburi muzicale.

2 Canta cantecele Iancu la Turda si Englishman In New York, mai inti cu toata clasa, apoi
n grupe de elevi formate de profesor.

3 Stabileste tonalitatea in care sunt scrise, identificand tonica si armura fiecareia.

4 Cauta negativul si versurile originale Tn limba engleza ale cantecului Englishman In New York
din repertoriul solistului Sting si canta-limpreuna cu colegii, in grupe de 5 elevi. anegistra’gi
interpretarea voastra analizati-o si spuneti ce v-a placut si ce ar trebui imbunatatit.

PORTOFOLIU
1 Compune o melodie pentru urmatoarele versuri, alegand tonalitatea in functie de
mesajul lor:

Toamna in gradina isi acorda vioara.
Plang strunele jalnic, lung si prelung Plang strunele toate lung si prelung.
Si-n goala odaie acorduri ajung... Toamna murind de George Bacovia

2 Scrie melodia folosind o aplicatie de scriere a notelor muzicale.

3 Inregistreaza-te cantand melodia si prezint-o Tn fata clasei.

Si plang Tn odaie, si eu din vioara...

STING
Nascut in Newcastle,
Anglia, Tn anul 1951,
pe numele lui adevarat
Gordon Sumner, Sting este
un cunoscut interpret si
compozitor englez, devenit
celebru n anii ’80 ca solist
al formatiei The Police. in
anul 1985 incepe o cariera
solo, lansand piese de
succes precum Englishman
in New York, If I Ever Lose
My Faith in You sau Fields
of Gold.

(((? AUDITII

1 Franz Schubert, Vals
(si minor)

2 Sting, Shape of My Heart
(sol minor), Englishman
In New York
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Statuie din Viena reprezentandu-1
pe Johann Strauss

Punctaj:

10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte

1
2
3
4
5
6
7
8
9

10 puncte din oficiu
Total: 100 de puncte

Recapitulare. Evaluare

Recapitulare
1 Mergi din punctul A Tn punctul B, urméand [ re minor]
traseul marcat de tonalitatile cu doua A —J
alteratii la armura. ]
2 Uneste tonalitatile relative din Fa Major
primele doua coloane, apoi realizeaza l
corespondenta cu armura lor din cea = :
de-a treia coloana: - ) Do Major
Si bemol sol fa diez, _[—
Major minor do diez
la minor
. . Re Maj
Re Si si bemol, gl I
Major minor mi bemol
e . . R Si bemol Maj
3 Scrie in caiet o scara hexatonala, plecand ] eme alor] S'ol
de la nota Re din octava I. — Major
S0
4 Copiazd in caiet tabelul urmator si ot 1 —
. ~ 9 SI minor
scrie pe randul de jos nota pe care se
formeaz& modul scris pe randul de sus. | | B
Dorian Mixolidian Eolian ]
Ionian Frigian Locrian Lidian
Evaluare

Scarile hexatonale si cele heptatonice fac parte din sistemul ... .
Ultima nota dintr-un cantec scris pe baza unei scari heptatonice se numeste ... .
Modul mixolidian se formeaza pe nota... .

Gama tonalitatii Do Major este identica cu scara modului ..., iar cea a tonalitatii la minor
natural cu a modului ... .

Tonalitatile cu doua alteratii la armura se afla la distanta de ... cvinte perfecte fata de tona-
litatea Do Major.

Tonalitatile relative au aceeasi ... .

v oA u

Procedeul prin care se schimba fnaltimea la care se canta o melodie prin schimbarea
tonalitatii se numeste ...

Care sunt relativele minore ale tonalitatilor de mai jos? Alege varianta corecta.
Re Major: a sol minor b siminor
Si bemol Major: a sol minor b si minor

Asculta lucrarile de mai jos si spune daca sunt compuse Tntr-o tonalitate majora sau minora.
a Marsul funebru de Frédéric Chopin;
b Marsul lui Radetzky de Johann Strauss (tatal).



U3 Elemente ritmice
s1 procedee
componistice

Masuri compuse eterogene (mixte)
Procedee variationale ritmice si/sau melodice

Conceperea unor aranjamente/acompaniamente ritmice/melodice
pentru anumite cantece/auditii muzicale

Recapitulare 34

Evaluare 34
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Elemente ritmice si procedee componistice

DUCU BERTZI
(n. 1955)

Apreciat interpret de
muzica folk si compozitor
roman. A activat in cadrul
Cenaclului Flacara. Multe
dintre piesele sale au
devenit adevarate slagare:
Side-ar fi, Floare de colt,
M-am indrdgostit numai
de ea, Suflet fard chei,
Omul padurii, Iertdrile,
Unde oare, Focul vénat
e gonit de vant.
Piesa Cénd s-o-mpdirtit
norocu’, varianta a
melodiei S-asa-mi vine
cdteodatd, este prima
inregistrare audio a lui
Ducu Bertzi, fiind realizata
la Radiodifuziunea Romana
Tn noiembrie 1979.

S-asa-mi vine cateodata
Cantec din Maramures

(2+3)
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2. Din piatra s& iasa foc (bis) 5. Nici acela n-o fost plin (bis)
Ca eu n-am avut noroc. (bis) Jumadtate-o fost venin. (bis)
3. Cand s-o impartit norocu’ (bis) 6. Nici acela n-o fost ras (bis)
Fost-am eu dus la lucru. (bis) Jumatate-o fost necaz (bis)
4. Unora le-a dat cu caru’ (bis) 7. Nalt e ceru’ si senin (bis)
Mie numai cu paharu’ (bis) Pe-a mea parte norii vin. (bis)

o Recapitulez

In clasele anterioare au fost studiate masurile de 2,3 si 4 timpi.

< Notarea Succesiunea timpilor A <
Masura o o . . . Tactarea (mana dreapta)
in partitura accentuati si neaccentuati
Mé&sura de E 2 L) 1”2
doua patrimi 192 192 M
Masura de 3 | I lv3\
trei patrimi lv_32
123 123 >
z > z > 4
Masura de @ 4 | I S,
patru patrimi 1234 1234 "\ 1

Masurile de 2 si de 3 timpi sunt masuri simple pentru ca au un singur accent metric.

Méasura de 4 timpi este compusa din 2 masuri de 2 timpi, avand 2 accente metrice, unul
principal si unul secundar. Intrucat in alc&tuirea ei intr& doud masuri de acelasi fel, masura
de 4 timpi este o masura compusa omogena.

Ul

Masurile compuse eterogene (mixte) sunt formate din doua sau mai multe masuri simple
binare si ternare, asezate Tn diverse combinatii:

2 (2+3)J§—J—4—J—J-| sau (3+2)J§—J—J—J—J—|
9 (2+3)M—| sau (3+2)4D]_D—|
8 = > = >

Masurile eterogene pot avea 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13 timpi. in creatie, cele mai raspan-
dite sunt masurile de 5 si 7 optimi.



Masuri compuse eterogene (mixte)

In functie de tempoul de executie a ritmurilor din metrul eterogen s-au stabilit dou&
maniere de tactare:

Varianta 3 + 2
4,5
| 1
1,2,3

Pentru miscarile repezi timpii
sunt concentrati

Varianta 2 + 3 Varianta 2 + 3
3,4,5

e S L

Pentru miscarile rare si moderate
se tacteaza toti timpii masurilor simple

Varianta 3 + 2

Ritmul eterogen este frecvent intalnit in muzica populard romaneasca in jocuri — geam-
paraua, braul banatean, rustemul oltenesc, purtata ardeleneasca, hodoroaga, schioapa; in
colinde si unele ritualuri, Capra (turca), Lelitd Ioand, in unele cantece de nunta. Totodata,
acesta reprezintd o atractie si pentru compozitorii secolului al XX-lea, dintre care Ti putem
aminti pe: George Enescu, Claude Debussy, Maurice Ravel, Béla Bartok, Igor Stravinski.

1

Masurile pot fi:
Simple Compuse
binare ternare omogene eterogene (mixte)
cu 2 timpi cu 3 timpi alcatuite din doua sau mai alcatuite din doua sau mai multe
multe masuri simple de acelasi masuri simple diferite ca factura
fel: binare sau ternare ritmica: binare si ternare

1/

1 Citeste ritmic cantecul S-asa-mi vine céteodatd, tactand masura de 5/8 in ambele variante.

2 In ce fel de masura este scris cantecul mentionat la punctul 1, simpla sau compusa? Cate
accente are?

3 Interpreteaza cantecul impreuna cu colegii marcand cu batai de palme accentele princi-
pale si cu pocnituri din degete accentele secundare.

4 Comenteaza mesajul canteculuiin raport cu propriile trairi.

PORTOFOLIU

1 In functie de preferinte, impartiti colectivul clasei in doud grupe: instrumentisti si dan-
satori. Instrumentistii vor descifra si exersa cantecul de mai jos folosind un instrument
muzical sau aplicatia virtualpiano de pe telefonul mobil. Dansatorii vor exersa miscarile
dansului. Executati impreuna momentul muzical-coregrafic, apoi schimbati rolurile.

2 Scrieti in cateva randuri impresiile avute Tn urma acestor experiente, coreland faptul
ca melodia are un ritm eterogen cu starea voastra din momentul in care ati cantat la
instrument, apoi din momentul in care ati dansat. Asociati o imagine acestei muzici.

Hodoroaga
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STIAI CA...

- Constantin Braiiloiu

(1893 - 1958) a fost
compozitor, critic
muzical, etnomuzicolog,
folclorist si profesor
roman din prima
jumatate a secolului

al XX-lea. A pus bazele
scolii romanesti de folclor
si etnomuzicologie.
Pentru ritmul eterogen
care se executa intr-o
miscare de mare viteza
(MM = 300-600),
Constantin Brailoiu a
adoptat termenul de
aksak, care in limba
turca inseamna ,,schiop”.
De altfel, unele jocuri
romanesti se numesc
schioapa, hodoroaga.
Hodoroaga sau schioapa
este un joc (dans) popular
romanesc intalnit in
sudul Transilvaniei si

n Dobrogea. Se joaca

n cerc cu bratele in

lant. Are pasi simpli cu
deplasari bilaterale,
alternand cu pasi sariti
ncrucisati (in fata si

n spate), executati pe
directia inversa rotirii
acelor de ceasornic.
Partea I: Spre dreapta —
DSDS*, spre stanga —
SDSD* (x 2); Partea

a Il-a: Spre dreapta — DS
(in spate) DS (in fata) (x4)

(((CS? AUDITII

1 Asculta cantecul Cénd

s-o-mpdrtit norocu’, in
interpretarea lui Ducu
Bertzi.

2 Melodia Lelitd Ioand
n interpretarea Mariei

Tanase si a Ioanei Radu.



Elemente ritmice si procedee componistice

- bidiviu, cal de
rasa araba, ager, frumos
si iute, personaj al poeziei
cu acelasi nume, scrisa de
George Cosbuc.

Nota: la strofa 1.
* = batai din palme

Grecii antici numeau
sincopa disonantd
ritmicd facand analogie
cu efectul tulburator pe
care fl avea disonanta la
acea vreme.

Muzica rap consta in
rostirea de rime, jocuri
de cuvinte sau poezie
ntr-un mod ritmic.

Din punct de vedere
stilistic, rapul se afla
laintrepatrunderea
dintre discurs, proza,
poezie si cantec.

ANTONIN DVORAK
(1841 -1904)
Compozitor ceh, asemanat

cu Handel si Haydn
datorita simplitatii si
sanatatii sale sufletesti.
Mottoul vietii sale era:
»,Dumnezeu, dragostea si
patria“.

Ultima sa creatie Tn genul
simfonic, Simfonia nr. 9 in
mi minor, op. 95, Din lumea
noud este, in acelasi timp,
prima lucrare din perioada
americana a operei sale

a carei muzica aminteste
de sonoritatile, pe alocuri
sincopate, ale melodiilor
negrilor si ale indienilor.
,Lumea noua“ era
denumirea data Americii
de Nord.

Variatiuni muzicale
de Mirela Matei
Astazi am dori sa ne reamintim si multe elemente ritmice sa folosim.

Sincopa, anacruza sau chiar contratimp, un ornament, un punct sa incadram n ritm!
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1. Daca-nlocuiesti accentul cu o pauza, * nu, * nu, nu e anacruza
De doua ori la rand dac-apare-n ritm, * da, *da, este contratimp
2. Mult mai expresiv sa fiu atunci cand imi doresc, legato folosesc si timpii i unesc
Accentul pleaca iute de la tare la slab, si sincopa apare ca un El Zorab.
3. Siiata, vine-n zbor ca o buburuza mult prea dragalasa, iubita anacruza
Cand timpul tare ea, frumos 1l pregateste, tu cu avant pornesti cat ai zice peste.
4. Intr-un picior de sari, se-aude-un ritm punctat si cum notezi aceasta, tu astazi ai aflat
Un punct de pui la dreapta dragutelor durate, valoarea prelungesti cu inca jumatate.
5. Dar melodia mea tare se plictiseste, putind actiune acum ea isi doreste
Aduce pentru note suratele vecine si le-alterneaz-asa cum stie ea mai bine.
6. Asa ca daca vreau frumos sa ma exprim, mult mai muzical si-as zice chiar sublim
Sincopa, anacruza sau poate contratimp, cu entuziasm eu de punctez un ritm,
Sau poate melodiei de-i fac un ornament, cantarea va iesi, desigur, excelent.
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o Recapitulez

Contratimpul consta Tn inlocuirea cu pauza a sunetului de pe timpul tare de cel putin doua

ori consecutiv si accentuarea sunetului de pe timpul slab, de obicei neaccentuat. El se poate
> > > > > >

forma pe timp W sau pe parti de timp ‘21

Sincopa este formula metro-ritmica ce consta in deplasarea accentului de pe timpul
(partea de timp) accentuat(d) pe timpul (partea de timp) neaccentuat(a) prin folosirea lega-
> >

toului de durata. Sincopa se poate forma pe timp %J_J\—I;J_J\—EJ_J{ sau pe parti de timp
>

> >
2
4 ~— ~—
Anacruza (auftakt in limba germana) este sunetul sau grupul de sunete care pregatesc si

dau elan timpului accentuat. Anacruza de la Tnceputul unui cantec se completeaza cu valo-
rile ultimei masuri incomplete.



Procedee variationale ritmice si/sau melodice

> >
Anacruza poate fi pe timp %_J_|J_J_|J_N si pe parti de timp %_.M.MJ_H_L“ )
%

Procedeele variationale ritmice si melodice sunt modalitati de imbogatire si dezvoltare cre-
atoare a ritmului si a melodiei Tn operele de arta.

Contratimpul este inteles ca o miscare impotriva timpului sau a valorii normal accentu-
ate. Folosirea acestuia Tmbogateste posibilitatile de expresie ale creatiei muzicale, putand
fi redate anumite situatii, sentimente sau procese psiho-fiziologice, cum ar fi: suspinul,
pierderea suflului, istovirea, ndéarjirea, graba, frica sau, dimpotriva, bucuria, stralucirea,
exuberanta, voiosia.

Sincoparea unei melodii atrage dupa sine o miscare noud, mai vie, dand impuls ritmu-
lui si ritmicitatii operei de arta. Folosirea sincopei este frecvent intalnita Tn muzica jazz sin
creatiile unor compozitori precum: George Gershwin, Aaron Copland, Igor Stravinski, Paul
Hindemith, Maurice Ravel, Darius Milhaud, Arthur Honegger si altii.

Anacruza confera ritmului mai multe elemente pregatitoare ale accentului principal,
dand mai mult elan melodiei sau, dimpotriva, facand fraza muzicalda mai retorica cu mai
putind anvergura si pregnanta.

Ritmul punctat atribuie lucrarii muzicale o expresivitate aparte, aducand vigoare si vioi-
ciune. Punctand anumite durate, formula ritmica va deveni mai dinamica.

Ornamentul muzical consta Tn alternarea rapida a unui sunet de baza cu sunetul vecin,
superior sau inferior. Folosirea acestuia confera liniei melodice un plus de expresivitate si
dinamism. Muzica baroca se remarca prin frecventa acestui procedeu.

e D>

Procedeele variationale ritmice si melodice presupun folosirea unor formule ritmice si
melodice care ies din alternanta fireasca a accentelor si a liniei melodice. Acestea aduc un
plus de expresivitate discursului, Tmbogatind modalitatile de expresie ale operei muzicale.

Creatia muzicala ne ofera nenumarate exemple de astfel de procedee, dintre care putem
aminti: folosirea sincopei, a contratimpului, a anacruzei, a formulelor ritmice punctate, a
ornamentelor melodice.

I/

1 a Citeste cu atentie versurile de la rubrica Observ si realizeaza dupa fiecare strofa
variatiunea adecvata pentru M conform indicatiilor din text. Poti continua variatiunile
Tncepute Tn exemplul de mai jos.
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EDWARD KENNEDY
»DUKE“ ELLINGTON
(1899 - 1974)

Compozitor si
pianist american,
conducatorul mai multor
formatii de jazz, a fost
cel dintai care si-a
folosit vocea pe post
de instrument muzical.
Creatia sa Tnsumeaza
peste 2 000 de cantece
si compozitii, de la jazz si
muzica de film la muzica
religioasa si muzica
clasica. A sustinut
concerte n sali renumite
precum: Carnegie Hall
din New York, Filarmonica
din San Francisco si Opera
din Chicago.

(((? AUDITII

Duke Ellington, It Don’t
Mean A Thing



Elemente ritmice si procedee componistice

LUDWIG VAN BEETHOVEN
(1770 -1827)

Compozitor german

reprezentativ pentru

perioada de tranzitie dintre

clasicism si romantism.

In creatiile sale se remarca

un exceptional talent

variational.

Lucrari importante:

9 simfonii (a 3-a Eroica,

a 5-a, a Destinului, a 6-a,

Pastorala, a 9-a, cu finalul

Odd bucuriei pe versuri

de Friedrich von Schiller,

adoptata ca imn oficial

al Uniunii Europene);

5 concerte pentru pian

si orchestra (remarcabile

al 4-leasi al 5-lea,

Imperialul); un concert

pentru vioara si orchestra;

Missa solemnis; 32 de

sonate pentru pian (printre

care a 8-a, Patetica,

a 14-a, Sonata lunii,

a 23-a, Appassionata);

sonate pentru vioara

si pian (mai cunoscuta

sonata Kreutzer); 16

cvartete pentru coarde;

opera Fidelio.

(((9 AUDITII

Ludwig van Beethoven:

« Simfonia nr. 5n do
minor, op. 67, Simfonia
Destinului;

« Simfonia nr. 9 in re minor,
op. 125, Odd bucuriei,
partea a IV-a
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Canta impreuna cu colegii cantecul Variatiuni, alternand cu atentie momentele de rap
cu inserarile melodice. Imparte colectivul clasei n 3 echipe si realizati un moment
artistic astfel:
- echipa 1 executa un ritm plecand de la urmatoarea formula:
s )T
X X X

x — batai din palme; . . — pocnituri din degete

« echipa 2 recita versurile astfel incat sa se incadreze Tn ritmul de mai sus

« echipa 3 alege, din creatiile colegilor, cate o variatiune adecvata pentru fiecare din-
tre strofe si canta partea melodica pe note sau cu vocalize

Identifica Tn M variat cel putin patru procedee variationale ritmico-melodice.

Compara M cu M variat din cantecul lectiei si descrie aportul formulelor ritmice si

melodice folosite.

Audiaza partea finala a Suitei pentru clavecin nr. 5 in Mi Major, HVYW 430, Temd cu
variatiuni, Fierarul vesel de G.F. Handel.

Urmareste cu atentie procedeele variationale folosite.

Actioneaza Tn acelasi fel cu Simfonia a V-a si Simfonia a IX-a de Ludwig van Beethoven.

~

Invata cantecul Joshua Fit the Battle of Jericho (Joshua a invins la Jericho), respectand eta-

pele urmatoare:

a
b
c

se Tmparte clasa Tn patru grupe: vocea I, vocea a II-a, chitaristii si echipa multimedia.
cele trei grupe de muzicieni invata separat partitura, dupa indicatiile profesorului.

se cauta pe internet versurile originale, se studiaza partea vocala in limbile engleza si
romana, punand impreuna ambele voci.

d se adauga acompaniamentul instrumental.

e echipa multimedia

Identifica formula ritmica
prezenta in cantecul
Joshua Fit the Battle of
Jericho (Joshua a invins
la Jericho).

Realizeaza un
acompaniament ritmic
folosind percutia
corporaldin care sa
utilizezi procedeele
ritmice invatate.

realizeaza o proiectie
video in acord cu
mesajul textului, docu-
mentandu-se asupra
personajelor care apar
mentionate si a episo-
dului biblic descris n
cantec.

se prezinta cantecul
sub forma unui spec-
tacol in fata colegilor
de la alta clasa.

Batalia de la Jericho, fresca din basilica San Vitale, Italia



©
L
©
S
©
S
>
©
2
—~

B

Procedee variationale ritmice si

la Jericho (Joshua Fit the Battle of Jericho)

nvins

Joshua a

>

Traditional: cantec afro-american

Aranjament: H. Luedeman
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amintite: operele Rinaldo

Fine

, oratoriul Mesia,

si Solomon
suitele Muzica apelor,

Dm/Bb

Dm

A

Dm/Bb____

Dm/C__

Dm

Dm

Muzicd pentru focuri regale

de artificii etc.
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- Partea finala a Suitei

Fd

[

pentru clavecin nr. 5 in Mi
Major, HVW 430, Temd

cu variatiuni

, Fierarul

vesel de Georg Friedrich

Handel.

PORTOFOLIU

tate si avand ca

Tnva

Compune propria lucrare muzicalg, folosind cel putin trei procedee

punct de plecare urmatoarea tema muzicala:
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Din lumea noud.
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Cuvantul mai
denumeste si un semn

grafic din notatia psaltica.

Cuvantul mai are
urmatoarele intelesuri:
cantare bisericeasca,
glas, regula, pedeapsa,
suferinta, tipic,
instrument muzical
oriental, litera de tipar.
(dinital.) =
Tncdpatanat.

MAURICE RAVEL
(1875 -1937)

Compozitor francez
impresionist care a
contribuit la dezvoltarea
limbajului muzical modern
din prima parte a secolului
al XX-lea. Muzica sa,
impregnata de rafinate
sonoritati impresioniste si
de un pronuntat caracter
folcloric, cuprinde lucrari
ca: Bolero, opera buffd
ntr-un act — Ora spaniold,
Concert in Re Major pentru
mana stanga, Concert
pentru pian si orchestrd
in Sol Major, suita
Sheherezada, rapsodia
spaniold, rapsodia Tzigane,
cicluri de pian — Oglinzi si
Suita Gaspard al noptii etc.
Bolero este o muzica de
balet pentru orchestra,
ntr-un singur act, in Do
Major, compusa in 1928
pentru dansatoarea rusa
Ida Rubinstein.

Elemente ritmice si procedee componistice

Vocalize
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o Recapitulez

Unisonul reprezinta cantarea in colectiv pe o singura voce.

Cantarea responsoriald presupune ca, atunci cand un solist Tncepe sa cante, corul sa-i
raspunda cu un refren sau cu alta formula ritmico-melodica.

Isonul este un sunet care nsoteste melodia. Acest procedeu este specific muzicii bizan-
tine. Termenul mai denumeste si un semn grafic din notatia psaltica.

Cantarea in canon este un procedeu prin care o voce imita materialul ritmico-melodic
expus de cealalta voce.

Ostinato este un procedeu muzical prin care un motiv sau o fraza muzicala se repeta con-
stant. Cel mai cunoscut ostinato pe baza unei piese este lucrarea Bolero a lui Maurice Ravel.

ol

Aranjamentul muzical presupune prelucrarea unei melodii astfel incat sa poata fi cantata
de un instrument, un tip de voce sau un ansamblu. Se tine cont de registrul vocii, al instru-
mentului sau al ansamblului, precum si de posibilitatile tehnice.

Acompaniamentul se refera la insotirea unei melodii de baza cu alta melodie, in armonie
cu cea dintai, cantata vocal sau instrumental. Acompaniamentul poate fi armonic, melodic,
ritmic sau ritmico-melodic.

Dialogul antifonic consta in repartizarea antifonica, fragmentata pe doua planuri, a can-
tecului dat.

Contrapunctarea se refera la crearea unei melodii cu rol subordonat. Prin urmare, se
introduce un plan melodic strdin (contrastant) fata de melodia data. Contrapunctarea poate
fi de mai multe tipuri. Exemplu: ostinata — se obtine prin emanciparea isonului, care va fi
ritmizat si va capata miscare melodica; in mixturi — cantarea in intervale paralele (terta,
cvarta, cvinta, sextd, octava); heterofonica — se obtine prin imitatie, dand impresia unei scri-
ituri Tn care o voce se Tngana pe alta etc.

Uneori, contrapunctarea confera melodiei atributele unui joc muzical, ca intr-un scenariu
n care isi fac loc interventii extramuzicale cu sunete ambientale, zgomote integrate cantarii
(batai din palme, batai din picior, jucarii zgomotoase, instrumente de percutie conventionale
si neconventionale, insertii recitative pe sunete nedeterminate).



Conceperea unor aranjamente/acompaniamente ritmice/melodice

pentru anumite cantece/auditii muzicale

STIAI CA...
1 Y

« Lacrimosa este cea
mai cunoscuta parte a
Recviemului in re minor
(KV 626) compus de
Wolfgang Amadeus

« Lacrymosa este o piesa
interpretata de trupa

Evanescence, inspirata

de renumita creatie
mozartiana.

Aranjamentele si acompaniamentele muzicale imbogatesc si diversifica paleta expresiva a
unei melodii. Tipuri de aranjamente si acompaniamente: unisonul, cantarea responsoriald,
isonul, cantarea Tn canon, ostinato, dialogul antifonic, contrapunctarea.

1 a Executa Vocalize cu toata clasa, pe echipe sau in dialog solist — clasa in functie de spe-
cificul fiecarui fragment.
b Identifica tipul de aranjament/acompaniament folosit.
¢ Acompaniaza ritmic cu elemente de percutie corporala sau instrumente de percutie
conventionale si neconventionale folosind urmatoarea formula:

2 Interpreteaza cantecul Liliand fatd dalbd si precizeaza tipurile de aranjamente/acompa-
niamente folosite.
3 Audiaza Lacrimosa de W.A. Mozart si Lacrymosa interpretata de Evanescence.
a Comenteaza tipul de aranjament/acompaniament al fiecarei lucrari.
b Precizeaza trairile si sentimentele transmise de fiecare dintre cele doua auditii.
¢ Se schimba continutul ideatic al unei lucrari in functie de aranjamentul/acompania-
mentul folosit? Argumenteaza raspunsul!

Liliana fata dalba .
Versuri populare

Prelucrare de Vasile Spatarelu dupa Béla Bartdk
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\Y = Nicu Alifantis, Ce bine
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» Emeric Imre, Nebun de
PORTOFOLIU ol
Realizeaz, din materiale reciclabile, instrumente de percutie neconventionale. Poti folosi » Michael Jackson, Heal
ambalaje fosnitoare, cutii de alune, sticle de plastic umplute cu pietricele sau cu orez, lin- the World o ]
guri etc. Acompaniaza cantecele de la rubrica AUDITII folosind instrumentele create. + Ivan Ivanovici, Valurile

Dundirii



Elemente ritmice si procedee componistice

Punctaj:

10 puncte
10 puncte
20 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte

0O N0 b WN R

10 puncte din oficiu
Total: 100 de puncte

Recapitulare. Evaluare

Recapitulare

Joc. Compozitorul

Imagineaza-ti ca esti compozitor si trebuie sa scrii o piesa despre eruptia unui vulcan.
Realizeaza un scenariu si precizeaza ce elemente, dintre cele de mai jos (cel putin cate unul
din fiecare categorie), ai folosi pentru fiecare secventa. Motiveaza alegerile tale.

Castigatorul este ales in functie de coerenta scenariului si de argumentele folosite n
prezentare.

— Procedee variationale ritmice Tipuri de aranjamente/
Masuri ; g :
si melodice acompaniamente
2/4 Sincoparea Unison
3/4 Contratimparea Ison
4/4 Folosirea anacruzei Ostinato
5/8 Folosirea ritmului punctat Cantarea responsoriala
7/4 Ornamentul melodic Canon
7/8 Dialog antifonic

Contrapunctarea ostinata
Contrapunctarea in mixturi
Contrapunctarea heterofonica

Pornind de la ritmul de mai jos, realizeaza variatiuni ritmice astfel:
Prin sincopare;

Prin contratimpare;

Prin folosirea ritmului punctat;

Combinand cel putin doua dintre procedeele de mai sus.

]

o 60 T

Evaluare

1 incercuieste masurile eterogene: 2/8, 5/4, 2/4,7/4,5/8, 9/8.

2 Noteaza enuntul de mai jos cu A (adevarat) sau cu F (fals). Masura compusa eterogena este
alcatuita din masuri simple diferite. [ JA []F

3 Enumera patru procedee ritmice si melodice variationale. Explica-le pe rand.
4 Completeaza:

... este unul dintre cele mai frecvente procedee variationale ritmice intalnite Th muzica de
jazz.

5 Ce procedeu variational ritmic este folosit in Aria toreadorului din opera Carmen compusa
de Georges Bizet?

6 v i R s e e e r—
Gre¢r Ly e St
L4 o4 o

To-re-a-dor in  gar - da!__ To-re-a-dor!l_ To-re-a-dor!
To-re-a-doren gar - de!l _ To-re-a-dor!_ To-re-a-dor!_

6 Realizeaza un aranjament pentru fragmentul de mai sus, folosind dialogul antifonic.
7 Ce procedeu variational este potrivit pentru a exprima suspinul, teama, frica, exuberanta?

8 Folosind propriile cuvinte, explica ce este contrapunctarea.



Recapitulare

Recapitulare pentru unitatile 1 - 3

Pentru rezolvarea careurilor, profesorul pune la dispozitia elevilor pagina de recapitulare, multiplicata.
UNITATEA 1 » Cant vocal si instrumental 1

Vertical

1 2020, 250 de ani de la nasterea marelui
compozitor |5 ‘ ‘ D ‘ ‘

3 Melodie a formatiei Phoenix cu introducere
solistica de flaut drept _— -

4 Necesar in executarea gestului dirijoral D

7 Emisia vocii de cap pentru timbrul masculin

Orizontal

2 Orchestra Europeana de Tineret infiintata de
dirijorul Claudio Abbado |6 ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘

5 Este determinat de specificul corzilor vocale 7

6 Porecla data Filarmonicii din Berlin de catre Ig ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘
localnici |9 ‘ l

8 Exercitii de incalzire a vocii —

9 Tip de emisie vocala mixta - —

10 Instrument de suflat, specific Renasterii si

Barocului |1o‘ ‘ I:l ‘ ‘ I

Rezolvati rebusul |2 ‘ I z

|

|
|

|
|

UNITATEA 2 « Scari muzicale modale si tonale

|

Cauta cu atentie n aritmograful alaturat termenii
fnvatati in lectiile Unitatii 2: moduri, dorian, mixo-
lidian, tonalitate, arpegiu, diatonic, frigian, eolian,
major, armonic, Bach, ionian, lidian, locrian, minor,
melodic, diez, bemol, cvinta, clavecin.

Verifica Tmpreuna cu colegul/colega de banca cine a
gasit mai multe cuvinte. Succes!

UNITATEA 3 « Elemente ritmice si procedee
componistice

Utilizeaza formulele ritmice intr-un exercitiu de tip
canonA-B-C.

« Pentru patrimi () se vor pocni degetele.

- Pentru optimi (JJ) se executa batai cu palmele
pe picioare/batai de picioare/pasi alternativi.

» Pentru saisprezecimi (7%) se vor utiliza batai de
palme.

- Pentru litera c vei improviza, plecand de la modelul ritmic propus, utilizand pe rand unul dintre procedeele ritmico-
melodice Tnvatate: contratimpul, sincopa, anacruza, ritmul punctat, respectand masura de 4/4.

a Clasa se va impartiin trei grupe, intrand dupa modelul: A z g
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T|M|Hd|Oo|> (X|0oun|T|Oo|>|w|r|d|[0o|leo|X|O|T|N
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b Se alege ordinea procedeelor de improvizatie pentru litera c.
¢ Exercitiul va dura pana ce ultimul grup parcurge toate procedeele si liniile ritmice, dupa exemplificarea profesorului.
d Exercitiul se poate lucra si cu tuburi boomwhakers.



Evaluare sumativa

&  Evaluare sumativa

1 Bifeaza afirmatiile cu A (adevarat) sau F (fals).

Punctaj: a Vocea de cap este specifica vocilor inalte. Este utilizati adesea in cantoul coral si cel
1 20depuncte clasic (belcanto). [ ]A []F
a—10 puncte b Flautul drept (blockfléteul) este un instrument de suflat din alama. Corpul sau este
b-10 puncte compus din mai multe tuburi Tncol&cite terminandu-se cu o palnie. La capatul opus are
20 de puncte un mustiuc. Sunetele se produc ap&sand cele trei pistoane. []A [ F

a -5 puncte
b - 5 puncte
¢ —10 puncte
10 puncte

a -5 puncte
b - 5 puncte

2 Completeaza spatiile punctate cu raspunsurile corecte.
a Gesturile dirijorale sunt executate cu ajutorul unui ..., in cazul dirijorului de orchestra,
sau doar cu mainile, in cazul dirijorului de cor.
b Masurile compuse ... sunt formate din doua sau mai multe masuri simple binare si ter-
nare, asezate in diverse combinatii.
¢ Uneste elementele din coloane pentru a da raspunsul corect.

20 de puncte
a—10 puncte
b — 10 puncte

Formula metro-ritmica ce consta in deplasarea accentului de pe
Contratimpul timpul (partea de timp) accentuat(ad) pe timpul (partea de timp)
20 de puncte neaccentuat(3) prin folosirea legatoului de durata.
a-—>5puncte .
b - 5 puncte Inlocuirea cu pauza a sunetului de pe timpul accentuat de cel putin
Anacruza doua ori consecutiv si deplasarea accentului pe sunetul de pe

c -5 puncte . 2l
timpul neaccentuat urmator.

d - 5 puncte
Auftakt (lb. germana) este sunetul sau grupul de sunete care

10 puncte din oficiu Sincopa pregatesc si dau elan timpului accentuat. Anacruza de la Tnceputul
Total: 100 de puncte unui cantec se completeaza cu valorile ultimei masuri incomplete.

3 Alege varianta corecta.
a Modul lidian este construit pe nota FA drept un mod diatonic:
- de 7 sunete « 6 sunete
b Tonalitatile cu b (bemoli) se afla la distanta de cvinte perfecte ... fata de gamele Do
Major/la minor:
- descendente - ascendente

4 Formuleaza raspunsul.
a Cum se numesc cele trei variante ale gamei minore si care este structura acestora?
b La ce distanta se afla o gama majora de relativa ei minora?

5 Cantad cantecul Tu md thalti (You Raise Me Up), pag. 11, si raspunde la urmatoarele
intrebari:
a In ce tonalitate este scris cantecul si care este relativa acesteia?
b In ce masura este scris cantecul si ce fel de masura este?
¢ Ce reprezintd din punct de vedere ritmic grupul de trei note de la Tnceputul partiturii?
d Gaseste Tn partiturd si noteaza in caiet cel putin cate un fragment in care apar sincopa
si ritmul punctat.
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ua Elemente de folclor

Brasoveanca este un
dans foarte cunoscut in Bras,soveanca

-
>

Transilvania (Tara Barsei,
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partenerei), se asaza

intr-o coloana compacta,

executandu-se pasii: o Recapitulez
(in fata — SDSD¥, in
spate — DSDS*) x 2
(partenera — la stanga
SDSD*, la dreapta
DSDS*, partenerul —
aceiasi pasi pe loc) x 2

In folclorul romanesc se intalnesc numeroase dansuri, diferite din punct de vedere core-
grafic, melodic si ritmic, in functie de caracteristicile fiecarei regiuni: ardeleana, invartita
(Transilvania); de doi, pe picior (Banat); ariciul, ciuleandra (Muntenia); rustemul, alunelul
(Oltenia); geamparaua (Dobrogea); schioapa, batuta (Moldova). Totodata, unele dansuri se
regasesc Tn toate zonele folclorice: hora, sarba si braul.

Sensul dansurilor

ritualice era eliberarea .
; “ Descopar
de propriul ,eu®.

Dansurile terapeutice

faceau parte din Folclorul romanesc are un pronuntat carac-

procedeele de vindecare ter sincretic (Tmbina mai multe arte), ceea

ale stramosilor nostri. ce determina o relatie de interdependenta

Exemplu de strigaturi: intre dans, muzica si text (scandat sau can-

Foaie verde trei scaieti tat). Muzica si textul asigura dansului folclo-

La bdtutd, mdi bdieti! ric ritmul caracteristic si tematica. In functie

Care vreti, care puteti de acestea poate fi dedusa functionalitatea

Care nu, nu vd prindeti! unui dans, ritualul din care face parte si

Foaie verde baraboi, importanta in contextul respectiv.

Inainte si-napoi

Inapoi si inainte Nordul Transilvaniei (Oas si Maramures).

Pe bdtute si sdrite Caracteristici:

Bate cizma, n-o cruta - jocuri/dansuri: roata oseneasca, tropotita, Tnhvartita, barbatescu maramuresean;
Nu cdta, cd nu-i a ta - dansul cu pasi marunti si tropotiti;

fi din sat, de-mprumutat « Tmbinarea ritmului picioarelor, a batailor din palme si a tapuriturilor;
Bogdaproste cui o dat « ritmul este marcat de multe accente si sincope;

Frunzulitd baraboi « instrumente muzicale: cetera (vioara), contra (vioara pentru acompaniament) si zongora
Inainte, mdi fldcdi! (chitara), gorduna (un contrabas de dimensiune mica).

In Maramures, hora se joacd in casa sau in sura.

Vestul Transilvaniei. Caracteristici:
- jocuri/dansuri: poarga (asemanator cu polca)/luncan/schiop, tura fetelor, pe picior/saldjan,
susul, ardeleand in roatd si manantelul/scuturatul/roata/vatra;
- strigatura - multitudinea si varietatea structurilor si combinatiilor ritmice si coregrafice ale fiecarui tip
specificd Tn cAntecele de jocin parte;
maramuresene « ritm sincopat creat prin schimbarile de accent;



Dansuri din diverse zone geografice

D - dansuri de doi care pornesc cu pasi comuni pentru ca apoi fata sa pastreze ritmul
de baza, iar baiatul sa evolueze in combinatii de pinteni si batai sincopate, batai din
palme si batai cu palma pe cizma;

< acompaniament - vioara, vioara cu goarna, toba traditionala.

Centrul Transilvaniei (Vaile Somesului si Muresului). Caracteristici:

- jocuri/dansuri: Tnvartita si jocurile fecioresti barbuncul, rarul, fecioreasca, de bota;

« jocuri cu miscari largi sau in ponturi fecioresti, de o inalta virtuozitate si tehnica de executie;

- pe Valea Somesului, ciclul de joc este compus din dansurile: de-a lungul, rarul, jocul fecio-
resc, invartita.

Sudul Transilvaniei (Hunedoara, Alba, Sibiu, Brasov, Covasna). Caracteristici:

« jocuri/dansuri: purtata, caluserul (jocuri rituale) fecioresc si hategana, precum si dansuri
comune versantului sudic al Carpatilor ca: braul, jiana, mocdneasca, dantul, hodoroaga etc.;

« n dansurile fecioresti si in purtate se intalnesc ritmuri in masuri de 7/16 si 10/16;

« predomina jocurile de perechi, doar braul, hora si srba se danseaza n grup;

« lajoc, dansurile se succed in mod ciclic, intr-o ordine prestabilita. Fiecare sat isi are ciclul lui
de jocuriin combinatie de cate trei care se canta fara intrerupere: invartita-sarba-hategana
(Rasinari-Sibiu), invartita-hategana-vals (Beriu-Hunedoara);

- acompaniament: vioara, braci si contrabas, uneori si tambal, clarinet.

Banat (S-V tarii). Caracteristici:

« jocuri/dansuri: braurile banatene, In masuri eterogene (7/16), purtand numele unor jucatori
sau al localitatilor unde se danseaza: braul lui Toma, braul lui Ion, braul slatinarilor, braul de
la Mehadia; ardeleana, hora, jocul de doi, iegera, posovoaicele si jocurile barbatesti: soro-
cul, jocurile de doi, horele si sarbele;

« jocul baiatului cu doua fete care amplifica elementele caracteristice jocului de doi;

- acompaniament — taraf: taragot, vioara, braci, tambal, contrabas, saxofon;

« executia in demi-plie a pasilor, dansul pe pernitd, rotirile in aer sau la nivelul solului ale
picioarelor, incrucisarile succesive cu scurte sarituri pe piciorul de sprijin.

Oltenia. Caracteristici:

« jocuri/dansuri— calusul, hore de mana, sarbe batute, rusteme, alunele, braulet, brau, galaon,
trei pazeste, purtand denumiri felurite: dansuri cu nume de flori, plante si fructe (bobo-
cica, busuiocul, trandafirul, craitele, alunelul, dudele etc.), de animale (vulpea, sobolanul,
pestisorul, ariciul etc.), de pasari (bibilica, cinteza etc.), de femei (Ileana, Stumaria, Zinca,
Marioara, Simianca), cu numele celui care a creat dansul respectiv (sarba lui Tache, sarba
lui Moaca etc.), de locul de provenienta (dundreanca, dobruneanca, olteneasca, rustemul de
la Urzica, brauletul de la Bistret etc.), de obiecte casnice si mestesuguri (troaca, fusul, itele,
resteul, costoreasca, brutdreasa etc.);

D - dansuri energice, repezi, necesitand agerime si virtuozitate, cu deplasari rapide si
schimbari de directie in care se Tntalnesc foarte des pasi incrucisati, batai si sincope,
fluturari de picioare si pinteni;

- repertoriul de joc este foarte variat si bogat, fiecare comuna avand zeci de dansuri (de exem-

plu: comuna Orodelu are peste 80 de jocuri populare);

« jocurile mixte se defasoara in cerc si semicerc, cele barbatestiin linie, iar cele de fete Tn cerc
sau semicerc.

Muntenia. Caracteristici:

- jocuri/dansuri: hora de mana, hora pe bataie, sarba, salcioara, ciuleandra, birul greu, balta-
reasca, rogojina, ciocarlanul, atica, lelita Ioana, murguletul, bordeiasul si 0 mare varietate
de brauri barbatesti si femeiesti, cu pasi de baza pe 6, 8 si 9 timpi;

« braul a determinat nasterea unor jocuri bazate pe anumite formule ritmice sincopate avand
la baza pasul de contratimp: ceasornicul, zurala, jiteanca, chindia, slanicul;

STIAI CA...

- In Tara Oasului, jocul
flacailor se numeste
roatd, mireseste, atunci
cand este jucat de fete
la nunta, si dant atunci
cand este mixt.

« Sorocul necesita
o tehnica de mare
virtuozitate, fiind socotit
ca unul dintre cele mai
grele jocuri romanesti.

« Cdlusul a fost inclus de
UNESCO, la sfarsitul
anului 2005, pe lista
capodoperelor imateriale
ale omenirii, alaturi
de alte 43 de datini si
obiceiuri stravechi din
toata lumea.

@ VIZIONARE

- Dansul popular invdrtita

- Dansul popular
ardeleana

» Ciclu de joc de pe Valea
Somesului

- Dansul ritualic purtata
de fete



uad

Elemente de folclor

STIAI CA...

Dansurile desprinse

din hora se joaca
intotdeauna de la stanga
la dreapta. Acest lucru
tine de caracterul magic,
ntrucat in acest mod

se Incearca revenirea la
ordinea primordiala. in
Antichitatea europeana
si cea asiatica, exceptand
Extremul Orient, stanga
semnifica haosul, iadul
Tn acceptiunea biblica,
teluricul, raul, dezordinea,
iar dreapta tine de
sacralitate.

' §%

- Roata oseneasca - Tropotita - Barbatescu maramuresean

- Polca - Poarga - Luncan - Schiop - Tura fetelor
= Pe picior - Saldjan - Susul - Ardeleana in roata

>

- calusul a dus la nasterea unor jocuri de origine calusereasca: hora pe bataie, bughea-
nul, baluta;

predomina jocurile mixte, dar se intalnesc si dansuri barbatesti si dansuri femeiesti;

acompaniament — taraf: vioara, nai, cobza, tambal, contrabas si rar fluier, cimpoi sau caval.

Nordul Moldovei. Caracteristici:

jocuri/dansuri: batuta, coasa, taraneasca, arcanul, triliseste, coragheasca etc.;

taraneasca ncheie in general ciclul de joc si are ca element specific rotirea horei, care in-
cepe lent, cu pasi batuti pe loc, si se incheie cu un ritm accelerat;

jocuri domoale, ponderate, cu miscari armonioase de mica amplitudine, cu ritm vioi in care
predomina pasii marunti, presarati cu batai in pamant;

n timpul executiei se practica usoare leganari ale corpului, pasii au o amplitudine micag,
fiind, in general, pasi batuti, pasi in contratimp care confera jocului o sonoritate sacadata.

Vestul Moldovei. Caracteristici:

- Manantelul - Scuturatul - Roata - Vatra

= Sorocul = Braul lui Toma - Braul lui Ion « Braul
Slatinarilor - Braul de la Mehadia - Ardeleanca - Hora
- Jocul de doi - Iegera - Posovoaicele sarbe

- Calusul - Hore de mana - Sarbe batute - Rusteme

- Alunele - Braulet - Brau - Galaon - Trei pazeste

- Bobocica - Busuiocul - Trandafirul - Craitele - Dudele
- Vulpea - Sobolanul - Pestisorul - Ariciul - Bibilica

- Cinteza - Ileana - Zinca - Marioara - Simianca

- Dunareanca - Dobruneanca - Olteneasca - Troaca

- Fusul - Itele - Resteul - Costoreasca - Brutareasa

jocuri/dansuri: hora, sarba, ruseasca, de doi (un tip de breaza intalnit in Vrancea), hora pe
bataie, sarbe batute, taraneasca, jumatate de brau, paltineanca etc.;

dansul barbatesc cordgheasca, specific zonei Bacdului si Neamtului, bogat in elemente teh-
nice deosebite si cu un ritm aparte, se desfasoara pe durata a sase masuri muzicale;
chiperul (in localitatea Nereju) este un dans executat in ceremonialul funebru, fiind numit
joc de priveghi, interpretat de un grup de barbati mascati (masti de unches si baba).

Dobrogea. Caracteristici:

- jocuri/dansuri: geamparaua, cadaneasca, paharelul, dragdicuta, papusica, maranghile,
pandelasul, dansuriin ritm asimetric, care se gasesc numai in aceasta zona. Acestora
li se adauga variante ale braului muntenesc, executat rapid, hora pe bataie, breaza,
variante adaptate stilului specific zonei;

folclorul dobrogean reprezinta o sinteza a stilurilor regionale romanesti, intrucat in aceasta

zona au fost stramutati oameni din toate zonele tarii, locuind alaturi de turci, tatari, bulgari,

lipoveni, macedoneni;

ritmica jocurilor dobrogene este cea mai bogata, melodiile fiind incadrate in masuri de: 2/4,

3/4,3/8,5/4,5/8,7/8,9/8 si11/8.

O particularitate a folclorului romanesc este Tnsotirea dansului cu strigaturi, a caror maniera
interpretativa difera in functie de zona: in Moldova se striga sacadat pe ritmul pasilor; in Oas
si Maramures tapuriturile se canta in intonatii specifice; in centrul si sudul Transilvaniei, la fel
ca’in Tara Crisurilor, se desfasoara adevarate dialoguri intre fete si baieti; in Oltenia, Muntenia
si Dobrogea, strigaturile au rolul de conducere a dansului prin anuntarea figurilor.

- Invartita - Barbuncul - Rarul - Fecioreasca

- De bota - Purtata - Caluserul - Fecioresc

- Hategana - Braul - Jiana - Mocaneasca - Dantul
- Hodoroaga - Hora - Sarba

- Batuta - Coasa - Arcanul - Triliseste
- Taraneasca - Coragheasca

 Hora - Sarba - Ruseasca - De
doi - Hora pe bataie - Sarbe
batute - Chiperul - Tardneasca

- Cordgheasca - Jumatate de brau
- Paltineanca

- Geamparaua - Cadaneasca
- Paharelul - Dragaicuta - Papusica
- Maranghile - Pandelasul

MUNTENIA ~
ki i
- Hora de mana - Sarba - Salcioara - Ciuleandra - Birul
greu - Baltdreasca - Rogojina - Ciocarlanul - Atica - Lelita
Ioana - Murguletul - Bordeiasul - Braul - Calusul



Dansuri din diverse zone geografice

CIULEANDRA

gD

1 a Interpreteaza cantecul Brasoveanca, respectand toate etapele premergatoare: desci-
frare melodica, ritmica, executare ritmico-melodica, interpretare cu versuri.

Foaie verde siminoc,
Tineti ciuleandra pe loc,
S-inc-o data, mai baieti,

b Executa pasii de brasoveanca alaturi de colegii tai, conform indicatiilor din manual. Hop s-asa s-asa.
¢ Interpreteaza cantecul in timp ce executi pasii dansului Tmpreuna cu ceilalti colegi. o
d Documenteazi-te, apoi compune strigituri pe care s le intercalezi in timpul dansului. Tl"eti'Oj flacai, R
e Din ce zona face parte acest dans? Enumera patru caracteristici ale zonei. Pan-o ajunge Puica,
2 a Urmareste dansul chindia. Din ce zona folclorica face parte? Enumera alte patru dan- $-inc-o datd, mai baieti,

suri care pot fi intalnite aici. Hop §-aga §-asa.

b Audiaza piesa corala Chindia a lui Alexandru Pascanu si urmareste modul in care compo- intariti-o nitelus

zitorul a prelucrat melodia populara de joc pentru a putea fi interpretata de un cor mixt.

3 a

Interpreteaza cantecul Alunelu. Carei zone folclorice apartine?
b Canta si executa urmatorii pasi de mai jos notati astfel: S/D — pas lateral cu piciorul
stang/drept; S*/D* — bataie pe loc cu piciorul stang/drept; sdgeatd spre dreapta — pasi

spre dreapta, sdgeatd spre stanga — pasi spre stanga.

C-ajunge acus-acus
S-inc-o data, mai baieti,
Hop s-asa s-asa.

Mai intariti-o de-un pas,
C-a ajuns si n-a ramas,

Alunelu S-inc-o datd, méi baieti,
Allegro Hop s-asa s-asa.
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1.A - lu-ne-lu, A-lu-ne-lu, hai la joc! Si ne fi- si ne fi-e $-inc-o data, mai baieti,
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Cu no - roc. Ci-ne ho-ra o sd joa-ce ma-re ma-re se va $-inc-o data, mai baieti,
S D* D* DS DS S D S D D S S D D S Hop s-asa s-asa.
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fa-ce ci-ne n-o ju - ca de - fel va rd - ma-ne mi-ti - tel. Hop s-asa s-asa.
S*__ S D S D D S DS* s D D S S D* D* S-inc-o datd. mai baieti
-— —» - > -— S-nc-o datd, mai baieti,
Hop s-asa s-asa.
PORTOFOLIU

1 Urmareste mai multe variante ale calusului, cauta informatii despre acest dans ritualic,
executa cativa pasi, apoi scrie un eseu in care sa vorbesti despre aceasta experienta.
2 Realizeaza impreuna cu colegii un moment artistic sincretic pornind de la dansul ciu-
leandra. Formati trei echipe astfel:
- echipa 1invata sa cante melodia (instrumental, vocalize etc.);
- echipa 2 insoteste dansul cu strigaturi;
- echipa 3 realizeaza un mic clip cu imagini reprezentative pe care il vor proiecta
n timpul momentului artistic. Se poate folosi ca sursa de inspiratie filmul artistic
Ciuleandra regizat de Sergiu Nicolaescu dupa romanul omonim al lui Liviu Rebreanu.

@ VIZIONARE

Ciuleandra ,
- Dansul popular rogojina
Am C G Am
o) . ; , — - - Dansul popular coasa
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g e o . | | I A
= ] " = o 7 ! IF 7 S — in interpretarea
D) ' —~ u ~—= ' ~—= U Ansamblului ,,Doina

Oltului“
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Elemente de folclor

Potrivit traditiei,

Sf. Nicolae este
considerat protectorul
copiilor, fiind milostiv
fata de orfani, vaduve,
saraci si oameni oropsiti.
Conform traditiei, in Joia
mare spiritele nelinistite
ale tinerelor decedate
se ridica si cutreiera
pamantul luand forma
unor zane, iele, ale caror
cantece fi fac pe oameni
sa-si piarda mintile.

=

Jocurile cu masti — ursul

Marut, margaritar
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2. Pe la curti de boieri mari,
3. Dar boierii nu-s acasa,

4, C-au plecat la vanatoare,
5. Sa vaneze caprioare;

G Recapitulez

Folclorul cuprinde traditiile si obiceiurile unei comunitati, precum si creatiile artistice, lite-
rare, muzicale si plastice care le nsotesc.

Traditia consta intr-un ansamblu de obiceiuri, credinte, cunostinte, datini mostenite si
transmise din generatie Tn generatie, constituind o trasatura specifica a unui popor sau a
unui grup social.

Obiceiul consta in totalitatea manifestarilor folclorice prilejuite de un anumit eveniment
sau de o anumita data. Presupune o succesiune de acte ceremonial-ritualice conform unui
scenariu perpetuat prin traditie.

Ritul este un element al obiceiului avand un caracter artistic, magico-religios sau distractiv.

I Ty

Colindatul este cel mai raspandit obicei al perioadei de iarna. Mersul cu colindul se intampla
n preajma Craciunului pentru a vesti Nasterea Mantuitorului Iisus Hristos, desfasurandu-se
dupa un anumit scenariu in functie de zona. Exista colinde care Tnsotesc si alte sarbatori,
cum ar fi: Sfantul Andrei, Sfantul Nicolae, Floriile.

Interpretarea colindelor poate fi vocala sau vocal-instrumentald, in grupuri compacte de
copii si adulti. In Banat, sudul Transilvaniei, Muntenia, vestul Dobrogei, maniera de cant este
cea antifonica (in grupuri, alternativ), putandu-se adauga si instrumente de percutie sau
aerofone.

6. Caprioare n-au vanat,
7. Si-au vanat un iepuras,
8. Sa faca din blana lui,
9. Vesmant frumos Domnului.

In ajunul Sfantului Andrei se practici numeroase traditii si obiceiuri ntrucat noaptea care
preceda aceasta sarbatoare este una speciala: din batrani se crede ca dispare hotarul din-
tre cele vazute si nevazute: gospodinele atarna usturoi la porti, la usi si geamuri pentru a feri
casa de strigoi sau de duhuri rele, se pun in apa crengute din copaci si dacd infloresc pana la
Craciun e semn cd va fi un an bogat, fetele mananca paine cu sare si cel care va veni in somn
sa le ofere apa le va fi ursit etc. Colindul Sféantului Andrei este considerat cel mai vechi si mai
frumos colind din Dobrogea.

Mos Nicolae are corespondent in aproape toata Europa, personajul fiind asemanator lui
Mos Craciun: poarta straie rosii si ofera daruri si dulciuri.

Jocurile cu masti cuprind: turca, cerbul (Transilvania), brezaia (Muntenia), capra si ursul
(Moldova). Ele se desfasoara Tn preajma Anului Nou, sunt organizate de feciori si se folosesc



Traditii si obiceiuri

masti de animale. Melodiile
care Tnsotesc obiceiul sunt
instrumentale, sub forma de
suita de jocuri Tn ritm binar si
aksak. In Moldova sunt folo-
site si melodii de doina, iar
n Transilvania aceste jocuri
sunt Tnsotite de colinde cu
texte profane.

Plugusorul, obicei de Anul
Nou, invoca prosperitatea si
belsugul pentru gospodaria
celui care primeste colinda-
torii (flacai si barbati), recon-
stituind aratul, semanatul,
seceratul, macinatul, framantatul si coacerea painii. Este insotit de strigaturi, pocnete de bici
si sunete de clopotei, iar plugul adevarat, tras de boi, a fost inlocuit, cu timpul, de un plug
miniatural, mai usor de purtat, sau de buhaiul care imita mugetul boilor.

Lazarul este practicat de catre fete in Muntenia, in S&mbata Lazarului. Emanciparea con-
ceptiei despre mediul nconjurdtor a dus la iesirea obiceiului din sfera magica, ramanand
doar un prilej de urare pentru o recoltd bogata la inceputul anului nou agrar sau ca prilej de
distractie.

Calusul este un vechi obicei practicat in perioada Rusaliilor (Pogorarea Sf. Duh sau
Cincizecimea) de un grup de barbati imbracati in haine traditionale romanesti cu accesorii
specifice, care apara colectivitatea de fortele negative ale ielelor. Ritualul vindecarii consta
intr-o combinatie de dansuri si de actiuni magice.

Haulitul este un vechi obicei de primavara practicat de copii Tn mediul pastoral, avand
specific un anumit mod de emisie de piept. Cantarea haulita se mai foloseste si in anumite
cantece.

Sarbatoarea Floriilor marcheaza intrarea Domnuluiin Ierusalim, pe un asin, intampinat de
oameni cu ramuri de maslin si de finic, si aclamat ca un adevarat imparat. Se sarbatoreste in
duminica premergatoare Pastelui, cand are loc o liturghie speciald. Crestinii aduna crengute
de salcie pe care le duc la biserica pentru a fi sfintite, apoi le pun la icoane pentru a-i pazi
pe cei ai casei de boli. Specifice sunt colindele de Florii.

Pastele este una dintre cele mai importante sarbatori ale anului, aducand omeni-
rii speranta mantuirii si a vietii vesnice prin sacrificiul lui Iisus Hristos. De aceasta sunt
legate numeroase traditii, obiceiuri si superstitii care se diferentiaza in functie de zona, pas-
trandu-se cateva elemente comune: inrositul oualor, salutul ,Hristos a inviat!/Adevarat a
nviat”, mersul la biserica Tn noaptea de Pasti etc.

Sezatorile au loc dupa incheierea muncilor agricole pana la Tnceperea unui nou ciclu
agrar, de la amurg pana la miezul noptii, dupa un program bine stabilit. Aceste manifestari,
la care participa tineri si adulti, cuprind discutii, ghicitori, ritualuri premaritale sau de fecun-
ditate n cazul unor femei tinere, toate acestea fiind insotite de muzica si strigaturi, iar spre
sfarsit, de jocuri de societate organizate de barbati.

Claca este o formd de munca in comun in folosul celui care o organizeaza, cu program
traditional si repertoriu specific.

Perinita (judetul Prahova, pe Valea Teleajenului) este un dans ritual din ceremonialul
nuptial. Se joaca in cerc, intr-un ritm alert, Tn care o fata iese in centru, tinand Tn mana o
batista, isi alege un baiat cu care ingenuncheaza pe aceasta batista si il sarutd, urmand ca
baiatul sa-si aleaga alta fatd si sa repete aceleasi actiuni. Jocul popular a devenit atat de
raspandit, incat a intrat in circuitul international.

STIAI CA...

. In perioada comunista,
claca si sezatoarea au
fost interzise pentru
ca orice adunare a mai
multor oameni putea
crea contextul unui
schimb de idei impotriva
sistemului politic.

- Numeroase obiceiuri si
acte ritual-ceremoniale
au rolul de a descatusa
fortele ascunse ale
naturii si de a organiza
treburile din gospodarie
n functie de datele faste
sau nefaste, ca si de
factorii magici care ar
putea stimula fertilitatea
ogoarelor.

» Mircea Eliade considera
cd agricultorul roman
se incadreaza intr-o
zona de sacru, Intrucat
»gesturile, munca lui
sunt responsabile de
urmari grave pentru ca
se realizeaza Tnlauntrul
unui ciclu cosmic
si pentru ca anul,
sezoanele, vara si iarna,
perioada semanaturilor
si cea a culesului Tsi
consolideaza structurile
proprii si dobandesc
valoarea autonoma“.

(((? AUDITII

Colindul Sfantului Andrei
interpretat de Corala
»Armonia“.



Elemente de folclor

@ STIAI CA...

in trecut, sirbitoarea
Craciunului nu se referea
numai la Nasterea
Domnului, ci era o perioada
de ritual care simboliza
renovarea timpului,
avand la baza ideea
coborarii lumii in haos

si reinstaurarea unei noi
ordini cosmice.

Nasterea Mantuitorului
era plasata in cadrul
celei mai critice perioade
din anul calendaristic,
cand timpul era impur si
periculos, Tnsa, la finalul
acestei perioade, lumea
pamanteana devenea din
nou pura si curatata de
fortele raului. Nasterea
Domnului era asociata,
simbolic, cu aceasta
restaurare anuala a lumii
celor vii.

1 K

Traditiile si obiceiurile de iarna au o amploare deosebita, fiind dedicate Tncheierii anului
vechi si Tnceputului unui nou an. Perioada sarbatorilor de iarnd este cuprinsa intre data la
care incepe postul Craciunului si Sf. Ion. In acest interval se mai sarbatoresc: Sf. Andrei,
Sf. Nicolae, Ajunul Craciunului, Craciunul, Anul Nou, Boboteaza. Repertoriul acestei peri-
oade cuprinde: colindul, cantecul de stea, urarea cu plugul, sorcova, zioritul, vasilca, jocul
si dansul ritual cu masti, teatrul popular, teatrul religios.

Perioada sarbatorilor de primavara — vara se incadreaza ntre lunile martie — august.

In functie de specificul lor, traditiile, obiceiurile si cAntecele pot pregati sporul recoltei —
plugarul, cucii, calusul, alegerea crailor sau bricelatul, sangeorzul, lazarelul; pot anticipa
sau insoti strangerea recoltei — paparuda, scaloianul, dragaica; pot insoti viata individuala
sau de familie — haulitul, nfratitul etc.

Alte obiceiuri de peste an sau care Tnsotesc momentele importante din viata omului:
claca, sezatoarea, perinita.

I/

1 a Invatd Tmpreund cu colegii Mdrut, mdrgdritar si Veselesti-te, domn bunu!, respectand
etapele premergatoare.
b Acompaniati ritmic cu instrumente de percutie (clopotei, tamburing, instrumente
neconventionale). Exemplu: Pentru Mdrut, mdrgdritar puteti folosi urmatorul ritm:

2 I

¢ Plecand de la acestea, realizati un scurt repertoriu pentru a va colinda profesorii.
Impartiti-va in mai multe cete de colind&tori si respectati scenariile colindatului din
diferite zone ale tarii.

Veselesti-te, domn bunu!

Transilvania (Maguri-Cluj)

Andantino
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Junii buni colindatorii,
Ciocanind pe la chietorii,
Cate unu, céate doi,

Cate trii alaturare,

Cu penile-asemenere.
Asa mandri-mpodobitf,
Precum trei peri infloritf.
Cand n casa trandasoru,

Si casa veselioru.

Daru, daru ce-si aducu?...
De direapta busuiocu,

Si la brau un spic de grau,
La chieptoare trandafiri.
Daru, daru cui l-or dare?
Trandafiru’ fetiloru,
Busuioc fecioriloru.

2 a Interpreteaza Mdine anul se-nnoieste.
b Asculta si alte variante de Plugusor.
¢ Vizionati si reconstituiti obiceiul.



Traditii si obiceiuri

Maine anul se-nnoieste

Muntenia (Ionesti-Arges)

p Allegro | N
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Mai-ne a - nul
Plugusor cu patru boi,
Plugusor manat de noi.
Sifncepe a brazda,

Pe la case a ura.
Iarna-i grea, omatu-i mare,

se-nno ies-te, Plu-gu - so - rul se por- nes-te.

Semne bune anul are,
Semne bune din belsug
Pentru brazda de sub plug
Doamne, binecuvanteaza

Casa care se ureaza.

3 a Tnva’;é colindul de mai jos, respectand etapele premergatoare.
b Foloseste instrumente de percutie (tamburing, clopotei) pentru a acompania melodia.
¢ Ascultd colindul in aranjamentul la patru voci al lui Nicolae Lungu si cauta alte
modalitati de a acompania linia melodica.
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4 a Ascultda mai multe variante de Hdulitd in interpretarea mai multor solisti si incearca sa
imiti maniera de cant.
b invat,é Hdulita de la Gorj, respectand etapele premergatoare.
¢ Impartiti colectivul clasei in doua grupe:
- grupa A canta si acompaniaza ritmic cu batai din palme, cu ajutorul instrumente-
lor neconventionale realizate anterior sau cu hartie de ambalaj, respectand urma-

torul ritm:
§7ﬁ7ﬁ|7ﬁJL~

« grupa B canta si joaca folosind pasii de sarba conform indicatiilor (D/S — piciorul
drept/stang cu lasarea greutatii pe el)

STIAI CA...

Colindatorii erau adesea
mascati. Oamenii fi
primeau intotdeauna,
deoarece se credea ca,
atunci cand nu se vor mai
auzi colinde pe pamant,
diavolii vor pune stapanire
pe lume, neprimirea
colindatorilor fiind socotita
un mare pacat.

MARIA TANASE
(1913 -1963)
Binecunoscuta interpreta
de muzica populara
romaneasca, denumita
de Nicolae Iorga Pasdrea
mdiastrd.
Cantece din repertoriul
sau: Cine iubeste si lasd,
Marie si Mdrioard, Mi-am
pus busuioc In pdr, Mdria
neichii, Mdrie, Dragi mi-s
c@ntecele mele.
,»Sunt voci care nu exprima
numai frumosul muzical,
minunea veche si cu
toate astea mereu noua
a cantecului, ci ceva mai
mult, exprima sunetul
unui loc si al unui timp.
Asa a fost vocea Mariei.
Cand canta ea, [...] parca
plangea un violoncel cu
strunele de matase“.
(Constantin Nottara)

(((9 AUDITII

Poemul coregrafic de
Sanziene compus de
Constantin Arvinte Tn
interpretarea Ansamblului
folcloric ,,Busuiocul®



Elemente de folclor
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Traditii si obiceiuri

2. Pe-o0 oaie ce cazuse jos
Aridicat-o el frumos
S-a dus-o-n brate iubitor
Ca un pastor, ca un pastor.

3. El le-a iubit cu dor nespus
Si viata pentru oi si-a pus
Si pentru mantuirea lor.
Blandul pastor, blandul pastor.

5 a Interpreteazad Cdntec de clacd cu ajutorul profesorului.

b Compara obiceiurile claca si sezatoarea cu obiceiul vostru de a va intalni la casa unuia
dintre voi pentru realizarea unui proiect. Referiti-va la functionalitatea obiceiurilor si
la scenariul acestora, punctand asemanarile si deosebirile.

6 Interpreteaza dupad auz, cu toata clasa, apoi pe grupe Veniti, norii de multime si Bldndul
pdstor. In functie de mesajul textului, stabileste cu ce prilej se canta fiecare dintre ele.

PORTOFOLIU

1 Documenteaza-te si realizeaza un proiect intitulat ,, Traditii si obiceiuri pascale® La fina-
lul acestuia scrie ce reprezinta pentru tine aceasta sarbatoare si care sunt traditiile si
obiceiurile tale preferate. La prezentarea proiectului foloseste auditiile Oratoriul bizan-
tin de Pasti al lui Paul Constantinescu si Oratoriul Messiah de Georg Friedrich Handel,
precum si cantecul de mai jos.

Hristos a Tnviat!
Muzica de G. Musicescu
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2 Profesorul formeaza grupe de 3 — 4 elevi. Plecand de la colindul Noapte de vis, realizati
un proiect intitulat ,Traditii si obiceiuri de Créciun in lume*. in prezentarea acestuia
inserati manifestari sincretice.

@ Noapte de vis

Josef Mohr/ Franz Gruber

STIAI CA...

- in popor se considera
ca omul poate influenta
fortele naturii cu ajutorul
sunetului cantat, recitat
sau al gestului.

» Colindul austriac Stille
Nacht (Noapte de vis) a
fost cantat in premiera
pe 24 decembrie 1818.
Este una dintre cele
mai cantate melodii
de catre crestinii din
ntreaga lume, versurile
fiind traduse Tn aproape
300 de limbi si dialecte.
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(((? AUDITII

Hdulita de la Gorjin
interpretarea Mariei
Lataretu, apoi a Mariei
Tanase

Paul Constantinescu,
fragment din Oratoriul
de Crdciun

Piotr Ilici Ceaikovski,
Spdrgdtorul de nuci
(Craciunul)

Swing Low (negro
spiritual)



Elemente de folclor

Recapitulare. Evaluare

Recapitulare

Vertical

1 Obicei si dans de nunta.

2 Zona'in care intalnesti dansul
tropotita.

3 Dans din Banat considerat cel
mai dificil din tara.

4 Zona'in care se gaseste

brasoveanca. 3

oo, elbleel éie Al Jou 5 Obicei de prim&vara pentru care

e nevoie de o emisie vocala
specifica.

6 Dans funebru.

8 Dans din Oltenia.

HEEEEEERENE

[ %

[ [ [ [

HEEEEEEN
[ ][]

Orizontal

7 Dans din Moldova.
9 Obicei de Anul Nou. |9 | | | |
10 Obicei de iarna.
11 Joc cu masti. |1o | | | | |

i

Pentru rezolvarea careurilor, — ] —
profesorul pune la dispozitia L _—
elevilor pagina de recapitulare, |11 | | | .
multiplicata.

Punctaj: Evaluare
20 de puncte
10 puncte 1 Numeste patru jocuri populare romanesti si precizeaza zona/zonele folclorice unde pot fi
20 de puncte intalnite.

Uz 2 In ce zone folclorice pot fi intalnite hora, sarba si braul?

10 puncte
20 de puncte

3 Enumera patru sarbatori ale perioadei de iarna.

4 Interpreteaza si precizeaza momentul cand are loc obiceiul din care face parte:
10 puncte din oficiu O~ K kT S T — KK+ N — —
Total: 100 de puncte

) | ) A | P B A A ] T 1) & e T | 1 &
e J 7

Sor-co-va, ve-se-la, Sa trd-iti, sa-m- ba - tra - niti, Ta -re ca  pia-tra,
Ca un mar, ca un par, Ca un fir de tran-da - fir.
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5 Incercuieste rdspunsurile corecte:
Dragaica este:
a obicei ¢ articol de imbracaminte e céantec
b sarbatoare d zona geografica f dans

6 Enumera doua obiceiuri de Paste. Descrie desfasurarea acestora.
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Elemente de structura muzicala

»Arhitectura este o muzica
Tmpietrita.”
Fr. W. J. Schelling

STIAI CA...

Din poezia franceza

a secolului al XIII-lea

a luat nastere si rondelul,
o specie literara a poeziei
lirice cu forma fixa,

avand numai doua rime

si un refren (de unul,
doua pana la opt versuri)
care deschide poezia

si care este reluat,

partial sau integral,

la mijlocul si la sfarsitul
ei. Tema rondelurilor
este, in cele mai multe
cazuri, dragostea.

Cel mai apreciat autor

de rondeluri din literatura
romana este Alexandru
Macedonski. Dintre
rondelurile sale, amintim:
Rondelurile pribege,
Rondelurile celor patru
vénturi, Rondelurile
rozelor, Rondelurile Senei
si Rondelurile de portelan.

Elemente de structura formala (forma de rondo)

Yo

Priviti notatiile de pe fotografie si explicati repetarea unora dintre acestea.

Castelul Chambord (Franta)

1/ B

Genul muzical se refera la tipul de lucrare pe care o ascultam: sonata, concert instrumen-

tal, simfonie s.a. Daca facem o comparatie cu literatura, el este echivalent cu specia lite-

rard: fabuld, nuveld, roman s.a. Genul muzical se defineste in functie de:

1 sursa sonord — genuri camerale, genuri simfonice, genuri corale sau vocal-simfonice;

2 structura — genuri omofone, genuri polifonice; structura ne ofera indicatii si asupra for-
mei lucrarilor respective;

3 caracter — genul clasic, genul romantic, genul epic etc.;

4 destinatia sociala — genuri ale muzicii culte, populare sau religioase.

Asemenea lucrarilor literare care, Tn functie de specie, au o structura anume, lucrarile
muzicale au si ele o structura specifica n functie de genul muzical caruia ii apartin.

Formele muzicale sunt tipare pe baza carora se compun lucrarile muzicale. Daca lucra-
rile sunt structurate Tn mai multe parti, fiecare parte va avea o forma diferita.

Rondoul este una dintre cele mai vechi forme muzicale. El provine din poezia franceza
cu forma fixa numita rondeau, intalnita intre secolele al XIII-lea si al XV-lea si din dansul
de origine franceza cu aceeasi denumire, dansat in cerc. Forma de rondo pastreaza ideea
cercului in structura sa, orice rondo derulandu-se intr-o evolutie circulara, care subliniaza
ideea de revenire si de unitate. Legatura cu muzica de dans se regaseste si in caracterul
dansant al partilor finale din concerte sau simfonii, atunci cand acestea au forma de rondo.

Structura rondoului se bazeaza pe alternarea a doua sectiuni: refrenul si cupletul.

Refrenul (A) este elementul-cheie al formei de rondo, fiind atat punctul ei de plecare,
cat si cel de incheiere. El are o linie melodico-ritmica foarte bine definita si usor de retinut.

Cupletele (B, C etc.) au o atmosfera foarte diferita de cea a refrenului, avand melodii mai
lente, menite sa contrasteze cu refrenul antrenant.

Forma de rondo se intalneste foarte frecvent Tn urmatoarele arhitecturi muzicale:

1 rondoul preclasic (ABACAD A), folosit in muzica instrumentald a secolelor XVII — XVIII

(de ex. Francois Couperin, Forlane — Rondeau);

2 rondoul maiestrit, folosit in muzica din perioada clasica si cea romantica, secolele

XVIII — XIX, cu cele doua variante: rondoul mic — A B A C A (de ex. Wolfgang Amadeus



Elemente de structura formald (forma de rondo)

Mozart, Sonata pentru pian nr. 16 in Do Major, partea a I1I-a) sirondoulmare —ABACABA
(de ex. Ludwig van Beethoven, Cvartet de coarde in Do Major, partea a IV-a).

Forma de rondo a fost preluata si Th muzica moderng, ea regasindu-se Tn structura unor
lucrari muzicale foarte cunoscute (de ex. Lt. F. J. Ricketts, Marsul colonelului Bogey).

Forma de rondo i permite compozitorului sa ne conduca intr-o calatorie circulara, intor-
candu-ne mereu n punctul de pornire.

e

Forma de rondo presupune alternanta dintre cuplete si refren. Cupletele sunt de fiecare
data diferite, pe cand refrenul se repetd identic sau intr-o forma putin variata.

Poate fiintalnita atat in lucrari reduse ca dimensiuni, cat siin lucrari mai ample, ca forma
a uneia dintre parti.

I/

1 Asculta cu atentie lucrarile muzicale recomandate pe coloana alaturata si semnaleaza
prin ridicarea mainii de cate ori auzi cantandu-se refrenul.

2 Impreuna cu colegul de banci, alege una dintre urmatoarele lucrari si determina struc-
tura formei de rondo pe care o are, dintre cele Tnvatate:
a John Williams, tema filmului Cdutdtorii arcei pierdute (Indiana Jones)
b Ludwig van Beethoven, Fiir Elise

3 Pornind de la Rondelul rozelor de august, din creatia poe-
tului Alexandru Macedonski, realizati, in grupe de cate
cinci elevi, un fond sonor pe care sa recitati poezia in
acord cu structura si mesajul versurilor. Acesta poate fi
compus de voi sau realizat din melodii deja cunoscute,
folosind un instrument muzical sau un program electronic
de editare multimedia.

Mai sunt inca roze — mai sunt,

Si tot parfumate si ele

Asa cum au fost si acele

Cand ceru-lL credeam pe pamant.

Pe-atunci eram falnic avant...
Priveam, dintre oameni, spre stele; —
Mai sunt Tnca roze — mai sunt,

Si tot parfumate si ele.

<
Detaliu arhitectural reprezentand

Zadarnic al vietii cuvant un trubadur medieval

A stins bucuriile mele,
Mereu cand zdmbesc uit, si cant,
In ciuda cercarilor grele,
Mai sunt Tnca roze — mai sunt.
Alexandru Macedonski, Rondelul rozelor de august

PORTOFOLIU

In grupe de cinci elevi, compuneti o scurtd melodie (8 masuri in masura de 4/4), in
tonalitatea Do Major, cu ajutorul unui instrument muzical pe care il cunoasteti sau folo-
sind un program gratuit de scriere si prelucrare a sunetelor muzicale. In urméatoarea
ora, faceti diverse combinatii din melodiile compuse, in asa fel incat sa rezulte forme
de rondo.

FRANCOIS COUPERIN

(1688 -1733)

A fost un compozitor si

organist preclasic francez,

care provenea dintr-o

familie de muzicieni.

Stilul sau muzical a

unit stilul baroc francez

si italian. Este considerat

cel mai influent

compozitor francez

dupa Jean-Baptiste

Lully si Thainte de

Jean-Philippe Rameau.

A compus un numar foarte

mare de lucrari pentru

clavecin, fiind recunoscut

si drept cel mai important

exponent al predarii

si interpretarii la orga

si clavecin.

(((:S? AUDITII

1 Francois Couperin,
Forlane — Rondeau

2 Wolfgang Amadeus
Mozart, Sonata pentru
pian nr. 16 in Do Major,
partea a ITI-a

3 Ludwig van Beethoven,
Cvartet de coarde in Do
Major, partea a IV-a, si
Fiir Elise

4 Lt. F. J. Ricketts, Marsul
colonelului Bogey

5 John Williams, tema
filmului Cdutdtorii arcei
pierdute (Indiana Jones)



Elemente de structura muzicala

= de la concerto,
concertare (it.) care
inseamna ,,impreuna“.

= maiestrie,

dexteritate, iscusinta
deosebita intr-un
anumit domeniu
de activitate (artistica).

Dezvoltarea muzicii
instrumentale Tn secolul

al XVII-lea se datoreaza

n mare parte grupului

de lutieri de la Cremona,
Italia, care au creat cele
mai cunoscute instrumente
cu coarde si arcus din

toate timpurile. Numele lor
sunt legate mai cu seama
de viorile pe care le-au
construit, considerate
astazi niste bijuterii.
Performantele lor nu au fost
nca egalate.

Povestea transformarii
Cremonei intr-un

epicentru al crearii celor
mai valoroase violoncele,
viole si viori Tncepe cu
Nicola Amati, la inceputul
secolului al XVII-lea. El este
cel care a creat profilul
viorii moderne.

Antonio Stradivarius

si Andrea Guarneri au

fost ucenicii lui Amati.
Stradivarius va deveni
imediat cunoscut pentru
maiestria sa, iar doua
generatii mai tarziu, nepotul
lui Andrea, Bartolomeo
Giuseppe Guarneri sau
Guarneri del Gesu, va aseza
numele Guarneri langa cel
al lui Stradivarius.

O Recapitulez

Genul muzical reprezinta un grup de lucrari care au in comun anumite trasaturi de limbaj,
un anumit mod de interpretare si 0 anumita destinatie.

Forma muzicald este tiparul care sta la baza compunerii unei lucrari muzicale, daca
aceasta are o singura parte, sau a fiecarei parti, daca structura ei este mai ampla.

Forma de lied intalnita cel mai des este cea cu structura tripartita ABA.

Forma de rondo se bazeaza pe alternanta dintre refren si cuplet, avand urmatoarea
schema: ABACA.

Ul

In secolul al XVII-lea, odata cu dezvoltarea muzicii instrumentale, apar si genuri muzicale

specifice, dedicate instrumentelor muzicale. Unul dintre aceste genuri este concertul.
In zilele noastre, termenul de concert are dou intelesuri:

1 o manifestare muzicald Tn care se canta mai multe lucrari, de muzica culta sau de
divertisment;

2 0 piesa muzicalda ampla, compusa pentru un instrument solist acompaniat de orchestra,
care este structuratd in trei parti: partea I — Allegro in forma de sonata; partea a II-a —
Andante in forma de lied sau tema cu variatiuni; partea a III-a — Allegro Tn forma de rondo.

La inceput, concertul era compus pentru o grupa de instrumente soliste, numite soli,

care dialogau cu orchestra, numita tutti. Aceasta forma a concertului s-a numit con-
certo grosso si era structurata in trei parti, cu urmatoarele miscari: repede-lent-repede. Unii
dintre compozitorii care au compus in genul concerto grosso au fost Johann Sebastian
Bach, Arcangello Corelli, Antonio Vivaldi.

Incepand cu secolul al XVIII-lea, grupul de solisti se restrange la doud instrumente, apoi
la unul singur, datorita perfectionarii tehnicii instrumentale care facea posibile pasaje de
virtuozitate pentru solist. Aceste pasaje de virtuozitate se incadreaza foarte bine in struc-
tura primei parti, forma de sonata, care se desfasoara astfel:

1 Expozitie — temele principale sunt cantate de orchestrd, apoi si de solist;
2 Dezvoltare — temele sunt prelucrate/dezvoltate folosind tehnici specifice;



Elemente de structurd in genul concertului

3 Repriza sau reexpozitie — sunt readuse temele principale;
4 Coda - o concluzie muzicala a partii I.

Noua formuld, cu un instrument solist acompaniat de orchestra, se va numi concert
instrumental si va fi foarte apreciata in perioada secolelor XVIII — XX.

Cadenta este un moment de virtuozitate al solistului, care canta singur, fara acompania-
mentul orchestrei. Se gaseste cel mai adesea n partea I, dupa dezvoltare, dar poate fi intal-
nitd si in ultima parte la unele concerte.

Cadentele erau la inceput momente de improvizatie ale solistilor, insa, cu timpul, ele au fost
create chiar de compozitori. In zilele noastre, unii solisti Tsi compun singuri cadente pentru
concertele pe care le interpreteaza, pentru a-si pune mai mult in valoare tehnica interpretativa.

Concertele instrumentale le-au permis marilor compozitori care erau si foarte buni
instrumentisti, cum ar fi Niccold Paganini, Franz Liszt, Frédéric Chopin s.a., sd 1si demon-
streze capacitatile interpretative prin lucrari compuse chiar de ei, pentru a-si evidentia
punctele forte.

Stilul nonconformist al artei moderne se resimte si in structura genului de concert, unele
lucrari compuse in a doua parte a secolului al XIX-lea sin secolul XX nemaiavand structura de
trei parti, cu formele consacrate. Un exemplu ar fi Concertul pentru vioard si orchestrd de Dmitri
Sostakovici, care are o structura de patru parti: Nocturna, Scherzo, Passacaglia si Burlesca.

e

Concertul este o compozitie muzicala scrisa pentru un instrument solist, acompaniat
de orchestra. Structura cea mai intalnita este cea de trei parti, fiecare avand o forma si o
miscare specifice:

- Parteal - Allegro in forma de sonatg;
- Partea a II-a — Andante in forma de lied sau tema cu variatiuni;
- Partea a III-a — Allegro in forma de rondo.

Virtuozitatea interpretativa este caracteristica de baza a genului de concert, fiind prezen-

tata intr-o forma concentrata in sectiunea numita cadenta.

1/

1 In grupe de patru elevi, ciutati concerte instrumentale compuse de compozitori care au
creat in secolul al XVII-lea si comparati-le cu creatii in acelasi gen ale unor compozitori
care au creat in secolele XVIII — XIX. Observati diferentele si asemanarile si notati-le
n caiet.

2 Asculta urmatoarele concerte si scrie pe caiet daca sunt concerto grosso sau concert
instrumental:

a Antonio Vivaldi, Iarna, din ciclul Anotimpurile
b Johann Sebastian Bach, Concertul brandenburgic nr. 5
¢ Ludwig van Beethoven, Imperialul

3 Audiati, la recomandarea profesorului, acelasi concert in doua interpretari diferite.
Remarcati diferentele dintre cele doua variante. Precizati ce varianta v-a placut mai mult,
oferind cel putin un argument care sa motiveze alegerea voastra.

PORTOFOLIU

1 Descrie Tn 8 — 10 randuri elementele care pot conduce la diferente in interpretarea
aceleiasi lucrari.

2 1In grupe de cate trei elevi, elaborati un scurt eseu in care s& comparati schimbarile
suferite Tn timp de structura concertului cu schimbari similare din film, muzica de
divertisment sau literatura.

NICCOLO PAGANINI
(1782 - 1840)

Compozitor italian si
virtuoz al viorii din secolul
al XIX-lea. Abilitatile sale
extraordinare au starnit
admiratia contemporanilor,
multi dintre ei crezand
ca talentul lui Paganini
era rezultatul unor forte
supranaturale. El a
revolutionat tehnica
viorii. A Tnvatat sa cante
la mandolind inca de la
varsta de cinci ani, trecand
la vioara doi ani mai tarziu.
Avea o capacitate uluitoare
de afinvata, depasindu-si
rapid profesorii.

(((9 AUDITII

1 Johann Sebastian Bach,
Concertul brandenburgic
nr. 3

2 Antonio Vivaldi, Concert
pentru mandolind si
orchestrd, partea I

3 Wolfgang Amadeus
Mozart, Concertul pentru
pian si orchestrd nr. 21,
partea a II-a

4 Niccolo Paganini,
Concertul pentru vioard
siorchestrd nr. 2, partea
a Ill-a, La campanella

5 Dmitri Sostakovici,
Concertul pentru vioard
siorchestrdnr. 1,
partea a IV-a, Burlescd
si Concertul pentru
violoncel si orchestrd
nr. 1, Allegro con motto
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Cuvantul

provine din limba greaca:
syn = ,impreuna“,

phoné = ,,voce“.

intr-un alt context,

pentru adeptii lui
Pitagora, simfonia definea
armonia, intelegerea.

Simfonia nr. 45 -
Despdrtirea este o dovada
a umorului caracteristic lui
Haydn, de data aceasta pus
n slujba instrumentistilor
din orchestra printului
Esterhazy, carora acesta
uitase sa le mai dea voie

s3 mearga acasi. in ultima
parte a acestei simfonii,
instrumentistii incep sa
iasa pe rand de pe scena,
ramanand 1n final o vioara,
o viola si Haydn care dirija.
La sfarsitul lucrarii, si
acestia pleaca stingand
lumanérile. Printul a gustat
gluma, si-a recunoscut vina
sii-a ,eliberat” pe Haydn

si orchestra sa.

Orchestra este un ansamblu muzical care combina diferite familii de instrumente, pentru a
reda lucrari muzicale complexe. Exista mai multe tipuri de orchestre. Orchestra simfonica
are Tntre 70 si 120 de muzicieni. Instrumentele utilizate se Tncadreaza in mai multe cate-
gorii, cum ar fi instrumente cu coarde, de suflat — din lemn si din alama - si de percutie. De
asemenea, pot fi incluse si alte tipuri de instrumente, de exemplu harpa si pianul.

Ul

Incepand cu secolul al XVI-lea termenul de symphonia apare in muzica cu sensul de
,cantare Impreuna®, denumind o varietate de lucrari vocale sau instrumentale. In seco-
lul al XVIII-lea, in epoca numita clasicism, simfonia devine un gen muzical amplu, compus
pentru orchestra, in trei sau patru parti. Structura genului va fi stabilita de catre compozi-
torul Joseph Haydn la patru parti, din acest motiv el fiind supranumit ,,parintele simfoniei®.

Structura clasica a simfoniei este urmatoarea:

- ParteaI- Allegro in forma de sonata

« Partea a Il-a — Andante in forma de lied sau tema cu variatiuni
. Partea a III-a — Moderato Tn forma de menuet

. ParteaalIV-a- Allegroin forma de rondo

S-au compus si simfonii cu un instrument sau doua in postura de solisti, ludnd nastere
astfel simfonia concertantd, un gen ce reuneste caracteristicile simfoniei si ale concertu-
lui instrumental.

In creatia lui Joseph Haydn gasim atat lucrari in trei parti (in special in perioada de ince-
put a creatiei), cat si in patru parti (cele mai cunoscute fiind Simfoniile londoneze). Unele
dintre simfoniile sale au titluri sugestive, inspirate de felul in care suna melodia sau de o
intamplare legata de creatia respectiva (de ex. Simfonia nr. 45 — Despdrtirea, Simfonia nr.
94 - Surpriza, Simfonia nr. 101 — Ceasornicul, Simfonia nr. 104 — Cimpoiul).

Alti doi compozitori clasici, Wolfgang Amadeus Mozart (41 de simfonii) si Ludwig van
Beethoven (9 simfonii), si aduc si ei contributia la evolutia genului. Daca Haydn a creat tipa-
rul, definirea completa a genului i se datoreaza lui Ludwig van Beethoven.
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Simfonia a III-a — Eroica este prima simfonie in care Beethoven Tsi pune amprenta asupra
genului, compunand prima parte ntr-o miscare lenta cu indicatia ,,Mars funebru* siinlocuind in
partea a treia menuetul cu scherzo (it. ,,gluma“). Scrisd in 1803, simfonia a fost initial compusa
pentru Napoleon Bonaparte. Beethoven s-a razgandit insa atunci cand a auzit ca acesta s-a
autoproclamat imparat, acuzandu-l de faptul ca e tiran, si i-a sters numele de pe manuscris.

Simfonia a V-a — A destinului este poate cea mai cunoscuta creatie in acest gen, dato-
rita motivului melodico-ritmic predominant. Simfonia are un substrat filosofic — lupta omu-
lui cu destinul, fiind inspiratd de drama compozitorului care, Tn jurul varstei de 50 de ani,
si-a pierdut total auzul.
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Motivul Simfoniei a V-a

Simfonia a VI-a - Pastorala, prin structura de cinci parti, intitulate de insusi compozito-
rul (lucru neobisnuit pentru acea perioada), si Simfonia a IX-a, cea in care Beethoven intro-
duce cor si solisti, reprezintd un punct de cotitura in creatia simfonica.

In epoca romantica (secolul al XIX-lea) si in perioadele urmatoare, simfonia va cunoaste o
serie de transformari, atat la nivel structural, cat si la nivel expresiv, prin legaturile pe care le
va crea cu literatura (de ex. Simfonia Faust dupa drama omonima de J.W. von Goethe, com-
pusa de Franz Liszt, sau Simfonia Dante de acelasi compozitor, dupa Divina comedie scrisa
de Dante Alighieri) si prin adaugarea corului si vocilor soliste orchestrei simfonice. Ramane
de baza structura in patru parti stabilitd de Haydn, insa multi compozitori se vor abate de la
acest tipar: Simfonia a VIII-a Neterminata de Franz Schubert (doua parti), Simfonia fantas-
ticd de Hector Berlioz (cinci parti), Simfonia Alpilor de Richard Strauss (o singura parte, struc-
turata in 22 de tablouri).

In secolele XIX — XX au mai creat in genul simfoniei: Franz Schubert, Johannes Brahms,
Gustav Mahler, Franz Liszt, Piotr Ilici Ceaikovski, Antonin Dvorak s.a.

1V

Simfonia este un gen muzical compus pentru orchestra, structurat, in general, Tn patru parti
cu forme diferite si miscari contrastante.

in functie de perioada in care au fost compuse, simfoniile pot avea un numar variabil de
parti, iar orchestrei i se pot adauga instrumente soliste sau voci.

17

1 Ascultd cu atentie partea a doua a Simfoniei nr. 101 de Joseph Haydn sincearcd sd iden-
tifici motivul pentru care aceasta simfonie a primit titlul Ceasornicul.

2 Audiati, la recomandarea profesorului, cate un fragment din fiecare parte a Simfoniei
a V-a de Ludwig van Beethoven si identificati prezenta motivului ritmic initial in lucrare.

3 Asculta Paradisul, partea a III-a din Simfonia Dante compusa de Franz Liszt, apoi, in
echipe de patru elevi, gasiti mijloacele folosite de compozitor pentru a descrie atmosfera
anuntata prin titlu.

PORTOFOLIU

1 Ascultati cu atentie Simfonia a VI-a de Ludwig van Beethoven si realizati, lucrand in
echipe formate de profesor, un desen sau o creatie literara (poezie, compunere) care
sd ilustreze, pe rand, atmosfera fiecarei parti a acesteia.

2 Cauta mai multe informatii despre Simfonia fantasticd de Hector Berlioz si scrie o
scenetd la care sa poti folosi aceasta simfonie ca fond muzical. impreuna cu colegii,
pune Tn scena piesa creata.

JOSEPH HAYDN

(1732 -1809)
Compozitorul austriac
provenea dintr-o familie
modesta. fn anul 1761
este angajat la curtea
printului Nikolaus Joseph
Esterhazy, in serviciul
caruia va ramane timp de
30 de ani ca profesor de
muzica, bibliotecar si dirijor
al orchestrei. Din creatia
sa, mentionam: 83 de
cvartete de coarde, peste
60 de sonate pentru pian,
un mare numar de concerte
pentru diverse instrumente
si orchestra, 104 simfonii,
13 opere in stil italian.

(((:5? AUDITII

1 Joseph Haydn, Simfonia
nr. 94 — Surpriza, partea
all-a

2 Joseph Haydn, Simfonia
nr. 101 - Ceasornicul,
partea all-a

3 Wolfgang Amadeus
Mozart, Simfonia nr. 41 -
Jupiter, partea I

4 Ludwig van Beethoven,
Simfonia nr. 5

5 Johannes Brahms, Simfo-
nia nr. 3, partea a IlI-a

6 Franz Liszt, Simfonia
Dante, partea a III-a,
Paradisul

7 Piotr Ilici Ceaikovski,
Simfonia a VI-a — Patetica

2 Antonin DvoFak, Simfonia
Din lumea noua

9 George Enescu, Simfo-
nia I, partea I



RICHARD WAGNER
(1813 -1883)

Compozitor, dramaturg,
scriitor si dirijor, Wagner
a scris atat libretul, cat
si muzica pentru fiecare
dintre operele sale.
Wagner a revolutionat
opera promovand
conceptul sau de
Gesamtkunstwerk (opera
totald), prin care a cautat
sa sintetizeze poeticul,
vizualul, arta muzicala si
arta dramatica. El a descris
aceasta viziune intr-o
serie de eseuri, dar si Tn
lucrarea teoretica Opera
si drama, publicata in
1851. Wagner a descoperit
0 expresie vocala unica,
0 atmosfera misterioasa
si idei puternice, care
par de neegalat pentru
generatiile urmatoare.
Stabilit la Bayreuth in
1872, Wagner construieste
aici, cu sprijinul financiar
al regelui bavarez
Ludwig II, cladirea
»Festspielhaus®, unde
isi va pune in scend
operele create.

Elemente de structura muzicala

o Recapitulez

Opera este o lucrare muzicala ampld, compusa pentru solisti, cor si orchestra pe baza unui
text dramatic (libret). Reprezentarea scenica a acestei lucrari presupune implicarea mai
multor arte care Tnsotesc momentele vocale, corale si orchestrale: literatura (baza de por-
nire in conceperea libretului), arta dramatica (responsabila de miscarea scenica, actorie si
regia Tntregului spectacol), artele plastice (realizeaza scenografia spectacolului: decoruri,
costume si machiaj), coregrafia (realizeaza scenele de balet).

Lanceputul secolului al XVII-lea, incercand sa reinvie tragediile antice grecesti, membrii
Cameratei Florentine pun bazele operei, denumita initial dramma per musica.

I

Cuvantul opera provine din limba italiana si se traduce prin ,munca“ sau , lucrare”. Expresia
opera in musica sau opera scenica s-a impus ca desemnand o creatie muzical-dramatica
destinata teatrului. Opera este genul muzical in care muzica vocala si instrumentala, cuvan-
tul, miscarea, mimica, uneori dansul, decorurile si dramaturgia se imbina intr-un tot unitar,
cu scopul de a reda actiunea unui subiect.

Fiind o lucrare dramatica, opera prezinta momentele specifice genului dramatic: prezen-
tarea personajelor, dezvoltarea conflictului dramatic si un epilog (rezolvarea conflictului).
De asemenea, si structura este specifica genurilor dramatice, genul operei fiind structurat
n acte, tablouri si scene.

Scenele sunt momente, nu foarte ample, in care se contureaza o serie de situatii care
converg catre deznodamantul final.

Opera se construieste pe baza alternantei dintre mai multe tipuri de structuri muzicale:
momente solistice vocale: arie, duet, tertet, cvartet etc.;

momente de ansamblu realizate de solisti si cor;

momente corale;

momente vocale de legatura intre numerele muzicale, numite recitative;

momente orchestrale: uvertura si interludiile.

g h~ W N R



Opera este un gen muzical scenic, structurat in acte, tablouri si scene, in care un text dra-
matic se prezinta prin structuri muzicale specifice.

I/

1 Urmareste un fragment dintr-un spectacol de opera, identificand momentele solistice, de
ansamblu, corale si orchestrale.

2 Cautad o opera compusa pe baza unei piese de teatru consacrate si compara structura-
rea Tn acte, tablouri si scene a textului celor doua creatii. Exemple: operele O noapte fur-
tunoasd de Paul Constantinescu si Ndpasta de Sabin Dragoi, compuse dupa piesele de
teatru omonime scrise de Ion Luca Caragiale.

3 Vizionati, la recomandarea profesorului, o scend dintr-o opera in douad variante regizo-
rale diferite. In grupe de patru elevi, gasiti diferentele si asemanarile, spuneti ce vari-
anta preferati si argumentati preferinta. Daca ati fi regizor de opera, cum ati regiza
scena respectiva?

Formati patru grupe. Fiecare grupa are ca sarcina sa gaseasca un subiect potrivit pen-
tru un fragment muzical-dramatic. Motivati intr-un eseu de o pagina alegerea facuta.
In echipe de patru elevi, realizati afisul unui spectacol de operé, recurgand la colaj,
desen, picturd sau la un program de editare a imaginilor.

Libiamo ne’lieti calici

din actul I al operei

La traviata de Giuseppe
Verdi, interpretata

de Anna Netrebko si
Rolando Villazon, apoi
n varianta interpretata
de Diana Damrau si Juan
Diego Florez

Opera Porgy and Bess de
George Gershwin

Opera O noapte
furtunoasd de Paul
Constantinescu

Wagner a revolutionat
opera prin eliminarea
regulilor si structurilor
existente. De asemenea,
el a creat laitmotivul, o
tema muzicala asociata cu
un personaj principal sau
cu o situatie. Exemple de
laitmotive pot fi gasite si
in muzica seriei de filme
Star Wars, in care exista
teme muzicale distincte,
asociate cu printesa Leia,
cu Luke Skywalker sau

cu Darth Vader. Acelasi
principiu este folosit si Tn
muzica seriei Harry Potter,
unde exista faimoasa
tema a lui Hedwig,

tema bataliei s.a.
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Opera Nunta lui Figaro

a fost prezentata la
Praga in primavara
anului 1787, sub
conducerea muzicala

a lui Mozart. Exista
marturii ale vremii,

chiar si scrisori ale
compozitorului, in care
este consemnat succesul
de care s-a bucurat.
Nunta lui Figaro este
opera la care Mozart

a lucrat cel mai mult.
Succesul operei l-a facut
pe Tmparat sa interzica
»aplauzele excesive“,
care se prelungeau seara
mult dupa ora lui de
culcare; incuviinta totusi
ca ariile sa beneficieze
de bis.

Putini stiu ca Mozart
avea 0 mare pasiune
pentru jocul de biliard.
Cand intra intr-o sala

de biliard, avea in
permanenta in buzunare
hartii cu portative

goale, fiindca adesea
compunea in timp ce
astepta sa-i vina randul.

Georges Bizet, Uvertura
operei Carmen

Giuseppe Verdi, Uvertura
operei Forta destinului
Wolfgang Amadeus
Mozart, Uvertura operei
Nunta lui Figaro

Piotr Ilici Ceaikovski,
Uvertura 1812

I

Rolul orchestrei in genul operei este deosebit de important, ea fiind partenera vocilor Tn
transmiterea mesajului artistic. De altfel, orchestra este cea care deschide spectacolul de
operd, interpretand un fragment menit sa introduca spectatorul Tn atmosfera lucrarii. Acest
fragment orchestral a fost denumit la primele opere sinfonia sau toccata, apoi preludiu si
este Tntalnit si in deschiderea unor genuri instrumentale mai ample (de ex. in suitd), iar mai
tarziu la alte genuri muzicale scenice (opereta si balet).

In secolul al XVII-lea apare denumirea de uverturs, de la
cuvantul ouverture (fr.) care inseamna , deschidere®, com-
pozitorul francez Jean Baptiste Lully fiind cel care cristali-
zeaza forma uverturii franceze pe tiparul lent-repede-lent. in
aceeasi perioada, in Italia, compozitorul Alessandro Scarlatti
pune bazele uverturii italiene, cu tiparul repede-lent-repede.
Incepand cu a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, uver-
tura va fi structurata pe tiparul formei de sonata: expozitie-
dezvoltare-repriza (reexpozitie), cuprinzand si teme din
opera, ceea ce creeaza o legatura mai stransa intre momen-
tul introductiv si lucrarea in sine. Incepand cu secolul al XIX-lea, in epoca romantica, forma
uverturii va suferi modificari in creatia unor compozitori, uneori ea fiind legata de opera, eli-
minandu-se astfel mica pauza care exista intre acestea. Atunci cand se canta legate, cortina
se deschide Tn timpul uverturii.

Datorita frumusetii muzicii lor, unele uverturi se pot canta separat, in concerte, fara a fi
urmate de interpretarea operei pentru care au fost create (de ex. Uvertura operei William
Tell de Gioacchino Rossini). Uvertura poate exista si ca lucrare de sine statatoare, compusa
pentru a transmite o idee, un subiect anuntat prin titlu (de ex. Uvertura fantezie Romeo si
Julieta de Piotr Ilici Ceaikovski) sau ca parte introductiva pentru muzica de scena a unei
piese de teatru (de ex. Felix Mendelssohn-Bartholdy — Uvertura la muzica de scena pentru
piesa Visul unei nopti de vard de William Shakespeare).

Jean Baptiste Lully

Uvertura este un fragment cantat de orchestra in debutul unui gen muzical scenic (opera,
operetd, balet), care are rolul de a introduce spectatorul in atmosfera lucrarii. Se poate
canta si separat de opera din care face parte, in concert, dar poate fi si o lucrare de sine sta-
tatoare, cu un titlu sugestiv, compusa pentru orchestra.

1/

1 Citeste libretul operei Carmen de Georges Bizet, asculta uvertura si spune care sunt ele-
mentele care fac legatura cu opera.

2 Ascultd uvertura operei Forta destinului de Giuseppe Verdi si spune ce fel de subiect ti
inspira muzica.

Audiati Uvertura 1812 compusa de Piotr Ilici Ceaikovski. In echipe de patru elevi,
cercetati contextul in care a fost compusa lucrarea si identificati in timpul auditiei
elementele muzicale ce evoca anumite evenimente istorice.

Redactati un eseu de minimum 100 de cuvinte, in care sa evidentiati legatura dintre
creatia muzicala si contextul istoric.



I

Recitativul este un moment Intalnit Tn genurile vocale scenice, bazat pe un text in
proza, in care primeaza cuvantul si actiunea scenica. Este caracterizat prin tempo liber,
intonatii parlando (o cantare apropiata de vorbire) siacompaniament schitat armonic. El are
rol de tranzitie intre numerele muzicale, dar si de dinamizare a actiunii.
Odata cu evolutia operei, recitativul cunoaste si el transformari, astfel ca distingem doua
tipuri de recitativ:
1 recitativo secco — cu acompaniament realizat de clavecin sau de un instrument cu coarde
grav, constand Tn acorduri cadentate plasate la sfarsitul frazelor;
2 recitativo espressivo — acompaniat de orchestra.

Aria este momentul solistic n care interpretul exprima, cu virtuozitate, starea sufle-
teascad, sentimentele sau trairile personajului pe care il interpreteaza. Este structura de
baza a operei, de factura melodica, acompaniata de orchestra.

La primele opere, aria avea structura strofica, dar cu timpul ea isi pierde asemanarea cu
cantecul, devenind o forma de sine statatoare, cu o melodie foarte bogata, dand posibili-
tatea cantaretului sa isi demonstreze calitatile vocale. Ca forma muzicald, aria poate avea
oricare dintre formele de lied (monopartit, bipartit sau tripartit), fiind precedata de cele mai
multe ori de un recitativ.

Arioso este o forma intermediara ntre recitativ si arie, fiind mai apropiat de arie datorita
melodiei mai bine conturate. Caracterul este liric, cantabil, cu o forma mai libera, iar acom-
paniamentul mai bogat decét al recitativului.

Cavatina, cuvant de origine italiana, este o forma de arie, Tnsa mai simpla. fntelesul
cuvantului a suferit transformari de-a lungul timpului, de la primul solo cantat de unul din-
tre personajele principale (secolele XVII — XIX) pana la fragmentul apropiat de arie, cu un
caracter melodios si liric (din a doua jumatate a secolului al XIX-lea).

GEORGES BIZET
(1838 - 1875)

Compozitor francez,
cunoscut mai ales pentru
opera Carmen (1875).
Abordarea lui realista
ainfluentat scoala
de opera de la sfarsitul
secolului al XIX-lea. A fost
admis la Conservatorul
din Paris Tnainte de a fi
Tmplinit 10 ani si i-a avut
ca profesori pe cunoscutii
compozitori Charles
Gounod si Fromental
Halevy. Opere celebre:
Carmen, Pescuitorii
de perle si Frumoasa fatd
din Perth.

=de la parlare (it.),
care inseamna ,,a vorbi“



Elemente de structura muzicala

(it.) = interpretare
frumoasa

Unul dintre exercitiile
menite a demonstra
calitatea interpretarii in
tehnica belcanto consta
n tinerea unei lumanari
aprinse Tn apropierea
gurii cantaretului, in timp
ce canta. El nu trebuie sa
miste flacdra lumanarii.
Cand ajucat rolul
principal in opera Othello
de Giuseppe Verdi, la
Viena, Tn 1991, tenorul
Placido Domingo a fost
chemat de 101 ori Thapoi
n sceng, fiind ovationat
timp de 80 de minute si
stabilind astfel recordul
mondial al momentului
pentru cele mai

lungi aplauze.

Recitativul Don Giovanni
si Leporello din actul I,
scena 2, opera Don
Giovanni de Wolfgang
Amadeus Mozart

Aria Nessun dorma

din opera Turandot

de Giacomo Puccini

Aria Celeste Aida

din opera Aida

de Giuseppe Verdi

Aria Una voce poco fa din
opera Bdrbierul din Sevilla
de Gioachino Rossini

Aria lui Briinnhilde din
finalul operei Amurgul
zeilor de Richard Wagner
Ariile Summertime si I Got
Plenty O’Nuttin’ din opera
Porgy and Bess de George
Gershwin

No, pagliaccio non son,
finalul operei Paiate de
Ruggiero Leoncavallo

Belcanto este stilul de baza in interpretarea operei, care a luat amploare Tn creatia de
opera n secolul al XIX-lea. Stilul este asociat cu melodii frumoase, voci stralucitoare si
abundenta de note rapide care isi croiesc drumul in sus si in jos pe scard, uneori improvi-
zand Tn mod liber in cadrul a ceea ce a compus autorul. Deoarece interpretarea in teatrele
de opera nu este amplificata, una dintre tehnicile de baza ale belcantoului este dezvoltarea
unei tehnici bune de respiratie, pentru a permite vocii sa fie auzita Tntr-un teatru de 3000
de locuri, fara microfon. Cu o tehnica buna de respiratie, un cantaret de opera poate inter-
preta fraze ample, cu linii melodice bogat ornamentate. Compozitorii care au folosit stilul
belcanto au compus pentru a pune Tn valoare calitatile vocale ale interpretilor.

Recitativul ofera dinamism actiunii operei prin scene cu caracter epic, multa miscare, un
stil de interpretare apropiat de vorbire (parlando) si acompaniament sugerat prin acor-
duri. Are rol de legatura intre celelalte momente ale operei.

Aria este momentul din operd in care un personaj canta singur, acompaniat de orchestra.
Se caracterizeaza prin lirism si virtuozitatea interpretarii.

Belcanto este un stil de a canta operad bazat pe evidentierea calitatilor vocale si interpre-
tative ale solistilor, caracterizat prin fraze lungi cu o linie melodica bogat ornamentata,
sustinute printr-o buna tehnica de respiratie.

I/_

Este vara (Summertime) din opera Porgy and Bess

de George Gershwin
Adaptare in limba romana de Mariana Comanita
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de profesor.

calitatea interpretarii.

motivand alegerea facuta.

istorice, lucrari literare, filme sau muzica de divertisment.

PORTOFOLIU
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1 Canta, dupa auz, cantecele din manual, mai intai cu toata clasa, apoi in grupe stabilite

Stabileste tonalitatea, masura si tempoul fiecarui fragment interpretat.
Inregistreaza-te Tn timp ce canti cu grupa ta si, impreuna cu membrii grupei, analizeaza

Audiaza fragmentele propuse in diverse interpretari si spune care ti-a placut mai mult,

Cauta informatii despre ce au in comun unele creatii de operd cu anumite evenimente

Stilul de interpretare parlando este intalnit si in alte genuri ale muzicii culte sau in alte
stiluri muzicale. In echipe de patru elevi, realizati o prezentare a caracteristicilor acestui
stil de interpretare si a genurilor de muzica in care il mai putem gasi.

GEORGE GERSHWIN
(1898 - 1937)

in copilarie, Gershwin
nu era foarte studios, iar
pentru familia sa a fost
o adevarata surpriza
faptul ca, n secret,
afnvatat sa cante la pian.
in 1924, cand George
s-a asociat cu fratele
sau mai mare Ira, fratii
Gershwin au devenit cei
mai influenti compozitori
de pe Broadway.
in 1926, Gershwin
a gasit Tn Porgy, romanul
lui DuBose Heyward,
subiectul perfect pentru
0 ,,opera populara“,
folosind blues si intonatii
de jazz. Porgy and Bess
(compusa impreuna
cu Heyward si Ira) a fost
cel mai ambitios proiect
al lui Gershwin, imbinand
melodii de neuitat
cu accente dramatice.
A compus si alte lucrari
devenite celebre:
musicalul Un american
la Paris, Rapsodia albastrd,
un concert, trei preludii
pentru pian s.a.
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Corul miresei

(in germana: Treulich
gefiihrt) din opera
Lohengrin compusa de
Richard Wagner este
un mars cantat pentru
intrarea miresei la
multe nunti formale

din intreaga lume
occidentald. Lucrarea a
devenit populara atunci
cand a fost folosita la
nunta printesei Victoria
cu printul Frederic
William din Prusia

n 1858.

Atunci cand se repeta
pentru montarea unei

opere, corul este pregatit

separat de un dirijor,
altul decat cel care va
dirija opera pe scena.
Ludwig van Beethoven
a scris o singura opera,
Fidelio. A lucrat la

ea timp de 11 ani,
revizuind-o neincetat.
A fost pusa in scena

n 1805.

ol ]

Pe langa momentele solistice, in opera putem gasi si momente in care canta doi sau mai multi

interpreti. Momentele de ansamblu pot fi cantate de solisti, de cor (un personaj colectiv repre-

zentand o multime de persoane care au o trasaturd comund) sau solisti si cor Tmpreuna.
Duetul este momentul din opera in care cantd doua personaje, fiind acompaniate de
orchestra. Desi cele doud personaje sunt in dialog, momentul este de factura lirica, ele

exprimandu-si trdirile si sentimentele. Este foarte des intalnit Tn opera, de cele mai multe

ori cand doua personaje isi declara dragostea, cum este duetul La ci darem la mano (,,Acolo

iti voi da mana®) din opera Don Giovanni de W. A. Mozart, dar poate exprima si o stare de

conflict, asa cum se Tntampla in finalul operei Carmen, in duetul dintre Carmen si Don Jose.

Celelalte momente in care canta mai multi solisti sunt:
- tertetul (trei solisti); - cvintetul (cinci solisti);
- cvartetul (patru solisti); - sextetul (sase solisti).

Corul, la fel can tragediile antice, este un grup de persoane, neindividualizate in actiunea
operei (poate fi un grup de soldati, de vanatori etc.), care in interventiile sale comenteaza
actiunea, ofera detalii despre trairile personajelor principale, sau despre desfasurarea povestii.
El este un personaj in sine. Corul mai poate avea si interventii scurte n cadrul unor scene.
Multe coruri din opere celebre au devenit adevarate simboluri pentru unele grupuri soci-
ale, datorita fortei de sugestie a muzicii compuse de autor, care avea puterea de a uni oame-
nii Tn jurul unui ideal comun. Este cazul corului Va, pensiero, sull’ali dorate (,Zboara, gand,
pe aripi de aur®) din opera Nabucco de Giuseppe Verdi, care a fost considerat in epoca un
fel de imn pentru independenta si unificarea Italiei.

Duetul este momentul in care canta doua personaje, exprimandu-si gandurile sau trairile.
Corul este momentul in care cantd mai multe persoane fara o identitate definitd in opera,
ele reprezentand un personaj colectiv.
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1/

Cor din opera Lohengrin

Richard Wagner
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Duetul Geronimo - Conte din opera Cdsdtoria secretd

Domenico Cimarosa
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5 Corul tigdncilor si
matadorilor din opera
La traviata de Giuseppe

1 Interpreteaza dupa auz fragmentele muzicale din manual, adaptand tonalitatea la intin-
derea vocii voastre, mai Tntai cu toata clasa, apoi Tn grupe formate de catre profesor.
2 Stabiliti tonalitatea, masura si tempoul fiecarui fragment interpretat.

Verdi
3 Canta Tmpreuna cu un coleg/o colega duetul propus Th manual, iar un al treilea coleg va 6 Corul mut din opera
regiza interpretarea voastra. Prezentati momentul in fata clasei. Madama Butterfly de

4 Cauta informatii despre marii compozitori de opera, despre creatiile si biografia lor. Giacomo Puccini

7 Cantecul toreadorului

PORTOFOLIU din opera Carmen de

1 In echipe formate de profesor, cautati duete celebre din musicaluri sau muzica de Georges Bizet
divertisment si realizati o prezentare cu cinci exemple, motivand alegerile facute, pe 8 Corut'sclavilonevrei
care sa o prezentati in fata clasei. din opera Nabucco de

2 Profesorul face echipe cérora le distribuie sarcini pentru ca, impreung, sa realizeze o Giuseppe Verdi
sceneta cu momente asemanatoare celor din opera, pe unul dintre subiectele iden- 9 Corul Oh, I Can’t Sit Down
tificate anterior de elevi. din opera Porgy and Bess

de George Gershwin
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Duet din opera Traviata
de Giuseppe Verdi

Punctaj:

10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte

O 0o bk WN R

10 puncte din oficiu
Total: 100 de puncte

Recapitulare. Evaluare

Recapitulare
1 Cate personaje canta un duet in opera?
a una b Tntr-un duet nu canta ¢ doua
personaje
2 Cate personaje fac parte din cor in lucrarile de opera?
a maxim 6 personaje b unul ¢ niciunul
3 Bifeaza casuta corespunzatoare genului muzical structurat n trei parti, compus pentru
un instrument solist si orchestra.
[ ]simfonie [ ]concert instrumental [ Jrondo
4 Realizeaza legatura dintre cele doua coloane:
A fost supranumit parintele simfoniei. . » Franz Liszt
Este autorul Simfoniei destinului. . » Joseph Haydn
A compus simfonii inspirate din texte literare. - » Ludwig van Beethoven
5 ... este forma muzicala care Tsi are originea Tn poeziile franceze cu forma fixa numite ron-
deau, intalnite intre secolele XIII — XV.
6 Realizeaza legatura dintre cele doua coloane:
concert instrumental = duet
rondo . - cadenta
opera . = cuplet
7 Scrie Tn caiet numele a doua simfonii din creatia compozitorului Ludwig van Beethoven.
Evaluare
1 Opera este un gen muzical:
a concertant b simfonic ¢ scenic
2 Cate parti are structura simfoniei clasice stabilite de J. Haydn?
a 4 b 5 c 3
3 Forma de rondo are structura:
a ABA b ABACA ¢ AB
4 Momentul din concertul instrumental in care solistul canta singur, demonstrandu-si virtuo-
zitatea, se numeste:
a menuet b cadenta ¢ sonata
5 Cum se numeste fragmentul cantat de orchestra in deschiderea unei opere?
a uvertura b intermezzo c arie
6 Actele, tablourile si scenele sunt elemente care fac parte din structura:
a operei b concertului ¢ simfoniei
7 Stilul de a canta operd bazat pe evidentierea calitatilor vocale si interpretative ale solistilor
se numeste:
a arie b belcanto ¢ recitativ
8 Momentul din opera Tn care canta un personaj, exprimandu-si trairile se numeste:
a scena b cadenta c arie
9 Cele doua structuri care alterneaza n forma de rondo se numesc:

a cupletsirefren b expozitie si dezvoltare c uvertura si arie



Ue Aspecte ale muzicii
1N socletatea
de astazi

- -
Evolutia muzicii in context socio-politic

Muzica jazz si country
Muzica pop sirock

Prelucrari moderne ale unor teme din muzica culta

Recapitulare VAS]




Aspecte ale muzicii in societatea de astazi

BOB DYLAN

Pe numele adevarat
Robert Allen Zimmerman
(n. 1941), este interpret,
compozitor si poet
american. Incepand cu
2011, intreaga sa creatie
devine obiect de studiu

n mediul universitar, n
2016 fiindu-i decernat
Premiul Nobel pentru
Literatura pentru ,,crearea
unei noi exprimari poetice
n discursul melodic

al muzicii traditionale
americane”. Cantecul
Blowin’ In the Wind

a devenit unul dintre
imnurile anti-razboi si al
marsurilor civile pentru
drepturile omului. In 1999,
cantecul primeste un
premiu Grammy, revista
Rolling Stone plasandu-1 pe
locul al 14-lea in anul 2004
n topul celor mai bune
500 de melodii din toate
timpurile.

Cantaret de jazz

Vanare de vant

Bob Dylan
Adaptare text: Florian Pittis
Do Fa Do
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o Recapitulez

In secolul XX, muzica de tip clasic va renunta treptat la regulile conventionale in compozitie,
notatie si instrumentatie, dand nastere unor noi curente: atonalismul, microtonia, muzica
politonald, muzica spectrala si aleatorismul.

Muzica de divertisment sustine si impartaseste prin intermediul genurilor muzicale abor-
date valori comune, publicul putdndu-se identifica adesea cu mesajul muzical promovat.

I

In 1877, Thomas Edison (1847 — 1931) inventeaza fonograful pe suport cilindric, primul apa-
rat de Tnregistrare si redare a sunetului, marcand astfel o noud etapa in nregistrarea si difu-
zarea muzicii in Europa si America. Muzica devine astfel accesibila unui public mult mai larg.

Printre primele genuri nou aparute pe scena muzicii de factura culta este jazzul, interpre-
tat initial simfonic, cu puternici radacini in cultura americana. Traditiilor primilor colonisti
europeni li se vor adauga cantecele traditionale ale sclavilor afro-americani. In primele dou&
decenii ai secolului XX muzica jazz se auzea Tn cele mai elegante localuri din America si
Europa, dar siin sala de cinematograf, unde devine un partener al filmelor mute.

In America, baladele si cAntecele de dans ale muzicii americane dau nastere genului
country, in timp ce stilurile muzicii afro-americane — blues, gospel — au drept sursa muzica
religioasa si cantecele de munca de pe plantatiile de bumbac. in anii ’30 au loc primele
miscari de strada, populatia de culoare cerand drepturi egale dupa trimiterea pe front a mai
multor batalioane de afro-americani. Stilul Be-bop apare drept ecou al protestelor si politi-
cilor rasiale. Alaturi de swing, be-bop apartine culturii afro-americane, insa sonoritatile sale
disonante, ritmul alert si sacadat il vor face greu de dansat. Mari muzicieni virtuozi ai pianului
vor incanta si crea controverse in egald masura, pozitionandu-se la polul opus al swingului:
gen muzical bazat pe interpretarea armonicd, adesea cantat in ansamblu, exemplu al echi-
librului si spiritului muzical complex. Muzica romaneasca interbelica preia stilul european:
sansoneta, cantonetd, romanta, tango (Jean Moscopol, Cristian Vasile si Zavaidoc).

Anii’50 aduc un gen nou, rock ’'n’ rollul. Muzica sa ritmata, veseld, usor de dansat, cu ver-
suri optimiste a atras societatea n refacere dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial. Anii 60
sunt plini de framantari sociale si conflicte rasiale. Pe fondul acestor tensiuni sociale apare
folkul, al carui discurs muzical se apropie de poezie, promovand pacea, iubirea si intelegerea
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si condamnand conflictele. In 1949 ia fiinta Orchestra Radioteleviziunii Romane, care, dupa
1989, Tsi va schimba numele Tn Big Band-ul Radio.

Razboiul din Vietnam isi va pune amprenta asupra anilor *70. Nascute din rock 'n’ roll, sti-
lurile hard rock si heavy metal (la finele anilor *70) vor domina aceasta perioada. Aparitia
instrumentelor electrice creeaza noi sonoritati, mesajul muzical devine unul mai profund,
muzica oglindind societatea asa cum este ea. Cultura afro-americana migreaza spre genul
disco, un gen vesel, colorat, completat de haine evazate si coafuri afro. Anii 70 marcheaza
si aparitia curentului punk, gen muzical agresiv originar din Anglia, nascut din rock, a carui
melodica si voce transmit revolta tinerei generatii. Inspirate de muzica britanicd, in Romania
apar primele trupe rock-folk si ia nastere fenomenul cultural Cenaclul Flacara.

Anii "80 sunt anii dezvoltarii societatii de consum. Apar computerele, telefoanele mobile,
aparatele radio portabile. Apare genul pop, tributar in egalda masura folkului si muzicii disco.
Curentul afro-american da nastere muzicii rap, al carei discurs liric prezinta viata din ghe-
tourile americane, unde violenta creste intr-un mod alarmant. Muzica romaneasca din ce in
ce mai diversa este promovata la radio (Metronom) si TV (Alexandru Bocanet 1944 —1977).

In anii'90 apar dance-ul (varianta actualizata a muzicii disco) si, imediat, muzica electro-
nica. Cand computerul ia locul compozitorului, muzica nu mai este ,,compusa®, ci ,,produsa“.
Subgenurile house, techno si rave sunt cateva dintre genurile noii muzici. Rapul isi schimba
discursul, lirica si metrica si devine hip-hop. In genurile muzicii rock si punk, formatiile Tsi
impart sarcinile Th compunerea melodiilor, iar interpretii muzicii pop si disco doar rareori con-
tribuie la conceperea melodiei. Incepand cu 1990, apar primele trupe romanesti de hip-hop.

Incepand cu anii 2000, muzica incepe sa-si piarda esenta si sa devind mai mult un pro-
dus al industriei de divertisment. Multitudinea de posturi radio si TV muzicale, platformele
online si aparitia unui nou tip de artist, DJ-ul, duc la o suprasaturare a industriei muzicale.

1

Linia melodica, ritmul si versurile au drept scop crearea unei imagini sonore a perioadei in
care cantecul a fost compus, dar si de a contura un context social cu care ascultatorul sa se
poata identifica. Dezvoltarea tehnologiei si accesul la aceasta, conflictele sociale, televizi-
unea, cinematografia, presa scrisa si online, moda si artele spectacolului, toate au condus
la transformarea radicalda a muzicii, ultimele doua decenii culminand cu schimbari rapide
ale stilului, atat in constructia genurilor, cat si in discursul trupelor muzicale emblematice.

Dincolo de intelesul versurilor care adesea exprima stari si conflicte din viata de zi cu zi,
fiecare gen muzical si-a conturat o imagine pe care ascultatorii fideli au preluat-o si pe care
o putem identifica in vestimentatia, comportamentul si vocabularul acestora. Pentru foarte
multi artisti, muzica reprezinta modul prin care isi pot exprima atitudinile si valorile.

17

1 Ascultd piesa Zombie a trupei The Cranberries si identifica tema centrald a cantecu-
lui. Discutati despre viata copiilor din zonele de conflict armat. Scrieti o lista cu nevoile
esentiale ale copiilor si discutati-le cu colegii.

2 Asculta Black or White cantata de Michael Jackson. Identifica n clasa, in scoala, in cer-
cul tau de prieteni cazuri in care un copil a fost agresat datorita culorii pielii sale. Cautati
impreunad solutii prin care sa puteti combate hartuirea si discriminarea rasiala.

PORTOFOLIU

Cauta pe internet informatii despre rolul muzicienilor Tn miscarea drepturilor civile.
Asculta melodiile dedicate acestor cauze si fa un clasament de 10 melodii in functie de
mesajul pe care acestia il promoveaza.

D3J (disc jockey)

STIAI CA...

« U2, cvartetul irlandez

fondat Tn 1976 la Belfast
(Irlanda de Nord),

este una dintre cele

mai iconice trupe rock
ale ultimelor decenii.
Preocupati de toate
aspectele societatii
moderne, U2 compun
piese care oglindesc
perfect momentele-
cheie din istoria recenta:
Miss Sarajevo prezinta
dramele bosniacilor

din timpul razboiului

din Iugoslavia. Seconds
vorbeste despre
Razboiul Rece dintre
SUA si URSS. The Streets
Have No Name prezinta
religia din perspectiva
egalitatii intre oameni,
indiferent de cultul
caruia i apartin.

Piesa Locul potrivit
interpretata de trupa
Guess Who este o
prelucrare a piesei Noi
in anul 2000 de Horia
Moculescu. Asculta
ambele variante si
observa diferentele
dintre original si cover in
ceea ce priveste textul
si discutd Tmpreuna

cu colegii despre
schimbarea aparuta.



Aspecte ale muzicii in societatea de astazi

»Progresiile reprezinta o
succesiune de acorduri
n relatie armonica,
treptele urmand un model
standard pentru a putea
lasa loc improvizatiei
melodico-ritmice. Pasaje
cu progresii armonice se
gasesc in tema principala
a piesei The Entertainer.*
Scott Joplin

LOUIS ARMSTRONG
(1901 -1971)

Muzician carismatic,
excelent trompetist, solist
vocal si compozitor, devine
Tn 1936 primul muzician
afro-american a carui
biografie, Swing that Music,
vede lumina tiparului.
in acelasi an joaca in filmul
Pennies from Heaven, un an
mai tarziu devenind primul
prezentator afro-american
al unei emisiuni radiofonice
cu acoperire nationala.
in anii ’20 inregistreaza
o serie de discuri (Hot
Fives, Hot Sevens), a caror
maiestrie instrumentala
ramane un reper atat
pentru trompetistii
de jazz, cat si pentru cei
de factura clasica.

Cand sfintii vin marsaluind (When the Saints Go Marching In)

Negro spiritual
Text adaptat in limba romana
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O Recapitulez

Muzica de divertisment apare la inceputul secolului XX ca reactie a publicului, provenind din
diferite categorii sociale, fata de caracterul elitist al muzicii clasice si ca o nevoie de diver-
sitate stilistica.

Genurile muzicale se diversifica tinand pasul cu schimbarile, tehnologia si apetitul publi-
cului pentru muzica interpretata live, dar si odata cu posibilitatea de a asculta muzica de cali-
tate oriunde, oricand. Muzica usoara ajunge Tn casele ascultatorilor pe calea undelor radio,
influentand generatii intregi si provocand ascultatorii Th a cunoaste lumea ascultand-o.

I Y

Jazzul, venit din stilul ragtime, apartine culturii americane, fiind rodul traditiei muzicale
europene a primilor colonisti si a cAntecelor populare afro-americane. Sursele de inspiratie
sunt muzica gospel (religioasa), blues (baladele). Improvizatia, caracteristica genului, desi
supusa unor reguli, este adesea spontand, punand in valoare calitatile interpretative ale
muzicienilor.

La finele secolului al XIX-lea, pe fondul Razboiului de Secesiune (1861 — 1865), ia
nastere un gen muzical nou, ragtime. Caracterizat printr-un ritm sincopat, a carui linie melo-
dica este dublata de armonii in progresii si de schimbari de metru/masura, ceea ce va da
senzatia de leganare, acesteia adaugandu-i-se schimbarile bruste de ritm care generau o
muzica vesela, energica.

Una dintre primele orchestre de jazz este fondata in anii '20 de catre Paul Whiteman
(1890 — 1967), violinist pregatit Tn stilul muzicii de factura clasica. Orchestra acestuia va
concerta in premierd lucrarea Rhapsody In Blue (1924, New York) a compozitorului George
Gershwin (1898 — 1937).

In New Orleans, Louisiana, apar primele orchestre de jazz de tip dixieland, formate din
instrumente de suflat: trompetd, trombon, saxofon si baterie (percutii). Unul dintre cei mai
apreciati solisti invitati ai orchestrelor este Louis Armstrong.

Orchestra Glenn Miller, dirijata de catre insusi Glenn Miller (1904 — 1944), va revolutiona
genul dixieland, fiind cel mai apreciat ansamblu de jazz din perioada interbelica.



Muzica jazz si country

Inspirat de jazzul sudist, n Chicago, Illinois, se constituie prima orchestra de jazz ai carei
membri sunt exclusiv albi, condusa de Nick LaRocca, trompetist american (1889 — 1961).

Formatia de jazz cuprinde trei sectiuni: melodicd, constituita din instrumente de suflat din
alama, ritmicd, constituitd din instrumente de percutie plus contrabasul tratat asemenea
unui instrument de percutie, si cea armonicd, sustinuta de pian, chitard sau banjo (in sud).

In anii ’40, in Harlem, New York, apare be-bop, pe care Charlie Parker (1920 - 1955),
unul dintre reprezentantii sai marcanti, il va descrie drept un stil improvizatoric, cu ritmuri
energice si tempouri rapide.

Miles Davis (1926 — 1991) si Cvartetul Dave Brubeck promoveaza stilul cool jazz, carac-
terizat printr-un ritm sustinut al bateriei (percutie) peste care instrumentistii improvizau
liber Tntr-un ritm sincopat, adesea folosind imitatia pentru a sustine doud teme simultan,
evidentiind Tn acelasi timp eleganta sonoritatilor timbrale ale ansamblului.

Incepand cu a doua jumatate a secolului XX, jazzul va reprezenta punctul de plecare al
unui nou gen a carui fuziune de rhythm & blues, gospel si blues il va avea ca reprezentant
pe Ray Charles (1930 —2004).

Contemporan jazzului, country se dezvolta din dorinta initiala de a parodia interpretii de
jazz, cel mai adesea din randul celor afro-americani. Aparut in Nashville, Tennessee, coun-
try va deveni muzica traditionala a albilor, cu sonoritati Tmprumutate din muzica religioasa
sudista bluegrass, un stil epic pe alocuri cu accente lirice (de tip baladad), sustinut de vioara,
banjo si acordeon. Printre reprezentantii sai se numara Jimmie Rodgers (1897 — 1933),
Hank Williams (1923 — 1953), Johnny Cash (1932 — 2003), Willie Nelson (n. 1933), Kenny
Rogers (n. 1938), Dolly Parton (n. 1946).

Orchestra Radioteleviziunii Romane, prin dirijorii Sile Dinicu (din 1953), Cornel Popescu
(din 1985), Ion Cristinoiu (din 1991) si Ionel Tudor (din 1994), reprezinta un reper in pro-
movarea muzicii jazz in Romania. Alaturi de acestia, si-au adus contributia si interpreti pre-
cum Johnny Raducanu, Aura Urziceanu, Anca Parghel, Mircea Tiberian.

Unul dintre cei mai importanti reprezentanti ai jazzului
romanesc a fost Johnny Raducanu. Contrabasist, pianist,
compozitor si orchestrator, a avut o cariera de succes atat
n tard, cat si in strdinatate, fiind supranumit Mister Jazz of
Romania. S-a nascut intr-o familie cu vechi traditii muzi-
cale, de pe timpul lautarului Petre Cretu Solcanu. A stu-
diat contrabasul la Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu®,
din Bucuresti. inca din anii studentiei incepe sa cante in
formatia Mariei Tanase cu care va sustine numeroase con-
certe in tard si strainatate. In anul 1976, Departamentul
Cultural al SUA i ofera diploma de merit pentru activitatea
sa muzicala.

Johnny Raducanu

Unul dintre compozitorii care si-au adus contributia la promovarea muzicii jazz in
Romania a fost Adrian Enescu (1948 — 2016). Compozitor apreciat Tn domeniul muzicii de
film si teatru, acesta propune o abordare muzicalad cu influente jazz in care sunt prezente
atat muzica electronica, cat si sonoritatile rock, un exemplu al creatiei sale eterogene fiind
albumul MyBach, editat postum Th 2017 de catre compozitorul Cristian Lolea.

e

Muzica jazz apare la inceputul secolului XX in comunitatile afro-americane din sud si este
caracterizat de improvizatia libera si ritmul sincopat.
Stilurile reprezentative ale jazzului sunt: swing, be-bop, cool-jazz si free-jazz.
Reprezentanti: Count Basie, Glenn Miller, Peggy Lee, Benny Goodman, Ella Fitzgerald,
Dean Martin, Duke Ellington, Frank Sinatra, Doris Day, Billie Holiday, Charlie Parker, Louis
Armstrong, Miles Davies etc.

@ STIAI CA...

Ray Charles, pictura murala
din Sao Paulo

RAY CHARLES ROBINSON
(1930 - 2004)

Pianist, compozitor si
interpret afro-american, Tsi
pierde vederea la varsta de
6 ani. La scurt timp fnvata
sa cante vocal si apoi la
pian, stilul sau fiind o
fuziune intre blues, gospel,
soul si country. Muzica sa
ritmata (contratimpata) va
purta numele de rhythm

& blues si va intra treptat
n cultura muzicii pop
a anilor ’60.

Influentat de stilurile
muzicale ale lui Nat

King Cole (1919 - 1965)
si Charles Brown
(1922 - 1999), castigand
17 premii Grammy,
inregistreaza in 1960
cantecul Georgia On My
Mind (de pe albumul The
Genius Hits the Road), care
ajunge rapid pe locul 11n
topul Billboard Hot 100
si devine, Tn 1979, imnul
oficial al statului Georgia.
Compus de Hoagy
Carmichael si Stuart
Gorrell Tn 1930, cantecul Ti
aminteste lui Ray Charles
de orasul natal Albany -
Georgia si de segregarea
rasiald care i-a marcat
prima parte a vietii.
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G ribs

ELLA FITZGERALD
(1917 - 1996)

Interpreta afro-americana
de jazz, cu un stil aparte
(scat — procedeu de
improvizatie vocala pe
onomatopee si silabe),
si un ambitus care se
ntindea pe 3 octave,
castigatoare a 13 premii
Grammy, colaboreaza
cu Louis Armstrong si
Count Basie abordand cu
usurinta in repertoriul sau
blues, swing si be-bop.
Se impune Tn anii ’50 drept
una dintre cele mai bune
voci feminine in cadrul
concertelor Jazz At the
Philarmonic.

Kingston Trio, The
Colorado Trail

Johnny Cash & June
Carter, Time’s A Wastin’
si Ring of Fire

Dolly Parton, Joleen

Eva Cassidy, Danny Boy
si My Love Is Like A Red,
Red Rose (folk irlandez)
Louis Armstrong & Danny
Kaye, When the Saints Go
Marching In

Louis Armstrong & Ella
Fitzgerald, Dream A Little
Dream of Me

Louis Armstrong & Duke
Ellington, It Don’t Mean

A Thing (If It Ain’t Got
That Swing)

- as

Oh, Susana
Cantec traditional country
Adaptare in limba romana de Magda Badau
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1 Invati cantecele When the Saints Go Marching In si Oh, Susana, respectand etapele de
fnvatare a unui cantec.

2 Interpreteaza cantecele cu toata clasa, apoi pe grupe, urmarind indicatiile profesorului.

3 Observa ritmul, linia melodica si varietatea acordurilor. Reluati interpretarea, cu acom-
paniament de chitara si tamburina.

4 Observa dialogul intre voci si interventiile trompetei si ale pianului in lucrarile muzicale
propuse spre auditie. Incearci si identifici stilurile swing si be-bop.

Cauta mai multe informatii despre muzicienii prezentati in lectie si concepe un rebus
cu informatiile dobandite. Ai grija ca pe una dintre axele centrale (verticala sau ori-
zontalg, la alegere) sa rezulte MUZICA / JAZZ (11 casute).

Recunoaste instrumentele muzicale din imaginile de mai jos. Mentioneaza carui gen
muzical i este specific fiecare.




Dancing Queen

Adaptare in limba romana de Magda Badau
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Muzica rock are radacini in muzica blues a afro-americanilor sudisti mutati spre nord, in
Chicago, pentru a scapa de segregarea rasiald, odata cu incheierea celui de-al Doilea Razboi
Mondial. Sub influenta stilului efervescent din marea metropold, muzicienii Little Richard
si Chuck Berry compun intr-un stil cu totul nou: rock ’n’ roll. In anii 1950, chitara electrica
devine partener egal al vocii solistice. Interpreti precum Elvis Presley, Buddy Holly, dar si
Jerry Lee Lewis cuceresc un public din ce in ce mai numeros, totodata scandalizand societa-
tea conservatoare cu muzica lor alerta, versurile care invita la rebeliune si dansul pe scena.

In 1963, presedintele Statelor Unite ale Americii John Fitzgerald Kennedy este asasinat.
Evenimentul socheaza intreaga lume si se adauga traumei generate de razboiul din Vietnam
(1961 —1975). Scena muzicala se Tmparte intre rockul britanic propus de catre The Beatles,
care-si ia drept modele muzicieni ai anilor 1950, The Rolling Stones, al caror discurs muzical
preia elemente din jazz, rhythm & blues si muzica americana folk, hippie, rock psihedelic a
finalului de deceniu reprezentata de Joan Baez, Joni Mitchell, Bob Dylan, Simon & Garfunkel,
Janis Joplin, Roy Orbison, The Doors, The Grateful Dead, Jimi Hendrix si altii.

Bob Weir si Phil Lesh de la Grateful Dead
n concert la Terrapin Crossroads

Trupa The Rolling Stones.
Ronnie Wood, Charlie Watts, Mick Jagger, Keith Richards

Cvartetul pop ABBA ia
nastere in Suedia, Tn
iunie 1966, avandu-i
drept membri pe Bjorn
Ulvaeus si Benny
Andersson, carora li

se vor alaturain 1969
Agnetha Faltskog si
Anni-Frid Lyngstad.
Trupa inregistreaza
primul cantec in 1972
(People Need Love),

iar Tn 1974 reprezinta
Suedia la Eurovision
sub numele de ABBA
(acronim al prenumelor).
Piesa intrata in finala,
Waterloo, castiga
concursul si, totodata,
recunoasterea
internationala. Vor
urma piesele de succes:
Mamma Mia, Fernando,
Dancing Queen, Money,
Money, Money etc.
Muzica punk preia stilul
anilor ’60 intr-un ritm
mai agresiv, riffurile

de chitara si versurile
strigate condamna
societatea. Componenta:
vocalist 1, 2 chitare
electrice, chitara bas si
tobe. Chitarele folosesc
un efect de distorsionare
a sunetului, ritmul

este rapid, in acorduri
relativ simple. Garage
punk pare ca sfideaza
normele, dovedind

ca poti canta chiar

din garajul parintilor,
fara a avea nevoie

de promovarea unui
studio de Tnregistrari
(de exemplu, trupa The
Ramones).
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Un pas important

n conturarea unei noi
identitati sonore o va
avea aparitia chitarei
electrice. Les Paul

(1915 - 2009), chitarist
american de jazz si
country, va dezvolta astfel
sunetul de rock 'n’ roll.

in 1948, producitorul de
chitare si amplificatoare
Leo Fender (1909 — 1991)
produce in California
Broadcaster, una dintre
primele chitare electrice
al carei sunet si forma

vor servi drept exemplu
pentru constructorii de
instrumente moderne, fiind
imediat asimilata muzicii
country. in 1950 prezinta
modelul Telecaster,
utilizat datorita sonoritatii
sale versatile intr-o
multitudine de genuri

de la country, jazz, blues,
soul, reggae la folk, rock,
punk, metal, alternative,
indie, pop si chiar R&B.
Triada de chitare electrice
este completata in 1951
de modelul Stratocaster.

Pink Floyd in ianuarie 1968,
aceasta fiind singura poza
cunoscuta cu toti cei cinci

membri ai trupei.
De la stanga la dreapta:
Nick Mason, Syd Barrett, David
Gilmour (asezat), Roger Waters,
Richard Wright.

Invazia britanica a anilor 60 va aduce in America trupe precum The Rolling Stones, The
Animals, The Who, Herman’s Hermits, Tom Jones si The Beatles. Muzica anilor 70 va crea
o punte intre rebeliunea anilor ’60 si echilibrul deceniului urmator. Satul de conflicte, publi-
cul meloman se va simti atras de muzica disco, funk si soul: Bee Gees, Gloria Gaynor, ABBA,
Donna Summer, Diana Ross, Rufus & Chaka Khan, The Jackson 5, James Brown si altii.

Prima mentiune a termenului heavy metal apare in Born To Be Wild (1968) a trupei
Steppenwolf, versurile ,,heavy metal thunder definind spiritul liber al creatorului de muzica
rock. Sufletul rockului este chitara electrica, arareori calma, va reda sonor spiritul galagios,
intens, alert si agresiv al genului.

Rockul progresiv e un gen hibrid care imbina sonoritatile rock (chitara electrica, bas
punctat si ritm sacadat sustinut de percutie) cu genuri ale muzicii clasice. Una dintre cele
mai indragite melodii ale acestui gen este Bohemian Rhapsody a trupei Queen.

Formatiile Pink Floyd (albumul The Wall) si Jethro Tull (albumul Thick as a Brick) uti-
lizeaza stilul psihedelic in care temele muzicale au un caracter repetitiv, cu scopul de a
atrage ascultatorii printr-un amestec de blues, jazz, rock si muzica de factura clasica (rock
simfonic). Reprezentanti: Kansas, Pink Floyd, Rush, Genesis, Supertramp, Queen etc.

New Wave porneste de la aceeasi ideologie ca punkul,
nsa discursul muzical este unul electronic, artistii reprezen-
tativi ai acestui curent Tmbinand elemente de punk si new
wave (muzica dansantd, utilizarea sintetizatorului si a instru-
mentelor electronice) in egald masura n creatia lor. Estetica
vizuala este una cvasiteatrala. Reprezentanti: Blondie, Patti
Smith, The Clash, David Bowie, Billy Idol, Duran Duran, The
Pretenders, Depeche Mode, The Police, The Cure.

David Bowie

Rockul psihedelic este asociat miscarii hippie. Versurile contin metafore pentru a trans-
mite un mesaj ascuns, iar muzicienii experimenteaza sonoritati din Europa de Est si India
(sitar, tabla, orga sau chiar harpsichord). Alaturi de miscarea folk, se va regasi in creatia
multor formatii precum: The Beatles, The Doors, Pink Floyd, Jimmy Hendrix.

Hard rockul si intoarcerea la origini (folclor, istorie, mitologie): combina genuri si subge-
nuri ale muzicii anilor 60 de la country, la folk, blues si rock 'n’ roll. Unul dintre pionierii
genului este Bob Dylan, urmat de The Rolling Stones si alte trupe ale momentului. Puternic
influentat de blues, rockul devine emblema rebeliunii, iar unii muzicieni isi distrug instru-
mentele pe scena Tn timpul concertului ca un act de rebeliune fata de regulile societatii.
Reprezentanti: Deep Purple, Led Zeppelin, Heart, The Rolling Stones, Doro si The Who.

Muzica folk (de tip protest) a aparut ca reactie la nedreptatile din plan social, aduce
la cunostinta publicului ultimele noutati, facandu-i partasi ai cauzei lor. Sonoritatile sunt
redate cu ajutorul chitarei, a tamburinei si a clapelor.

Etapa glam rock a anilor '80 va reprezenta pentru unele formatii doar un traseu spre thrash
metal (Slayer, Metallica, Anthrax si Megadeth) si heavy metal (Iron Maiden, Mot6rhead,
Black Sabbath, Judas Priest). Puternic influentat de heavy metal si punk rock, glam rockul
promoveaza un stil sensibil, cu un mesaj similar muzicii pop. Baladele au ca tema princi-
pala dragostea. Reprezentanti: Twisted Sister, Bon Jovi, Europe, Aerosmith, Guns 'n’ Roses,
Alice Cooper.

In anii ’90 punkul va trece intr-o noua
etapa definita de muzica formatiilor Pearl
Jam, Nirvana, Soundgarden, Green Day.
Genul va purta numele de grunge, iar mai
tarziu, sub influenta altor formatii, va atinge
noi etape: rock alternativ (The Smashing
Pumpkins, No Doubt, Linkin Park, PJ Harvey,
Garbage), funk rock (Red Hot Chili Peppers),




rock industrial (Rammstein). Un mix sonor de influente, noul gen transmite acelasi mesaj al
deznadejdii tinerilor si alienarii sociale.

Muzica hip hop (rap) isi are originea in comunitatile afro-americane ale New Yorkului ani-
lor 1970. fsi face debutul cu greu la radio & TV, posturile fiind reticente Tn a promova mesa-
jul agresiv. Michael Jackson este primul artist afro-american difuzat la MTV. Odata cu el,
MTV incepe difuzarea artistilor Run DMC, MC Hammer, SNAP, Salt’n Peppa, LL Cool J si altii,
intr-o emisiune creata special: Yo! MTV Raps.

Muzica pop. Termenul face referire la muzica populara (apreciatd) la inceputul si chiar

Tnaintea aparitiei genului rock. Anii 80 aduc un stil nou, concentrat pe imagine, solistii
devin superstaruri internationale, modele de urmat pentru generatii intregi de fani: Whitney
Houston, Prince, Madonna, Cyndi Lauper, New Kids on the Block, George Michael, Elton
John si Michael Jackson. Muzicieni care au cunoscut succesul in trupe se lanseaza in cari-
ere solo: Tina Turner, Paul McCartney si Cher. Stevie Wonder si Lionel Richie se reinventeaza
ca artisti pop, validati fiind de publicul care a crescut ascultandu-i.

Michael Jackson

"

Elton John

Ajuns la maturitatea stilistica, genul pop isi cristalizeaza
stilul vocal interpretativ, ambitusul si mesajul. Ultimele
decenii au adus in fata publicului nenumarate voci si trupe,
Tnsa cele mai reprezentative voci ale deceniului sunt Adele,
Lady Gaga, Celine Dion, Beyoncé, Alicia Keys, Sam Smith,
Justin Timberlake, Michael Bublé.

Inspirat de muzica formatiilor The Beatles si Rolling
Stones, apare Tn muzica romaneasca un stil rock original in
care folclorul este adesea prezent prin adaptari sau citate.

Justin Timberlake

In 1973 se pun bazele fenomenului Cenaclul Flacéra, actul de nastere al folkului ro-
manesc autentic. Reprezentanti: Sfinx (Bucuresti, 1962), Mondial (Bucuresti, 1966),
Sincron (Bucuresti, 1964) si Phoenix (Timisoara, 1962). Stilul muzicii rock romanesti se
diversifica si apar formatii precum Holograf si Iris (Bucuresti, 1977), Compact (Cluj, 1977),
Celelalte cuvinte (Oradea, 1981), Cargo (Timisoara, 1985), Trooper (Targoviste, 1995),
Bucium (Bucuresti si Bucovina, Iasi, 2000). Urmand curentul metal simfonic, asistam la
colaborari inedite: Iris & soprana Felicia Filip, Holograf & soprana Angela Gheorghiu.

Nicu Covaci, liderul formatiei Phoenix

Trupa Iris si Felicia Filip

Elvis Presley a fost
unul dintre cei mai
reprezentativi muzicieni
ai genului rock 'n’ roll.
Nascut in Mississippi

intr-o familie apartinand

clasei mijlocii, profund
religioasa, ia contact cu
muzica afro-americana
ale carei sonoritati din
stilurile gospel si blues le
regdsim si in creatia sa.
Idolatrizat de publicul
sau, Presley se remarca
printr-o voce timbrata,
balade si melodii ritmate
deopotriva, obtinand

trei premii Grammy pe
parcursul vietii. Prima sa
melodie, That’s All Right,
e lansatd in anul 1954. Un
an mai tarziu, Heartbreak
Hotel devine un hit si il va
consacra pe Presley drept
unul dintre cei mai valorosi
muzicieni ai secolului XX.
Cantece celebre: Can’t Help
Falling In Love, It’s Now or
Never, Blue Suede Shoes,
Love Me Tender etc.
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Hard rockul apare intre 1960-1970 in Marea Britanie si Statele Unite ale Americii.
Formatia de hard rock este constituita din chitara electrica, chitara bas, percutii, clape/
pian. Vocea trece prin mai multe etape de la stilul liric cantabil la cel agresiv, strigat sau
chiar tipat.

Heavy metal este desprins din hard rock, va dezvolta subgenurile: Black, Doom, Death,
Gothic, Glam rock, Grindcore, Metalcore, Nu-Metal, Power, Progressive, Thrash.

Vocea de heavy metal are aceeasi emisie cu cea de operd, avand rolul de a imbratisa

MADONNA LOUISE sonor intregul public, de la primul la ultimul rand.
CICCONE Pop — puternic influentat de muzica jazz si soul, muzica pop cunoaste adevarata cris-
(n. 1958) talizare a genului Tncepand cu anii 1980. Formatia utilizeaza chitare electro-acustice si
Cantareatd americana electrice pe alocuri, chitara bas, percutii, instrumente cu claviatura, efecte produse de
cistigatoare a 7 premii calculator si uneori instrumente clasice. Vocea este lirica dar puternica, abia incepand cu
Grammy, este unul dintre anii 2000 se diversifica revenind stilurile jazz si soul foarte aerate.

artistii cu cea mai lunga
cariera. A jucat n filmul )
. Lo . / Aplic @)
biografic Evita, realizat
dupa musicalul omonim
a carui muzica o semneaza 1 Asculta integral piesa Dancing Queen de ABBA si canta impreuna cu colegii de clasa frag-

Andrew Lloyd Webber. mentul din manual. Cauta versurile Tn original si interpreteaz-o cu o varianta karaoke.
2 Executa formula ritmica de mai jos dupa cum urmeaza: optimile cu palmele si patrimile

CuU picioarete i

Repeta pana cand recunosti formula ritmica a uneia dintre cele mai iubite melodii ale
formatiei britanice Queen. Daca ai recunoscut piesa, poti utiliza telefonul mobil pentru a

Aretha Franklin, I Say gasi versurile. Acum o poti interpreta integral folosind percutia corporala.

A Little Prayer 3 Canta fragmentul urmator din cantecul Smoke on the Water din repertoriul formatiei Deep

Whitney Houston Purple. Asculta-1 n intregime si observa soloul chitarei electrice si rolul ritmic al chita-
: rei bas.

I Wanna Dance with
Somebody C Ab7 Gm

Stevie Wonder, Hello AL L NN | N N N N
R Y Drx e LA - 17 K K . N —
Madonna, Material Girl ~>—7%— ; i B , i 7 g
. A\NS" — o g IV He 41 1) ¢ o ©
Elton John, I’'m Still 2 ! v |4 r
Standing Fum pes-te a - pa Si ce-rul e in fla-cari
Tina Turner, Proud Mary C Ab7
Queen & David Bowie, 5—b - EIO \, R} b |
Under Pressure (x> . i b | i 7
) AN [_— 124 he
AC/DC, It’s A Long v 4
Way (If You Wanna Fum pes - te a - pa
Rock ’n’ Roll)

Van Halen, Jump

Bon Jovi, Livin®On A Metallica este una dintre cele mai versatile trupe de thrash metal. Ca si Iron Maiden,

Prayer a concertat de trei ori in Romania, iar Tn ultimii ani a colaborat cu Lady Gaga si multi-
Swingle Singers, Flying premiatul pianist chinez Lang Lang. Cauta pe internet mai multe detalii despre aceste
High/Wake Me Up when colaboréri si fa o analizd comparata a fuziunii stilurilor metal-pop si metal-clasic.

Septemoer Ends Bruce Dickinson, solistul vocal al formatiei Iron Maiden, este licentiat Tn istorie
Adele, When We Were moderna, sportiv de performanta (scrima) si comentator sportiv, cu o experienta de
Young - peste 15 ani ca pilot comercial, autor de scenarii si compozitor al trupei ale carei
f’ham;r;'th’ Writings On albume s-au vandut in peste 90 de milioane de exemplare in cei 30 de ani de activi-

e Wwa

tate. Asculta melodia Alexander the Great compusa de formatia Iron Maiden si des-

Pentatonix, Mary, Did copera personajul principal si rolul s&u in istorie.

You Know
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Prelucrari moderne ale unor teme din muzica culta
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Asculta si observa diferentele de timbru, tempo si intensitate dintre original si prelucrare
in Toccata si Fuga tn re minor, BWV 565 de J.S. Bach, in interpretarea lui Carl Richter, si in
Toccata cantata de trupa instrumentala Sky.

Toccata si Fuga in re minor

Johann Sebastian Bach
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Aparitia genurilor de divertisment in parcursul muzical al secolului XX va remodela perceptia
asupra societatii, atat in ceea ce priveste timbrul vocal si al instrumentelor (electrice), melo-
dia (contur ritmico-melodic), versurile si forma in care acestea spun un mesaj, cat si a tot
ceea ce Inseamna estetica.

Muzica va acompania sonor filmele mute, va inspira marile case de moda si va fi solutie
pentru indemnurile civice ale generatiei hippie, apoi bun de larg consum pentru generatiile
anilor 1980 - 1990.

In secolul XX, trei genuri muzicale au trecut testul timpului: jazz, rock si pop.

I

Johann Pachelbel (1653 — 1706) compune Canon si Giga pentru trei viori si bas continuu.
In 1801, Ludwig van Beethoven fi va dedica Sonata pentru pian nr. 15 in Re Major, Op. 28,
Pastorala contelui Joseph Freiherr von Sonnenfels, jurist si scriitor, apropiat al compozito-
rului. La o cercetare mai atentd, muzicologii au descoperit o tema prelucrata in ultima parte
Rondo: Allegro ma non troppo, a carei linie melodica aminteste de Canonul lui Pachelbel.
In 1997, Coolio feat. 40 Thevz preiau tema muzical din Canonul in Re Major de Pachelbel
pentru piesa C U When U Get There, care a urcat rapid in topuri.

Intre 1900 — 1901, Serghei Rahmaninov (1873 — 1943) compune Concertul pentru pian
si orchestrd nr. 2 in do minor, Op. 18, pe care il dedica medicului sau personal Nikolai Dahl,
cel care il ajuta sa depaseasca perioada dificild cauzata de premiera primei sale simfonii.
75 de ani mai tarziu (1975), Eric Carmen va lansa pe piata muzicald balada All By Myself, a
carei tema muzicald este preluata integral din partea a II-a a concertului. Varianta cea mai
cunoscuta este insa cea interpretata de Celine Dion (1996).

In perioada anilor 60, Tn Romania, o serie de artisti preiau melodii din repertoriul inter-
national realizand asa-numitele coveruri, foarte apreciate de public.

In 1971 presedintele Nicolae Ceausescu sustine importanta reformei in culturd care
duce implicit la interzicerea muzicii de tip cover si a muzicii in alta limba, fiind propuse
subiecte care sa promoveze aspectele pozitive ale Romaniei anilor 1970.

STIAI CA...

- Georg Friedrich Handel

a fost suspectat de
plagiat Tn cazul mai
multor creatii de-ale
sale, inclusiv la premiera
oratoriului pe teme
biblice Israel in Egipt,
din cauza asemanarii

cu Qual prodigio e ch’io
miri a lui Alessandro
Stradella.

Lothar Perger descopera
n 1907, odata cu
catalogarea lucrarilor
lui Michael Haydn,
compozitor austriac

si frate al lui Joseph
Haydn, atribuirea
Simfoniei nr. 25 in Sol
Major P16 MH 334 lui
Wolfgang Amadeus
Mozart, sub numele de
Simfonia nr. 37 in Sol
Major, K. 444/425a.
insa in realitate Mozart
avea caiete cu teme
muzicale din creatia
compozitorilor pe care i
admira, acestei simfonii
scriindu-i chiar si o
introducere.

Serghei Rahmaninov
(1873 -1943),

unul dintre cei mai
emblematici compozitori
rusi ai inceputului

de secol XX, pianist
desavarsit, este
cunoscut pentru
concertele sale pentru
pian si orchestra, dar

si pentru Rapsodie pe

o temd de Paganini
(1934), care apare pe
coloana sonora a filmului
Somewhere In Time.
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intre 1950 si 1951,
Dmitri Sostakovici
compune ciclul 24 de
preludii si fugi op. 87

n toate tonalitatile
majore si minore, ca un
omagiu adus lui Johann
Sebastian Bach. Preludiul
nr. 15 in Re bemol Major,
op. 87, scris sub forma
unui vals, prelucreaza
bine-cunoscutul We
Wish You A Merry
Christmas pentru a
marca data compozitiei
(20 decembrie).
Alexandr Borodin

(1833 -1887),
compozitor si cercetator
rus, chimist si medic,
fondator al Scolii de
Medicina pentru femei
din Sankt Petersburg,
pune bazele curentului
ce va defini scoala
muzicald nationala rusa:
Grupul celor Cinci, alaturi
de Mili Balakirev, Nikolai
Rimski-Korsakov, Modest
Musorgski si Cezar
Antonovici Cui.

Un simfonist desavarsit,
Borodin moare Thainte sa
finalizeze opera Cneazul
Igor, al carui subiect

cu caracter istoric va
avea premiera la Sankt
Petersburg in 1890,
fiind finalizata de catre
Nikolai Rimski-Korsakov
si Alexsandr Glazunov.

Scena din baletul Lacul lebedelor
de P.I. Ceaikovski

Preluarea unui fragment dintr-o lucrare muzicala deja existenta (citat), sau prelucrarea
acesteia in intregime (cover) sunt procedee utilizate inca din secolele XVII — XVIII.

Daca in muzica de factura clasica intalnim adesea citatul, muzica de divertisment va pre-
lua in intregime lucrarea muzicald, adaptand-o, prin procedee specifice de instrumentatie,
metric, ritm si tempo, la genul pe care interpretul il promoveaza.

Adaptarea contemporana a unor teme din creatia compozitorilor de muzica clasica pre-
supune cunostinte muzicale, creativitate, spirit muzical improvizatoric si o mare raspundere
pentru lucrarea muzicala citata sau adaptata.

In Romania, Legea nr. 8/1996 privind dreptul de autor si drepturile conexe reglemen-
teaza cazurile In care o creatie poate fi utilizata.

e

1 Asculta si compara fragmentele pentru a descoperi citatul muzical si maniera in care
acesta a fost prelucrat si integrat in noua lucrare muzicala.
2 Interpreteaza vocal, alaturi de colegi, partiturile instrumentale. Le poti interpreta acce-
sand virtualpiano.net.
a Tema Lebedelor din baletul Lacul lebedelor de Piotr Ilici Ceaikovski
Jeanette Biedermann, How It’s Got to Be
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b Dansurile polovetiene, opera Cneazul Igor de Alexandr Borodin
Warren G feat. Sissel, Prince Igor
D Dansurile polovetiene din opera Cneazul Igor
Alexandr Borodin
Andante
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3 Ascultd Concertul pentru pian si orchestrd nr. 2 tn do minor, Op. 18, partea a II-a Adagio
Sostenuto - Piu animato, solist Evgeny Kissin, dirijor Myung-Whun Chung si Orchestra
Filarmonica Radio France.
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Identifica in concert fragmentul propus spre interpretare si canta-1 folosind auditia cu rol
de negativ (karaoke).

@ De unul singur (All By Myself)

Muzica de Serghei Rahmaninov
Versuri de Eric Carmen; adaptare in limba romana de Magda Badau
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Activitate de grup

« Asculta fragmentul propus Tn original: Tomaso Albinoni — Adagio siin varianta prelucrata:
Lara Fabian — Adagio si Tiesto — Athena.

« Observa asemanarile si deosebirile si discuta-le cu colegii. Cantati impreuna fragmentul
din manual dupa exemplul profesorului.

O] Adagio
Tomaso Albinoni/Lara Fabian

Adaptare Tn limba roméana de Magda Badau
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Asculta acasa urmatoarele auditii propuse si realizeaza corespondenta dintre originalul
de pe coloana I si prelucrarea de pe coloana a II-a.

1 Introitus, din Recviem A Adagio
de Wolfgang Amadeus Mozart de Lara Fabian
2 Plaisir d’amou,r B Little Me
de Jean Paul Egide Martini de Little Mix
3 Pavane ¢ A Whiter Shade of Pale
de Gabriel Fauré de Annie Lennox
4 Adagio in sol minor D ICan'’t Help Falling In Love With
de Tomaso Albinoni You de Elvis Presley
5 Arie in Sol, Suita nr. 3, Tn Re Major, BWV E I Walk Alone
1068 de Johann Sebastian Bach de Tarja Turunen

STIAI CA...

- Cantareata canadiana
Celine Dion (n. 1968),
lansata in muzica pop a
anilor '80, devine in scurt
timp un star international.
in 1988 reprezinta Elvetia
la Eurovision, castigand
trofeul cu piesa Ne
partez pas sans moi. Cu
multe premii Grammy in
palmares, printre care si
cel pentru duetul alaturi
de Peabo Bryson in filmul
Disney Frumoasa si
bestia (1991), Celine Dion
interpreteaza unul dintre
cantecele filmului Titanic
(2997), My Heart Will Go
On, care 1i va aduce un
premiu Oscar si locul Intai
n topurile muzicale.

- Tomaso Giovanni
Albinoni (1671 - 1751),
compozitor italian de
opera.

Atribuit lui Albinoni,
Adagio in sol minor
pentru vioard, orchestrd
de coarde si orgd, pare a
fi creatia muzicologului
italian Remo Giazotto
(1910 - 1998), acesta
din urma fiind interesat
n perioada urmatoare
celui de-al Doilea

Razboi Mondial de
salvarea manuscriselor
deteriorate in timpul
bombardamentelor.
Chiar daca nu vom sti
niciodata autorul lucrarii,
titlul se pastreaza astfel:
Adagio in sol minor —
Tomaso Albinoni. Pentru
a percepe dramatismul
lucrarii muzicale, asculta
nregistrarea Orchestrei
Filarmonice din Berlin,
dirijor Herbert von
Karajan, alaturi de David
Bell (orga) si Leon Spierer
(vioara).
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Florian Pittis

Punctaj:
1 40 de puncte
2 30 de puncte

3 20 de puncte

10 puncte din oficiu
Total: 100 de puncte

Recapitulare. Evaluare

Recapitulare
1 Canta din memorie Tnceputul melodiei Blowin’ In the Wind de Bob Dylan.

Vanare de vant

Bob Dylan
Adaptare text: Florian Pittis
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2 Scrie in caiet diferentele dintre jazz si country, mentionand originea fiecarui gen si instru-
mentele specifice.

3 Deseneaza pe caiet un copac. La radacina scrie rock ’n’ roll, pe trunchi hard rock si heavy
metal, iar pe fiecare creanga cate un subgen al acestora.

4 Dacafti place si asculti respectivul subgen, deseneaza crengile ascendent, daca nu este
unul dintre preferatele tale, deseneaza crengile descendent.

Evaluare

1 Completeaza spatiile punctate.
a In America, baladele si cantecele de dans ale muzicii americane dau nastere genului
country, in timp ce stilurile muzicii afro-americane genereaza ... .
b House, tehno si rave apartin genului muzicii ... .
¢ Curentele muzicale se nasc pe teritoriul Statelor Unite ale Americii si se raspandesc rapid
n Europa prin intermediul ... .
d Cine a fost supranumit ,,Mister Jazz of Romania“?
2 Alege varianta corecta:
a Dixieland este un gen al muzicii:
- rock - jazz
b Louis Armstrong este considerat unul dintre cei mai mari ... ai secolului XX.
 pianisti - trompetisti
¢ Care dintre cele doua piese ale formatiei ABBA a castigat concursul Eurovision in 1974?
« Dancing Queen - Waterloo
3 Marcheaza cu adevarat sau fals afirmatiile care urmeaza.
a Michael Jackson a fost primul interpret afro-american difuzat de MTV.
b Rockul progresiv imbina sonoritatile specifice genului cu cele ale muzicii clasice.
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Recapitulare finala

Joc 1. intrebare-intrebare-schimb
(durata: 5 - 10 minute)

« Profesorul realizeaza un numar de cartonase egal cu cel al elevilor din clasa, pe care
noteaza cate o notiune invatata in clasa a opta. Elevii trebuie sa scrie o intrebare al carei
raspuns sa fie cuvantul notat.

- Fiecare elev formeaza pereche cu colegul de banca, adresandu-si reciproc Tntrebarile
notate pe cartonase.

« Colegulintrebat poate raspunde sau poate recunoaste ca nu stie rdspunsul, cazin care i
se comunica raspunsul corect.

- Elevii fac schimb de cartonase si formeaza pereche cu alt coleg, adresandu-si reciproc
intrebarile.

David Garrett

Joc 2. Mim
(durata: 15 — 20 minute)

- Sealeg de laJoc 1 cartonasele potrivite pentru jocul de mima.

- Seimparte colectivul clasei in trei echipe.

- Cate un membru din fiecare echipa vine in fata, extrage un cartonas si mimeaza terme-
nul notat, iar echipa din care face parte trebuie sa-l ghiceasca.

« Jocul se reia de mai multe ori n functie de timpul alocat.

. Castiga echipa care a ghicit cele mai multe notiuni mimate de colegi.

Recomanddiri pentru notiunile notate pe cartonase:

Dirijor, masura, auftakt, emisie, impostatie, mustiuc, inchidere, vocalize, mixolidian, Re
Major, sol minor, masura eterogena, sincopare, ritm punctat, contrapunctare, acompania-
ment, ison, brasoveanca, ciuleandra, calusul, chiperul, haulitul, sezatoare, rondo, expozitie,
simfonie, uvertura, duet, jazz, rock, pop.

1 Asociaza lucrarea muzicala originala din prima coloana cu varianta prelucrata din a doua

coloana.

1 Concertul pentru pian si orchestrd nr. 2, A C U When You Get There
partea a II-a de Serghei Rahmaninov de Coolio feat. 4 Thevz

2 Lacul lebedelor — Tema lebedelor B All By Myself
de Piotr Ilici Ceaikovski de Celine Dion

3 Canon in Re Major C Prince Igor de Warren G.
de Johann Pachelbel. feat. Sissel

4 Dansurile polovetiene din opera D That’s How It’s Got to Be
Cneazul Igor de Alexandr Borodin de Jeanette Biedermann

5 Toccata si Fuga in re minor E Toccata de Sky

de Johann Sebastian Bach

2 Copiaza pe caiet tabelul de mai jos si scrie Tn dreptul fiecarui mod nota pe care se formeaza:

mixolidian
frigian
lidian
dorian
locrian
ionian
eolian
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Evaluare finala

Punctaj:
10 puncte (2+2+3)
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2.Sa ma ducin deal la vie, Lelita Ioana — bis
Sa beau vin de razachie, Lelita Ioana — bis

3.Sa mananc peste sarat, Lelita Ioana — bis
Sa beau vin de saricat, Lelita Ioana — bis

4. Bun i vinu’, mult Tmi place, Lelita Ioana - bis3.
Nu stiu viei ce i-oi face, Lelita Ioana - bis

5. Si-oi calca-o cu picioru’, Lelita Ioana — bis
Si-oi bea vinu’ cu ulcioru’, Lelita Ioana — bis

6. M-am jurat ca n-oi mai be, Lelita Ioana — bis
Dar eu nu ma pot tine, Lelita Ioana — bis

1 In ce fel de masura este scris cantecul de mai sus? Motiveaza.

2 Extrage scara muzicalda a melodiei si denumeste-o, tinand cont de genul caruiaii apartine
cantecul.

3 Ce emisie este potrivita pentru interpretarea acestei melodii? De ce?

4 Numeste doua prelucrari moderne ale unei melodii populare sau ale unei teme apartinand

muzicii culte.

5 Alege raspunsul corect. Care dintre urmatoarele genuri muzicale se structureaza in acte?
a concertul instrumental b simfonia c opera

6 Marcheaza cu A (adevarat) sau F (fals) urmatoarele enunturi:
a Corul este in opera un personaj colectiv. []A [ F
b Beethoven a fost supranumit parintele simfoniei. []A [ F
¢ Uvertura se canta la sfarsitul operei ca o sinteza a intregii lucrari. []A [ F
d Johnny Raducanu a fost unul din cei mai mari reprezentanti ai jazzului romanesc.

[]a [JF

e Rockul progresiv este un gen hibrid care imbina sonoritatile rock cu genuri ale muzicii

clasice. [JA []F

f Stevie Wonder si Lionel Richie sunt reprezentanti ai stilului hip-hop (rap). |:|A |:| F



Programa scolara poate fi accesata la adresa: http://programe.ise.ro.
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