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Constituirea unui discurs cinematografic complex

Dincolo de aceste exemple punctuale, frebuie si studiem modul concret de constituire
A wnui discurs complex, mulrifagetat, Discorsul despre sat si giran aricular de filmul
romanese, cn mijlaaccle sale rehnice §i cstetice specifice, e constituic in cifcva carte-
goril transistorice, care sunl ca un fel de rdur ce se varsa Dr-un bazin semantic mai
mare, mai cuprinzdtor, unde ajung si aluvian din literaturd, muzicd san picturd. Trebaie
observat cii filmele raminesti, oricare ar fi fost epoca de productie, au transpus in ima-
gini © serie de constante ale viegii rurale, ¢n valoare kdentitard si simbolica foame ridi-
cati: muonca pamintulul. cresterea ammalelor. lupa pemtry drepiate si echitate sociali,
formele complexe ale vieln spirttuale [Arinest ele.

Adaptari dupa opere literare majore

Intii de toate, aceste constante se cuvin studiate in filmele adaptate dupd opere literare
celebre, care au ca obiect principal satul gi gdranul. Cperele marilor seriitori ruraligei
lon Creangi (1837-1889), loan Slavici (1848-1925), lon Agirbiceann (1382-1963),
Mihail Sadoweann ( 1880-1961), Livin Rebreanu, Marin Preda (1922- 1980% le-an furni-
zal cineasgtilor o materie bopard, pata structurati narativ, semantic, siimbolic, ce le oferea
certitudinea umn succes de public umediat. Existi, in cinematografia romineasca, des-
tule exemple de cariere regizorale care s-au clitdic pe adaptiri din literatura, mai ales in
pericada comunistd, cind adaprarea il ferea pe anrerii de filme de pericolul unei abordari
directe 5 fard perdele profectoare a lumi satului

Mircea Murcgan (1928-2020), de pildi, pe langd succesele sale circumstantiale in
comedia usoard, a dat citeva adaptiri demne de refinut dupd marea literaturd ruralistd ;
fescoala (1965), Baltaend {1909) 51 fon | Blesremul pdraniila, Blesremin! il (19305
Pe lingd incercarea de a reconstimi cat mal exact viafa rurald din trecur (asa com a fos
imaginatid de marii prozutori), Mircea Muregan nu este insensibil nici la ceea ce se ponte
nuimi Lculoare locald”™, cici puncteazd atmosfers filmelor sale cu elemente menite &4
probeze profunzimea spiriteali a vietii (aranestic in Baltgen(, de pildd, apar procesiuni
de ounti s inmornmidntare, ba Vitoria Lipan consultd chiar o ghicitoare ca si afle ce s-a
putut ingimpla co pierdutul Nechifor.

Dar Mircea Muresan nu este nici pe depane singurul regizor care sd se fi hrinit cu
perspectivele pe care i le deschidea marea literaturi ruralistd. Aun mai dat adaptiri sem-
pificative. fie si munai din punct de vedere istoric 31 antropologic, chiar daci nu Intol-
deauna 51 estetic © Sergiu Nicolaescu (1930-20033, cu Cindeandra (1984) dupé Bebreanu,
Micolae Mirgineanu (n. 1938), cu Pidureanca (1986) dupd Slavici §i Fldcdr pe coman
(1988) dupd Agarbiceanu, Victor Thu (1912-1968), cu La Meara cu noroe (1956) dupd
skavici, Elizabera Bostan (n. 1931), cu Amintirt dine copildre (1963) 31 Mama (1970)
dupd Creanga sau Tinersfe fara bdvramefe (1909 dupa Ispirescu, Dan Pija in. 1938) 51
Mircea Veroiu (1941-1997), en Nonra de pigird (1973) dupa Agarbiceann, Radu Gabrea
(L93T7-2017r cu Dncole de misiperi (19745 dupil Fanus Neagu, Nu trebuie uitar nici
prodectul de sufles al regizorulul Stere Gulea (n. 1943), care dupad ¢ a turnil o capadopera
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inspirath de Moromeg’ lui Marin Preda in 1987, unde Victor Rebengioe (n. 1933) incarna
unt foarte convingdtor llie Moromete, cu dragostea lui, in fond rationald §i calculats,
pentry pérmdnt, a revemt in 2008 cu Moromejei 2, lilm cu foanie bug imagine alb-negru,
dar care s¢ indepiineazl sensibil de romanele din care s-a mspiratl, reinterpretand dis-
clrabil angapunemul politic 51 desonul lui Niculae Morarmete.

JBlestemul pamdantulwi”

Lumea rurali a fost meren zugravitd in filmul rominese ca pendulind intre doi poli,
intre miaterial si spiritual, aceasta pendulare 51 echilibrare diferentiind-0 de lumea cita-
dinii. Lumea rurald s-a axat pe alt dp de acuvitifi economice {agriculiurd, pastoril),
cArora 1l s-au azocial forme de culturd spiriouald specifice, marcare de o purernica rity-
alitate. In centrul acesiui sistem camplex {material/spiriteal} s-a aflat mereu chestiunea
~pAmdAnului” ca sursa principali de hrandl si viafd, ca aspirajie penmanenti a (Aranilor
siiraci, dar 5i ca suporr solid §i sursd pentru acrivirarea de creatie simbolici. Tnci de 1a
incepuurile cimematografiel romanesti, surprinderea specificulol practicilor agricole £-a
aflat in atengia creatorilor de film, acestia incercand si capiere nore aparte in filme ca
Agriculnera in Komdmia (1911-1912) de Consmaniin T. Theodorescu, Cuflfurg inulid in
Boméania (1920 san Cultira s industrializares setunwing (1938 1939), ambele de Tudor
Posmantir ( 1893-1982), Crudtura bymbaclud (1939 de Paol Cilinescu {1902- 2000). Mai
mitlte filme au fost consaceate culesului strugurilor 5i producerii vinului, pentru cé aceste
practici agricole ocaziomau si serbiiri cAmpenesti spectaculoase, cu joc gi voie bund :
Crfesil wilor 5 fobricaren vinulut lo wia Dealnl Zorifor (1912) de Gheorghe Tonescu,
Culesil witlor {a Valea Calugdreased (1927, Cules de vie fa Mardgest (1928), Culesul
wilor g vitiicarea n ford (1939, 1941), cirora 1 se adaugd na cel pupin ores fillme
datate in 1942, Practicile agricole 31 pastorale au interesar documentaristii din scoala
gustana, peste ale caror realizar ne voim apleca in detalin mai jos, dar si cinemarogra-
fia din pericada comunistd, care a aruncat asupra lor o privire foane mediata ideclogic.
prezentind dititambic realizarile unei agriculturi facue in mad L siingific”,

Principala problema a filmului agricol roménesc a fost justificarea evenimentulbui
trammatic pe care |-a reprerzemat colectivizarea agriculturii, [n toare filmele despre
agriculiurs socialistd s-au subliniat avantajele sale ™n rapornt cu agricultura individuali,
superioritatea mecanizarii 51 rafionalizirii culturilor, rantatea chiaburilor, dar si bucuria
noilor tirani de a-g§i pune impreund mijloacele de productie pentru o viati mai buni.
Prima tentativi a fost S sar b nod (1951) de Jean Creorgescu ( 1904- 1994) si Victor Tliu,
ecranizare dupd nuvela Nopule de innie de Petru Dumatria (1924-2002). Filmul prezena
tentativele unor [drani siraci de a crea, sub conducerea liderilor comunisti, o colectivd™
i satul lor, chizburn sabotandu-le fiicdi mcetare plaourite. Unul dimre acest chiaburi,
Dumdtro, este inerprelat convingdtor de marele regizor de mai thrzin Livin Cloles, aflag
aici 1a debutn] siu ca actor de cinema (Popescu, 2011, pp. 80-82), In 1961, s-a realizar
care un documentar despre fiecare regiune a (20 in plind colectivizare (Ciliman, 2017,
p. 15}, pentru a se sublinia cit de mulre sunr roadele noil lomi, In filmol de ficriune,
Mircea Moldovan (n. 19307 a dat doudi fresce dramatice ale samlui romdnese colectivi-
zat san in curs de colectivizare, Frapy' (19700 si Viformipa (1973)

Cel mai bine au prins insd la public filmele in care colectivizarea agricuburii era
trafatl in note comice, acestea ficind sd treacl mal usor amariciunea pastilel pe care o
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inghifiserfi (Smanii. Geo Saizesco (1932-2013) face, in filmul Un surdr fr pling vard
(1963, un elogin al  pospodiritlor™ co atdt mai pervers co cii este desinl de simpatic
si de dinamic din punct de vedere cinemarografic, Filmul spupne povestea lui Fanifd
(Sebastian Papaani}y, care nu vrea i s inscrie in colectivi™, ol sd wiiiascd din  comer]”
5 incearcii 1ot soiul de mici afaceri pe cont proprin (vanzarea de oud, ciuperci, oglinzi
gk gOgOsl), ca s4 Isi cumpere  motocicletd cu atag”, dar §i ,Casd cu fepus pe acoperis
El nu asculea de sfamurile intelepie ale familiel, care si-a pisit deja un rost in gospodiria
colectivi (e memombil rolul lui Dem Ridulescu, frate mai mare, in calitate de sargu-
incios ingrijitor de porei). In fata esecului ridicol al afacerilor incercate, Finitd sfirgeste
prin & se inscrie in pespodiria colectiva, unde i3 gaseste 5i el un locsor, caci acolo
fiecare primeste de luciu 81 s¢ poate dezvolia pe plan profesional. Mai mult decar atit,
Famifd cunoaste st drapostea implined, in persoana ferimecatoarer Lionica (Florma
Luican), intr-o perfecti simonie o amorulul coopemtise,

Reversul medaliei n-a fost posibil decdr dupd Revolwia din 1989, cand in cinemano-
griafia romaneasca s-a desenat perspectiva asupra colectivizari ca rragedie ce a distrus
clasa Ardneascd rradigionali, bine aserad in rosturile sale seculare. Unddevr fi exe { 1990)
de Micolae Mirgineanu, bazat pe un roman de Augustin Buzura {Fegele tdcerii, 1974),
reconstituie co destul de moltd exactitae armosfera violentd a colectivizérii ntr-un sar
din Transilvania, cu rezistenta repede arivitd a pantizanilor refugiati in mungi, Chiaburol™
lon Miigureanu (Hemus Mirgineanu) nu mjelege cum, dupii munca de o viald, dupd ce
s-a striduit 54 fie vinuos i cconom ca si agoniseasci pAmant, este pus de noua oran-
duire sociald pe acelagi plan co netrebnicii 58 lenesii, cw betivii §i cu stricatii satului. i
este greu sid-si lase oporul, lucrar de generarii de siramosi, sa fie prins Imr-o formé de
cultivare 5i exploatare care nu {ine seama de specificul unei agricultur ce respecti anu-
mite reguli §i ritmuri codificate in durata lungd a evoluiei sociale. Aceasti incapdjanare
duce la distrugerea inregii familii 5 Ia triumful noulud regim, pe fond de sarbétoare
campestri ocaziomatd de intemeierea gospodirie] agricole colective |, Drapelul Rosu”,

Siin filmele docmmemtare postrevolugionare s-a abordat colectivizarea agriculturii
sub aspectul i tragic (poate nu atit de mult pe cht ar fi trebuit}, subliniindu-se violenta
regimului comunist in raport on [@Eranii care no volan s& renunge la posesia asnpra
plmanmlui srrdmosese, Unul dintre cele mai emotionante exemple este Calectiwzaren
in Vramcea, din seria Memonialul direr de Luacia Hossu-Longin, Sunl strinse acolo
marturii ale (dranilor din citeva sate vrancene, care isi asumi discursiv comdifia de
<TAZEsl” §i care povestesc cu emofie, regref §i urd despre cum aw venit comunigtii peste
ei co rancurile penmro ¢ no volan s1-5i treacd pimdmurile la colectiva™ Acfiunea
aceasta brofali, dupd cum isi adue aminte cei care au trkir-o, & fost coordonard de Nicolae
Ceangescu in persoand, aflat la inceputurile ascensiunii sale politice spre varful apara-
rului de parrid §i de star.

Strategii de supraviefuire a{le) tdranului roman

Taranul romén triieste intr-o lume durd, aspré, dar 5i pling de frumusege, in care trebuie
sd 52 Jupte pentru fiecare palma de pamant §i pencru ficcare recoltd, dar si s giseasch
tinp s& creeze valori spirituale, Supus tturor rigorilor climatulul sau presiumi eveni-
menietor istorice, thranul este portretizat in filmele roménesti ca fiind I acelasi timp
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extrem de vulnerabil, oropsit, §i extrem de puternic, rezistemt, dirz. Pentru a supravic-
fui, pemdiry a se adapta, el adopid diverse strategii, dinrre care principalele patro sumne:
{a} vieguirea dupd ripmurile maturii si supunerea la imperativele sale ; (b) umoml 51 buna
dispozitie ; (¢) revolta Impotriva unel orinduini sociale inezalitare $1 nedrepte, cu anna
in ménd ; {d) supraviefuinea prin progres.

a) In documentarcle sociologice romanesti din perioada interbelici, mai ales In cele
realizare la iniiativa lul Dimitrie Gusti (1880-19535), m se pare astazi ¢i vedem cum s-a
pus in pracict §1 s-a dezvolial prima stratepie; viefuirea dupd ritmurile natum st supu-
nerea la imperativele sale. Proieciul gustian inifial cuprindea 10-12 filme (oo toate
realizate), dintre care unele sum considerare astazi repere clasice ale antropologie
vizuale, mi doar pe plan national : Drdews, wapa dnw sal romanese (1930%, Un sar
beasarabean, Cornova (1932}, Obiceturd din Bucowna (1937). In filmele scolli gustiene
s¢ scordi o imponantd deosebitd meseriilor tmaditionale, care no numai ol asiguri
supravietuirea economica a comunitatilor rurale, ¢i le si garanteaza o awarhie care le
deosebesie profumd de lwmea citading @ cresterea animalelor g cultivarea pdmdnaulai,
pomaritul, padurdnml, ro@Erml, pescoitel, olaritul, colesul vilor, torsul, (esutal 3
cusutul, ca 58 le enumeriim doar pe cele mai importante. Totodata, complementar descri-
erii mestesugurilor fardnest, se acordd o mare atenie formelor viegli spirituale, in
special riturilor de trecere, foarte importante in existenia comunitgilor rurale. In filmele
patromate de Institutul Social Bomin, vedem adesea nungi i inmonmantiiri, cu intreg
ansamblul de practici rituale pe care 1l presupunean sk cu toatd dinamica sociald antrenati
de acestea, Asa cum afirma Crust insusi, studic au fost satl g8 regiumea™, iar perso-
najele .au fost (dranii din saml stodiat, aga cum riiesc ¢i”. Aceste filme aw ciural s
surprimdd | viala insdisi, desfsorard i cadrul ei natural”, Towssi, elemenele documen-
tare” selecfionate pentru o demonstratie cu totul stiingificd” au capacitatea =i devind
L1 adeviirar poem rustic™ (citar de Tugui, 2008, p. 138), ceea ce resimie cu precidere
spectatorul contemporan, aflat la mare distangl emporald, sociali si mentalitari de ceea
ce vede pe ecran.

Filmul Sefa! Sen (mut 1936, sonor 1939), realizat de Henri H. Stahl si filmat in
septembrie 1935, esre absolur emblemaric in acest sens al rransformirii elemenrelor de
documentar in poem rustie”, Munca (drandlor din pinile biscrigene (ca § cea a (arani-
lor din alte regiuni ale girii) vadeste o remarcabili adaptare la comdigiile de mediu §1 o
capacitate deosebiti de a rezolva dificultifile in mod eficient, dar si o investire a mun-
¢ii cu o dimensinne sdrbdroreasch. Pe de o parre, filmul lui Stahl ni-i aratd pe sangeni
gisind cele mai bune seluii pencru cultivarea pdménmulul §i folosirea roadelor in eco-
noamia locald (cAnepa, de la recoliare pdnd clnd devine haine), pentru creglerea virelor
si & oflor, pentru transporiul famlui pe pantele abrupte de munte. Pe de alid pare,
tAranii din Sap; acordau muncil o inaltd valoare spirimald, ceea ce se vede limpede In
ritvalul cunundi de secerig, prezencat in toare secveniele sale relewante.

Din aceeast vani imaginard cu Sainl Sang face parte si flmul lu Paul Cilinescu Jano
Mofilor (1939), premiat la Festivalul de la Menetia. [nalta distincie obginued arai ci,
in 1939, ghiramad roman devenise deja un excelent produs de export, care seducea publi-
cul pecidenral, deschizindu-i o lume In acelasi rimp arhaica si exorica, Pe lingd muliele
lucruri pe care le au in comun cu gEranii din sglie parti ale Romdniel din punciul de
vedere al mestesugurilor, mentalititilor, comportamentelor, cei din Muniii Apuseni se
disting prin anumire ocuparii i prin caraceer, ceea ce filmul loi Paul Calinescu nu amite
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sl sublinieze. Meseriile cele mai rispandite in Tara Mogilor sunt cea de lemnar (cu o
varietate exceplionald de produse finite, greu de imaginar asrizi} si cea de miner.
Hegizorul a decumentar aceste practici ecopomice ¢u o deosebitd acribie, Cir priveste
caracteril, la fel ca peisajul in care 151 duc viata, modil sunt tarl, aspri, neinlfticati, ngizi
si centrali pe el ingisi. Imaginile sunt de foarte bund calitate i se disting prin puterca
evocatoare, prin bogatia de informatii ernoculiurale pe care be contin, dar g1 prin cleganga
compozifitlor vizuale, Interesant este ¢a unaginle de mare valoare documentari se
sprijind pe un text literar deosebir, scris de Mihail Sadoveanu (unul dimre autorit de
frunte ai tendintei ruraliste in literatura romand), dar sunt punctate §i de imuzica lui Paul
Consganminescy { 1909- 1903 ),

Este destul de evident ¢ filimele menfionate au i cemry [iran care 151 pliazd exis-
fenfa pe martle nimun ale saturil, pe anotimpurs § ciclurs de cultivare a phimamtialu,
care se imegreazi perfect m mediul unde au ajuns sd& viejuinscd 51 care au confeni
acesiui rip de existentd o exrraordinarid demmnirate rituala, aproape cosmici. Trebuie si
ne intrebdm insh dacit acel Girami surpringi in fllmele scolii gustiene saw in flmul ul
Paul Cilinescu eran itr-adevar constienfn de valorile implicate in modul lor de viaga
sau dacd nu avemn de-a face aici cu un efect de perspectivd, datorat faptului ci aceste
filme au aproape o sutd de ani.

by Cind greugafile viegi il coplesese, cand siiracia $i nevoile par &i-1 vind de hac,
cnd nelinislen 1 cuprinde sufletul, firanul roman mai scapd §i racind de toate acesien,
folosind vmorul §1 satira ca amme de aparare mpotriva vicisiiudinilor existenge. in
siajul acestel tendinge s-a ndscot un personaj extrem de impottant al folclorului romanesc
(dar care Imparre rrasitur specifice cu personaje similare apartindnd alior culari: Till
Eulenspiegel, Bertoldo, Giufa, Nastratin Hogea), i anume Piacali. Protagonist al mul-
lor snoave populare, devenit celebru sub pana unor scriitori ca Petre Dulfu (1856-19533)
sl loan Slavici, Picald s-a rransformat rapid si in personaj de film. Primele rentative
it apariin lul Aurel Petrescu (1897-1948), care pare 51 fi fost foarte preccupal de per-
sonajul netotulin triuculent - Pdeela fr lund (1920 este o comedie bufd cu desens
animate”™ ; PdAcald amaorezar (1924) a fost anuntat, insd nu se stie daci s-a realizat 5 s-a
distribwit, desh s-an pastrar forograme gi revista Cinemna 11 anunga ca tenminar ; iar Pdeald
i Tandald la Bucuregyd (1926) este un film cu actori, Pentru acesta din urmi, Awurel
Petrescu & fost in acelagi thmp producitor, scenarist, operator de inagine §i regizor. Din
pacate. cele doud filme nu s-au pistrat, existenta lor putdnd A reconstituitd din menti-
unile in presd, ori dintr-0 singurd fotogramd, cu Pacally in costum national, adonmic
Finga o capirt de fia, care provine din fileoa] din 1926 (Avrera Pancaldi i Bujor T, Ripeanu,
in Camacuzing, 1971, pp. 147-154 ; veri st ilustrapia 19 din sursa ciatay. Un alt persona
emblematic din perioada filmului mut romanesc, ficind, la rindol sfu, parte din stirpea
Iui Pacals, este Haplea, facur celebru in creatiile animare ale Jui Marin lorda (1901- 1972).

Regizorul Creo Saizescu, care a inmuit bine potengialul de seducgie imaginard al unui
astfel de caracter, i-a consacrat mai multe Tilme si texte, In Pécald (1974), spectatorii
putean =8 asiste la aventurile simpaticului personaj, jucat de Sebastian Papaiani. Problema
& cif scenarinl nu este hine inchegat, muzica pacituieste prin exces i existd o suprali-
citare perimaneta a unor elemente de cultird foleloricd (doine, descantece, hore, melo-
dii cimate de Tudor Gheorghe eic.), In confonmitate cu stereotipurile ideologice ale
epocii, Picalit apare ca un ffiran care are o congtiingi de clasi bine dezvoltata : el ia
(gratie umortlul s3u hitru s1 fluierulet fermecat) din agoniseala celor bogagi, dobdndits
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prin spoliere, §i o (re)distribuie siracilor. Stic s& se bucure de frumusetea firdi, fic cl
exte vorba de pimdnt, copaci, flori §i pisdri, dar mai ales de nurii femeilor. Tese din
arice incurciiurd grafie farselor pe care le pune la cale s imdmping roml] cu zimbem
pe buge. Pdcalii nu e scutil nick de o anumith prostie, dar care - dac este sil vedem doar
partea plind a paharului - trebuie cititi mai degrabd ca ingenuitate.

Geo Sajrescu, in jurnalul co amintiri referitoare ka realizares lui Pdcald, mentioncazs
o disertarie masterald consacrati filmului Jde Emsanuel Mihat Stefan Udrescu, in care se
analizeaza sistemalic obiceiurile 3 datinule romanesti, dar st miturile implicate in aceasti
crealic cinematograficd, plus interpretirile si rezolviirile regizomale concrete ale acestora.
Cit priveste miturile care subintind filmul, in viziunea Iul Udrescu acestea sum ;. miiul
cantirepulol din fuier ; mitul renasterii, al ciclicit®ii i al nemuririi ; mitul sacrificiului ;
matul Zburdtorulnn (Picald Dind un astlel de persona) milic, care indrd poaplea in casele
fermeilor si le suceste miniile). Prin tmnscrierea extensivii a unor elemente din lucrren
lul Udrescn, Le0 Saizescu aratd ¢d el insusi a asumat, ca regizor, o perspectivd puternic
mitizanad asupra lui Picali (Saizescy, 2007, pp. 285-193),

Vrind 58 profite de avra mitica a personajulul. Geo Saizescy a revenit cu un seqguel,
Prcald 1e intoverce (2006), intr-o perioadd cind cinematografia roméneasci se transforma
din remelin g1 aliele erau modelele cinemarografice dominanre, Din pacate, acest film
ou @ rensit & ose ridice pici micar la nivelul celui din 1974, rimindnd in zona comicu-
lin facil 51 pretengios, desuet 51 Ml

Un dublu interesant, cu specific local, al lni Pécala, este Nea Mirin Juvete din filmul
Nea Midrin miliardar {1979) de Sergin Nicolaescu. Olwean glumet, plin de candoare i
de nmaivitate, siret din cind in cind, Nea Mirin a devenit vl dimre cele mai iubite
personaje ramanesil, filmul m care o apiirot Gind ' topul celor mai vizionate pelicule
din Kominia. Marin iese din toate incurciturile grafie spontaneitigii si inteligentei sale
native, capacitagii de a s¢ descurca fArd s 151 pund prea mar probleme filosofice, dar
si noroculni chior care nu se dezlipeste de el. Gragie interpretdrii de inalid clasa a lui
Amza Pellea, Nea Marin a indrat m galeria (dranilor comicl din cimematografia roma-
neascd, insotit de inseparabila Veta, o _nevasti romdncd” in adevaratul i profundul sens
al covinmului, 51 de faimoasa lni servierd co maminchinl de praz i bogl de branza,
Persomajul este & astiizi capabil de a starmi voiogia spectatorilor

¢} O alti dimensiune pmporantd a unagini Amanulol n cinematografia romaneasc
este aceea o firamului revoliat, care se riscoalii impotriva orinduirii socinle injuste, in
numele demmirdgii 51 al dreponing de a avea pamang, uneori chiar $i in nomele unui drepe
mai de bazd: acela de a trdi, pur & simplu. Un flm al 1ol Dan Piga din 1983 poartd un
tithi ce rerumd perfect aceastd siuapie delicati a tiranulm roman, la scara indregii sale
istorii : Dreptate in lanpurd. Mircea Driigan (1932-2007) a realizat doud filme ilustrative
pentru aceasti vand a revoltei, inspirate diner-un roman de loama Postelnicu ( 1950- 2004 ),
Plecaren Viaginilor (1982) si fniearcerea Viaginifor {1983), despre giranii rransilvineni
care-5i apdrau pasunile de incercirile de expropriere din timpul imparitesei Maria Tereza.

Regizorul Mircea Muresan a zugrivit figura revoltatului in doud filme al céiror inte-
res amropologic n-a pierit nici astizi, Riscoala si Horea. In Réscoala (1965), dupi
Livin Eebreami, avem de-a face cu o focalizare pe masele de risculati, pe energiile
colective ce se dezlin(uie atunci cand (@rail no mai rezistd inpiliri, foanetel sidis-
perdrii, Excelenta imagine in alb-negni, cu viruli picturale evidente, este stricati de o
muzicd stridentd, extradiegeticl, In care nu respird nici spiritul riscoalei din 1907, dar



