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PREFATA

Aceasta carte reuneste intre paginile sale mai multe iubiri: cea
pentru arta sonora, pentru poezia ingemanata cu sunete, pentru
traiectoria miraculoasa a vietii geniului compozitiei romanesti,
George Enescu si pentru efortul darei de creion-pastel de a alcatui
din umbre si lumini privirile sufletelor care au trait si au iubit cu
mult inaintea noastra.

Volumul asaza totalul cantecelor maiestrite enesciene intr-un
poem cronologic strict, indiferent de poezie, limba utilizata si de
gruparea lor in cicluri, hotarata de compozitor, pentru a fi cat mai
aproape de inspiratia care le-a zamislit, in momentele de gratie si
scurtcircuitare a trairii.

Analiza acestor pagini evidentiaza predilectia compozitorului
pentru anumite universuri poetice — german, francez sau
romanesc —, urmarind evolutia limbajului sonor enescian. De la
ecourile brahmsiene si wagneriene ale tineretii, Enescu ajunge la
rafinamente armonice de inspiratie franceza, apropiate de Duparc,
Franck si Fauré, pana la straturi polifonice evoluiand spre
eteorofonie si armonii prin rezonanta negativa in pedala pianului.
Acest parcurs include si o ,paranteza” cu valente neorenascentiste,
caracteristice modei neoclasice de inceput de secol XX.

In tot acest demers teoretic, fati de prima editie, am revizuit
anumite aspecte vizuale, inlocuind vechile schite ale celor trei
personaje principale: Enescu, Regina si poeta Elisabeta — Carmen
Sylva si printesa Maruca Cantacuzino (devenita ulterior doamna
Enescu), cu alte imagini realizate in perioada pandemiei, in tehnica
de pastel gri-negru, mai apropiate de trairile acestor personaje, desi
ar parea un fapt insolit pentru analiza unor lieduri.

Traducerea in romana a multora dintre poeziile transformate
in muzica de Enescu imi apartine, cu reusite sau nereusite, inerente
traducatorului=tradator (dupa celebrul adagiu italian), cu scopul
de a face mai limpede mesajul purtat de sunete, in lipsa unor alte
incercari de specialitate sau a unei dimensiuni lirice adaugata
inteligentei artificiale.



Astfel, acest volum va completa intr-un mod original
sentimentele si cunostintele noastre despre lied, despre liedul
romanesc, despre istoria noastra recenta de veac XX, despre
traiectoria geniala a unuia dintre cei mai interesanti creatori
moderni, a carui complexitate e inca cercetata - efigie a
componisticii romanesti, George Enescu.

Camelia Pavlenco
19 August 2025



ENESCU - LIEDURILE IUBIRII

Istoria culturala a Romaniei marcheaza debutul si evolutia
artelor autohtone drept consecinta cristalizarii statului national
roman unitar la jumatatea secolului al XIX-lea, cand apare insusi
termenul de roman, eliminandu-1 pe cel de valah, sub care fiintam
in Europa pana la acea data.

In ciuda tardivului demaraj, cultura roméini accelereazi
devenirea sa, comprimand si eliminand etapele, spre a atinge in
timp record mult ravnita sincronizare europeana pe toate palierele
sale: literar prin Eminescu, Macedonski, Caragiale; plastic prin
Grigorescu, Andreescu, Brancusi; muzical prin Enescu si toti care
l-au precedat si mai ales cu cei care i-au urmat. Si parca reparand
decalajul initial, providenta a fost generoasa in risipa de genii
daruind romanilor doi semizei, atinsi de in harul divin, alcatuit din
purda frumusete si altruism total pentru a ,incepe” cele doua
universuri artistice, cel bazat pe verbul poetic si cel fondat pe
armonia sonurilor, Eminescu si Enescu cu vietile lor aproape
impletite in curgerea cronologica a unui veac: ,,Acelasi om pare sa
fi trait de doua ori, aproape cu acelasi nume, usor transformat, abia
individualizat, prin diferenta imperceptibila a unui simplu mi™,
(nota muzicald care in notatia muzicala germana inseamna litera E
— sunet si tonalitate spre care tind multe din operele muzicale
postenesciene, ca spre un liman al fericirii).

Eminescu a pus verbul sdau poetic la temelia limbii literare
romane, iar Enescu a proiectat ascensional intonatiile ancestrale
romanesti la cotele inalte ale unui limbaj muzical ,,de o originalitate
absoluta si de o fortd dramaticd intr-adevar exceptionala”2, intr-un
aliaj si azi uluitor prin componenta eterofonica (despletiri
polifonice multiple ale fluidului monodic) avansand spre aparitia
straturilor acordice raportate gravitational, spre clustere, spre
rezonanta negativa (producerea de armonii fara emisia sunetelor,

t Radu Popescu, Gazeta literard, 12.05.1955, citat de Viorel Cosma, George
Enescu, Concertul de adio, Ed. Fantana lui Manole, Rm. Valcea, 2005, p. 144.

2 Arthur Honegger, Contemporanul, 13.05.1955, citat de V. Cosma, op. cit.,
p. 159.



prin reziduuri sonore activate de apasarea muta a clapelor pianului,
in efect de pedala dreapta) sau spre intonatia netemperata (prin
sferturi de ton sau prin glissando). Compozitorul Enescu a
ingemanat in sine laturile unei personalitdti renascentiste ratacite
tragic in contorsionatul veac XX: violonist, pianist, organist,
cantand cu usurinta vocal sau la alte instrumente - chiar de suflat,
scotand sunete numai cu mainile impreunate (fiul lui Carl Flesch
isi aminteste intr-o scrisoare adresata lui Enescu in 1947, cum
artistul a realizat o performantd muzicala, cautand o bucata —
Walkiria ! - facand un zgomot straniu cu mainiles, violist, dirijor,
amator de calambururi literare, exprimandu-se perfect in patru
limbi europene, fara a-si trada accentul matern moldav, desenator
si proiectant arhitect (vila sa cu foisor din Sinaia - Luminis fiind de
el nascocita, adaptand pridvorul manastirii Hurezu la panorama
Vaii Prahovei), pedagog unic cu elevi risipiti prin spatii si timpuri
diferite, purtandu-i gandurile spre zenit (Yehudi Menuhin fiind
apogeul).

Uluindu-si din copilarie auditoriul prin multilateralitatea sa,
intr-un timp cand specializarea intensa castiga teren, estompand
personalitdtile universale, Enescu continua in vremea studiilor
pariziene adancirea tuturor dimensiunilor sale muzicale, jalonate
precis de modelul educativ vienez, pe care-1 sorbise anterior,
profitind din plin de perpetuarea traditiei muzicianului complet
din cultura franceza, minata usor de prezent: ,La Paris cazurile de
multilateralitate erau exceptionale - dirijorul, instrumentistul,
compozitorul delimitandu-si precis domeniul de activitate.
Bineinteles, ca orice compozitor cunostea un instrument si la
nevoie putea sa-si dirijeze o lucrare proprie sau un pianist virtuoz
se ocupa si de compozitie, dar numai ca activitati auxiliare,
subordonate preocuparii principale”4.

Enescu se afirma pe sine in fiecare moment prin armonie

sonord, fie cd propune propriul material muzical, fie ca
interpreteaza pe altii la pian sau la vioara.

3 Colette Axente, Ileana Ratiu, G. Enescu. Biografie documentara, Ed. Muzicala
a U.C.M.R., 1998, p. 19.

4 G. Enescu, Monogratfie, vol. I, coordonator Mircea Voicana, Ed. Academiei,
1971, p. 138.
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Revelatoare este o cronica timpurie aparuta in Curierul
roman. Botosani IX nr. 34, din octombrie 1894, semnata de
obscurul, dar vizionarul Scipione Badescu, citata de M. Voicana in
»~Monografia” sa enesciana: ,,O sonata, compozitie proprie, in care
se remarca mai cu osebire pe langa o adanca pricepere intre ale
armoniei si contrapunctului, o fuga originala... pentru orchestra,
de asemenea o compozitie proprie, care tradeaza iarasi o adevarata
originalitate In compunere si o mare patrundere a progreselor
orchestratiei moderne, invederand totodata, ca, desi inspirat de
scoala maesgtrilor mari, tanarul compozitor are un cachet propriu al
sau in compozitiunile sale... lasdndu-ne si pana astazi inca sub
emotiunea celor mai sublime accente, ce ne-au atins vreodata
auzul, inima si sufletul”s.

Mai departe, inflacaratul cronicar puncteaza profetic cele
doua directii interpretative ale compozitorului Enescu: ,Ca pianist
este de o vigoare uimitoare in esecutiune si de un ansamblu
neintrecut in urmarirea partitiunei sale(!). Dar instrumentul sau
adevarat, e vioara. Precizia si agilitatea sa de pe acest instrument,
daca nu intrece inca, dar desigur egaleaza pe deplin pe acel al
marilor maestri, care s-au imortalizat in diferite timpuri pana
astazi, prin atingerea coardelor si manuirea arcusului. Tonul plin,
rotund si dulce, esecutiunea naturala si grandioasa..., iar
sentimentul ce acest genial copil il desfasoara in toate esecutiunile
sale, este din acele pe care in zadar le-ar ravni artisti cu cea mai
desavarsita reputatiune. El canta si incanta... De la accentele cele
mai puternice, pana la acel pianissimo..., manuirea arcusului este
atat de perfecta, incat ti se pare ca directiunea in care e purtat nu
se mai schimba. Staccati, arpegii, martelli, ca si toate efectele
produse, sunt surprinzatoare, iar uniformitatea tonului in notele
lungi si calitatea tonului catifelat (velouté) fac podoaba chipului sdau
de a-si vadi sentimentul. Pe langa toate acestea, apoi, timbrul, pe
care Enescu il imprima bucatilor ce esecuta, este propriu al sau.
Viril, sentimental si plin de vioiciune, el este pururi insufletit de
acea iubire de arta si patruns de acel sentiment neafectat, care fac
pe adeviratii artisti mari. Inchide ochii si fard a vedea pe esecutant,
ci ascultandu-1 numai, te simti sub impresia unui farmec irezistibil,

5 Idem, p. 126.
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neinvins. Deschide-i, si te minunezi de vedenia ce ti se prezinta: un
adolescent, un copil de o ingereasca frumusete si frigezime care in
arta a intrecut de mult pe multi si egaleaza pe toti cei neintrecuti...
Cu ochii fixati mai mult in sus - cdci nu canta nimic de pe note, ci
totul pe de rost - singura transformare ce primeste fata sa, e o calda
si sublima transportare, in care se reflectd dupa imprejurari
sentimentul exprimat prin contactul coardelor si arcusului de sub
artistica purtare a mainilor sale”.

Sunt cuvinte care surprind precis si complet mugurele
personalitatii enesciene, abia deschis catre lume, trasandu-i
profetic radacinile si tulpinile ce vor imbratisa orizonturile vietii si
artei: ,Inchipuiti-va un copil de 13 ani, ceva mai inalt insi de cum
l-ar presupune varsta, de o infatisare adorabil de frumoasa, subtirel
ca tras printr-un inel, cum ar zice Alecsandri, cu toate aceste perfect
de bine format, cu ochii vii, scanteietori de inteligentd, cu un
zambet plin de bunitate si pe deasupra tuturor de o modestie
copilareasca ce uimeste, acusi asezat la piano, acusi tinand intr-o
mana vioara, intr-alta arcusul si scotand din ambele instrumente o
lume intreagd de sentimente, exprimate in limba celei mai
dumnezeiesti armonii: acesta este tanarul, dar deja desavarsitul
artist - George Enescu’’.

Profund recunoscatori acestui cronicar, care a putut sa vada
intreaga devenire enesciana, 1intr-un singur concert al
adolescentului genial dintr-un capat de Moldova — Botosani —
consemnam o alta parere emisa in alt timp si in alt loc de Demetre
Phredike®, ce pare sia o continue, intarindu-o: ,Enescu este o
exceptie extrem de rari; la dansul totul nu este decit muzici. In
interpretare nu cauta sa straluceasca el si nu precupeteste nici o
munca, nici o truda, nici un sacrificiu ca muzica sa fie ,cinstita”,
indiferent de instrumentul mic, mare, unic sau multiplu pe care-I
foloseste, el este suveica minunata cu care se tese intre auditor si
autor acel tesut divin care ne lumineaza viata cu o bucurie pentru
care nu sunt termeni de exprimare”.

6 S. Badescu, Curierul roman, citat de M. Voicanu, op. cit., p. 126-127.

7 Idem, p. 125.

8 Colette Axente, Ileana Ratiu, G. Enescu. Biografie documentara, p. 19.
9 Idem.
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Daca dovezile sonore asupra artei interpretative enesciene
sunt putine si poarta pecetea starii tehnice modeste din prima
jumatate a veacului al XX-lea, beneficiem in schimb de partiturile
enesciene, risipite in lume, in stadii felurite de finalizare - de la
ciorne, schite pana la cele tiparite - din pacate in edituri straine si,
chiar piratate - (sau chiar manuscrise fotografiate), incat dorinta
secreta a lui Enescu de a fi considerat in primul rand compozitor,
apoi violonist, dirijor, pianist, pedagog - i se indeplineste
neconditionat de catre destinul sau postum. Pentru ca existd, mai
mult decat traiectoria vietii unui artist, traiectoria sa in nemurire,
cu meandre, impliniri si goluri, care stabilesc printr-un hazard
divin locul si capacitatea de influentare a celor ce vin dupa o astfel
de personalitate. Enescu se pare ca a avut una dintre cele mai
glorioase traiectorii postume dintre compozitorii lumii, pentru ca a
compus o muzicd cu mult peste capacitatea de absorbtie a
contemporanilor sai, implinindu-se in timp si asteptand pentru
deplina ei decuantificare generatiile secolului al XXI-lea. Deja
Enescu cel din opusurile de maturitate, care se ofereau cu
timiditate si aprehensiune publicului deceniilor 5, 6 ale secolului
XX, devine pentru ascultatorii de la inceputul mileniului III
limpede si clasic, gata a fi asimilat impreund cu lucrdrile sale
neterminate si sfarsite printr-un travaliu de arheologie muzicala si
recreere spirituald, tangential divinda de Pascal Bentoiu, Hilda
Jerea, sau chiar interpreti care au cantat dupa manuscrise,
recompunandu-le - Georgeta Stoleriu cu lieduri timpurii, Suzana
Szorenyi, Corneliu Radulescu si Cristina Anghelescu in lucrari
pentru patru maini si vioara, Sherban Lupu - lucrdri pentru vioara
recent tipdrite.

M

Iata cum descrie Grigore Constantinescu in revista ,,Muzica’
(nr. 8 1967 p. 13) recreerea trioului in la minor de catre Hilda Jerea:
scercetarea cu lupa asupra portativelor, verificarea la pian si apoi
impreuna cu formatia de camera (Muzica Nova) a fiecarei masuri,
clarificarea ,zonelor albe”, prin comparatia cu fragmentele mai
citete, se aseamana cu efortul arheologului de a smulge din
necunoscut mesaje ce se adreseazd oamenilor. Complexitatea
lucrului consta si in faptul cd, cu mici exceptii, indicatiile de
nuantare si tempo, frazare si tehnica instrumentala lipseau din
partitura. Era deci necesara o adevarata redactare a textului, ceea
ce punea problema fidelitatii versiunii adoptate, care sia nu
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contrazica, cu nimic specificul universului enescian. Auditii
prealabile au confirmat rezultatele muncii depuse...”°.

Precum Mozart, a carui muzica scrisa reprezinta doar o parte
din muzica compusa, cantata, notata sumar pe petece de hartie,
prinsa in schite incomplete asteptand cautatorii de comori pentru
descoperirea ei completa, astfel si Enescu asteapta inca generatii de
cercetatori, interpreti si ascultatori pentru reinvierea intregii sale
creatii.

Pentru melomanul secolului XX, creuzetul in care s-a
cristalizat stilul enescian reprezinta doar un punct palpabil de
plecare: cromatismele wagneriene pe care copilul Enescu le avea in
sange de la 10 ani, rigoarea germana postbrahmsiana, libertatile
armonice sugerate de Fauré si impresionistii Debussy si Ravel,
zestrea intonationald folcloricd romaneascd si isonul arhaic
generator de armonie. Toate aceste elemente reunite nu recompun
inca stilul lui Enescu, firda acea combustie puternica care le
transfigureaza intr-un aliaj unic, produs printr-o energie de
sorginte divina, ce se lasa greu decelata.

Jean Huré scriain 1910 (!) in ,,La Renaissance contemporaine”
despre Enescu: ,Enescu nu dispretuieste formele clasice, dar cand
nu vrea sa compuna in aceste forme conventionale, atunci el
creeaza altele noi admirabile, neasteptate (Simfonia concertanta,
Octuor-ul). Si toate aceste canta tulburator, mii de melodii se
urmaresc, se incruciseaza, formand grupuri, basoreliefuri, fresce de
sonoritati ideale; apoi intalnim improvizatii rapsodice, care se
apropie mult mai mult de rapsodismul lui Bach decét al lui Liszt,
visari pierdute in departari si acea nostalgie plina de voluptate,
proprie cantecelor populare din Romania. Lui nu-i este teama de
nimic; el are egoismul varfurilor si nu se supune nici unei legi; el
scrie pentru el insusi si poate fi sigur cd muzicienii care neaga
frumusetea perfectd a lucrarilor sale sunt lipsiti ori de obiectivitate
ori de simt estetic... Enescu indrazneste totul, caci in
subconstientul sau este sigur ca poate indrazni totul fara nici un
inconvenient”. Iar dupa noua decenii, in 2001, Anatol Vieru
afirma ca ,esenta muzicii enesciene e legata de tristetea ei

10 Jdem.
1 C. Axente, I. Ratiu, op. cit., p. 110.
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visatoare, care nu imparte lumea in alb si negru, ci o vede ca pe o
nesfarsita amestecare a tuturor substantelor... in spatele acestei
muzici sta o viziune inteleapta asupra vietii si artei: este ideea ca in
arta, ca si in viata, esentele nu se exclud reciproc, ele pot coexista
contopindu-se in forme necesare si trainice originale”2,

Mai recent, la Simpozionul International de muzicologie
George Enescu 2003, Mathieu Schneider propunand studiul
»,Categorii mioritice in partea a II-a a celei de a III-a Sonate pentru
vioara si pian de George Enescu”, conchide ca forma enesciana se
structureaza dupa o teleologie proprie (o idee A ce se transforma in
alta B nu prin simpla mediere a unei variatii de caracter ci prin
fuzionarea elementelor componente - tema si acompaniamentul
ascultand de aceleasi principii ce-au nascut Miorita si care stau la
baza sufletului romanesc: transfigurarea postmortem a omului prin
comuniunea sa, aici nuptiala cu universul si reinterpretarea
mediului initial prin nunta mioritica, care-i confera un statut
cosmic (dupa M. Eliade). Detectand prezenta celulelor din
acompaniamentul pianistic la vioara in Coda, Mathieu Schneider
afirma ca forma partii secunde a sonatei ,reia pentru organizarea
sa o categorie mioritica: aceea a transfigurarii prin cuplare, fuziune
sau mai poetic nunta, a carei dimensiune cosmica este subliniata
prin semnificatia potentiald, simbolicd a partii de vioara si pian
evocate”s, iar prin transformarea acompaniamentului prin variatie
in forme noi, cu un nou sens, Enescu aplica cel de al doilea principiu
mioritic al reinterpretirii mediului initial. In mod sigur, conchide
Schneider ,,nu este vorba de un hazard curios si Enescu, fara sa fie
total constient organizeaza forma sa muzicala dupa arhetipurile
proprii culturii care le-a zamislit si pe care le reprezinta”4. Astfel,
scriitura enesciana incepe a-si lumina pe rand cutele structurale si
stilul surprinzator in debut al compozitorului isi asteapta inca

2 Anatol Vieru, Ordinea in Turnul Babel, 2001, citat de Despina Petecel, in:
Eufonii enesciene. Simpozion International de muzicologie Enescu, 2001, Ed.
Institutului Cultural Roman, 2005, p. 103.

13 Mathieu Schneider, Catégories mioritiques dans le deuxiéme mouvement de
la Troisieme Sonate pour violon et piano de G. Enesco, in Simpozion
International de muzicologie, op. cit., p. 172, adaptarea din lb. francezd a
autoarei.

14 Idem.
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arheologii aplecati cu migala asupra lumilor sonore facute
ddinuie sau sa se scufunde, dupa bunavointa posteritatii.
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In creatia enesciani, liedul ocupi un loc aparte, o cidmara de
taina pentru clarificarea sentimentelor inmugurite sau dezlantuite,
un laborator pentru experimentarea scriiturilor viitoare, o
confesiune explicita antrenand verbul poetic, pentru ca muzica
unita cu poezia a avut in istoria spiritualitatii romanesti ponderea
unei religii, cu inchinatori anonimi sau renumiti prin cultura, care,
au inaltat schituri de gand si de sunet, in curgerea veacurilor.
Enescu continuad aceasta ruga, transland-o de la intimitatea de
capela a liedului la maretia de catedrala a lucrarilor
vocal-simfonice.

Liedul este dupd afirmatia lui Tudor Ciortea: ,floare de
rarisima speta, lux al artei muzicale cum ar fi in sculptura statuetele
de abanos sau albastru fatd de comunul pamant ars... produsul
unei concentrdri maxime a expresiei muzicale pe linia liricii
universale de o inalta semnificatie, o ingdimare pe marginea unei
ritmicitati... in care totul se spune aici pe soptite, ca intr-o mare
destainuire, chiar si dramaticul capata o invaluire de taina ce-l
distinge de emfaza alaiului de instrumente 5.

Genul muzical cel mai aproape de intaia exprimare
umana - incantatia magica religioasa - liedul apare in romantism ca
o opera dramatica in miniatura cu doua personaje - vocea si
instrumentul acompaniator (claviatura sau corzi) concentrand o
actiune, o confesiune liricd pe un fond de intersanjabilitate a celor
doi parteneri: vocea tinde spre muzica pura iar instrumentul
acompaniator spre poezie. Liedul este si va fi un taram al
paradoxurilor, un univers imens de simtire intr-o coaja de nuca,
marturisire intima destinata dezvaluirii publice, ritmare metrica a
gandului infinit si eliberare a periodicitatii accentelor
instrumentale, auz intors spre vaz si privire care ascultd, sunet
sublimat in lacrimi si lacrimi impietrite in perle.

Dintre toate genurile, liedul a avut cea mai mare pondere in
creatia preenesciand, suportul poetic fiind de cele mai multe ori
strain, francez sau german. Francez a fost pentru ca: ,nicaieri in
Europa influenta franceza nu va fi fost mai adanca si mai durabila
decat in tarile romane”... romani fiind ,literalmente colonizati de
francezi fara prezenta colonizatorului... cea mai frumoasa reusita a

15 Tudor Ciortea, Permanentele muzicii, Ed. Muzicala a UCMR, 1998, p. 74.
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influentei prin cultura inregistrata de istoria moderna.”® Suportul
poetic german este chiar mai bogat, datorita fascinatiei mai
profunde exercitatd de cultura germana - prin vecinatatea cu
Imperiul Habsburgic - prin abundenta dascalilor nemti de clavir si
prin scolirea intelectualitatii ardelene sau bucovinene la Viena in
primul rand (mai tarziu la Paris).

Desi limbajul abordat nu este unul foarte original,
inscriindu-se in ecourile uneori epigonice ale romantismului
german (care a monopolizat de altfel evolutia muzicala europeana
pana la aparitia scolilor nationale), liedurile romanesti pe texte
germane raman un aport insolit al unei culturi est-europene de
sorginte latinda la valorificarea potentialului liric german.
Remarcabile sunt contributiile lui Carol Miculi - discipol al lui
Chopin, naturalizandu-se polonez pentru a-si studia si edita mai
bine idolul - cu liedurile sale de un gust armonic si polifonic
mendelssohnian, cu o prospetime a tratarii imaginilor poetice pe
linia deschisd de Schubert si Schumann. Apoi vine George
Dima - creatorul liedului roméanesc in credinta multora, care
opereaza cu duble traduceri, transland in romana lirica unor poeti
contemporani germani sau traducand in germana versurile lui V.
Alecsandri, sau lui Pompiliu - pentru a asigura circulatia liedurilor
sale in cele doua spatii lingvistice. Cele mai multe lieduri pe versuri
germane le-a scris Theodor Fuchs - pianistul acompaniator al lui
Enescu -, dar intr-un limbaj romantic epigonic, fara nici o scanteie
de originalitate, scufundat intr-o atemporalitate bizara pentru
secolul XX, continuand cantilene si modulatii schumanniene, bine
rezolvate tehnic dar sortite ingroparii in raftul bunicilor. Ciprian
Porumbescu si Ioan Scarlatescu au degustat si ei lirica germana,
aducand un material sonor destul de epigonic romantic si lipsit de
note originale.

16 Neagu Djuvara, Intre Orient si Occident, trad. M. Carpan, Ed. Humanitas,
2002, p. 308.

19



20



Liedurile timpurii pe versuri franceze debuteaza mai tarziu
prin Eduard Caudella si George Cosmovici'’, dar evolueaza rapid
prin contributia contemporanilor lui Enescu: Stan Golestan,
Constantin Castrisanu, Ion Nonna Otescu, Robert Cremer,
Constantin Nottara, Alfred Alessandrescu, Filip Lazar, Marcel
Mihalovici, Dinu Lipatti, compozitori bilingvi, care s-au stabilit la
Paris (cativa) si au incercat sa traduca versul romanesc in franceza
sau au creat direct in vers galic pentru o integrare mai buna
europeana (A se vedea ciclul Doines et chansons de Stan Golestan).
George Enescu s-a inscris si el pe aceasta traiectorie cosmopolita,
lasandu-ne circa 40 de lieduri in limba germana si franceza (cu o
pondere aproape egald), doar 3-4 lieduri fiind scrise in limba
romanda. Cu migala de artizan, s-a aplecat asupra geniului
filigranatic al liedului, deschizand o camara de taina pentru
edificarea stilului sau, experimentand epicureic solutii sonore
incitate de scurtcircuitarea poetica, legitimate ulterior in operele
maturitdtii depline. Prin talentul sdu natural plurilingvistic
(suferind poate in secret ca nu s-a scolit in limba materna - de aici
ponderea scazuta a liedurilor in limba romana), dublat de o cultura
adanca, Enescu reface in regie proprie traseul parcurs de creatia
romaneascd de lied, penduland cu aplomb intre soliditatea si
limpezimea liricii germane, imponderabilitatea si senzualitatea
verbului francez si melancolia infinita a dorului romanesc.

Din lirica franceza, Enescu alege poeziile contemporanilor sai
Jules de Lemaitre, Sully Prudhomme, Albert Samain, Fernand
Gregh si Charles Frémine, dar realizeaza cel mai reusit ciclu pe
versurile renascentistului Clément Marot, adaugand si o incercare
proprie. Cu o singurd exceptie hazlie — A. Roderich - liedurile
enesciene pe versuri germane apartin unui univers liric
august - poezia Reginei Elisabeta - Carmen Sylva (1843-1916). Din
lirica romaneasca este evident ca versul folcloric si Eminescu vor fi
alese, la care se adauga si improvizatii proprii. Relatia tanarului
artist cu Pelesul si regina poeta Carmen Sylva (de fapt mecena a
artelor - ea insasi incercand multiple fatete: literaturda, muzica,
pictura, miniatura, broderie), a contribuit benefic la desavarsirea
personalitdtii enesciene. Cu nobletea sa congenitald, Enescu a
devenit unul din spiritele alese ale Europei, poate si datorita

17 Ruda enesciana pe linie materna.
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faptului ca intrarea sa in lumea adultilor s-a petrecut la Peles.
Invitat de onoare, ocupand o camera - aceeasi - cu ferestrele spre
brazi, cu un pian, o masa de lucru si multa liniste, invitandu-I la
creatie, partener regal al seratelor muzicale alaturi de alti alesi
interpreti, Enescu nu poate ramane indiferent la emulatia artistica
starnita de regina. Concertele care se tineau in salonul cu orga, de
trei-patru ori pe sdptamand cuprindeau lucrari de muzica de
camera, solo-uri instrumentale sau vocale de preferinta din creatia
lui Bach, Haendel, Brahms, compozitori pe care regina 1i socotea
senini si puri, excluzdndu-l pe prea senzualul si tulburatorul
Wagner. ,Exista o lege nescrisa ca toti muzicienii in trecere prin
Bucuresti sa treaca si pe la palat”, afirma Carl Flesch in memoriile
sale, citat de G. Badea Paun8. Acelasi autor creioneaza atmosfera
acelor concerte: ,Podiumul era dominat de un oratoriu in
miniatura, unde luau loc doamnele cele mai frumoase de la curte.
La baza podiumului era o sofa pe care aproape intotdeauna statea
lungitd Elisabeta, ce ficea conversatii cu oaspetii cei mai importanti
sau tinea la indemana un caiet si scria in momentele de inspiratie.
Carmen Sylva invita pe rand oameni politici literati, eruditi, dar si
elita din inalta societate bucuresteana”™9.

Cu o educatie artistica atentd inca din copildrie — studiind
pianul la un moment dat la Sankt Petersburg cu Anton Rubinstein
si Clara Schumann pe care o invidia pentru senectutea senina si
creatoare (dorind-o si avand-o peste ani siesi), Elisabeta printesa
de Wied, devine sotia principelui Carol de Hohenzollem-
Sigmaringen — primul rege al Romaniei. Dupa pierderea unicului
sau copil, energia reginei se canalizeaza spre activitati diverse, acte
filantropice, traduceri, arta plastica. Traducandu-1 pe Alecsandri in
germana isi incearca ea insasi virtuozitatea rimelor si emotia lirica,
iar poetul o sprijina. Astfel demareaza una dintre cele mai prolifice
cariere poetice a vreunui cap incoronat din Europa.

18 Gabriel Badea Paun, Carmen Sylva - Uimitoarea regind Elisabeta a
Romaniei, Ed. Humanitas, 2003, 2007, p. 215.

19 Tbid, p. 216.
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Criticii contemporani, cu exceptia lui Maiorescu, s-au ferit de
a emite judecati de valoare, chiar si dupa moartea ei. Doar D.
Caracostea intr-un studiu aparut la aniversarea a o suta de ani de
la nasterea reginei, afirma: ,Daca ar fi apartinut paturii noastre
mijlocii si ar fi scris in roméaneste, judecata criticii n-ar fi sovait: am
fi recunoscut cu totii ¢4, lasand la o parte trei patru poeti ai vremii,
nivelul operei ei nu e depasit de restul contemporanilor, si in orice
caz, ar sta in fruntea scriitoarelor romane din generatia ei”2°.

Tradusa in engleza si franceza, Carmen Sylva profitd de faima
noi sale ipostaze si isi confectioneaza o aparitie pe masura: parul
taiat scurt, cum nici o femeie aristocrata sau simpla nu indraznea
si o moda originala: ,Peste rochiile albe de matase stil tunica,
impodobite cu bijuterii pe cat de mari, pe atat de false, la care doar
efectul strict decorativ conta, (azi perfect valabil !) Elisabeta a
asortat dantele facute chiar de ea, In colaborare cu doamnele de
onoare. O parte dintre aceste dantele au fost chiar rasplatite cu
premii la Expozitiile Universale de la Paris si Viena. Regina se
infasura in ample mantouri informe, garnisite adesea cu blanuri
rare, impopotionandu-se cu palarioare caraghioase, care aduceau a
bonete de noapte. Indraznelile in felul in care se imbrica, stArneau
sentimente foarte amestecate intre mirare, hilaritate, mila sau
admiratie, in functie de starea de spirit si marturiile celor cu care
se intalnea”2,

Enescu i-a fost prezentat reginei de catre protectoarea lui din
Paris, scriitoarea si pianista Elena Bibescu, dupa succesul reputat
cu Poema romana in interpretarea orchestrei dirijata de Eduard
Colonne, in primavara lui 1898. Regina a fost profund emotionata,
invitandu-1 vara in aceea la Peles si considerandu-1 apoi tot restul
vietii ,fiul ei spiritual (adoptiv) — Mein Seelenskind”.

Un fragment de corespondenta reveleaza adancimea acelor
sentimente: ,,Drag copil al sufletului meu, mi-ai adus atata caldura
si lumina, incat m-ai calauzit spre o viata noua si mi-ai dat puteri...
Daca as sti ce faci, cum o duci, aceasta m-ar interesa mai mult decat
tot, dar esti un copil uracios si nu mi-ai dat nici o stire. Nu mai stiu
nimic daca esti in tara sau daca teama de a o pierde pe mama ta te-a

20 3, Badea Paun in prefata volumului, Carmen Sylva, Versuri alese, Ed.
Eminescu, 1998, p. 18.

21 G. Badea Paun, op. cit., p. 149.
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retinut 1anga dansa... cat imi lipsesti cred ca nu e nevoie sa-ti spun
(1901). Cu toata fidelitatea si dragostea de mama, Mama Regina
(1904)7>2.

O astfel de dragoste princiara il va marca pe Enescu
profund - poate i-a calauzit inconstient pasii spre cea care va deveni
printesa sufletului sau - Maruca Cantacuzino, fortand miraculos
destinul sau pornit de pe plaiuri modeste. Poate de aceea Enescu a
nutrit pentru regina Carmen Sylva o admiratie si o dragoste
profunda, cu consecinte pentru creatia sa, asa cum o vor demonstra
paginile ce vor urma.

G. Badea Paun afirmia: ,Pentru Enescu, Elisabeta a ramas
pana la moarte icoana tineretii sale. Si n-a ezitat niciodata sa-i ia
apararea ori de cate ori a fost criticata sau atacata, dupa disparitia
ei dintre cei vii”23. Apoi citdndu-l pe insusi Enescu in ,,Amintirile”
despre Carmen Sylva, completeaza: ,,Carmen Sylva avea ceva genial
intr-insa. A fost o sfanta binefacatoare. Dispretuia pompa si tot ce
era practic si interesat... Ce cumplit suferea cand unii din oamenii
in care ea avea incredere 1i inselau buna credinta si generozitatea,
neraspunzand nadejdilor ei”24.

Datorita reginei, multe porti i s-au deschis tanarului si
talentatului muzician, care nu uita sa-i multumeasca pentru aceasta
sansa - cum o face intr-o scrisoare adresata in 1900 din Berlin:
,Maiestate, este intr-adevar atat de bine, incat plang de
recunostintd. Datorita Majestatii Dumneavoastra am vazut asa
oameni dragi si lucruri frumoase, incat imi este pur si simplu greu
sa ma despart de Berlin asa curand... Sper sa ne revedem in martie
in imprejurari mai bune, ramanand in acest timp prea supus
recunoscator, cum as putea spune? - Phynx”25 - (apelativ cu care i
se adresa regina).

Poezia reginei aparuse deja in creatia catorva compozitori
straini, precum Ferdinand Hummel, Henri Mateau, Ivar Hallstrom,
Oskar Nedbal, Luise von Wied sau romani: Eduard Caudella,
George Dima, Ioan Scarlatescu si Theodor Fuchs.

22 C, Axente, I. Ratiu, op. cit., p. 12, 33.

23 G. Badea Paun, op. cit., p. 216.

24 1bid, p. 217.

25 G. Enescu, Scrisori, vol. II, original in lb. germana, in traducerea autoarei,
Ed. Muzicald, 1981, p. 26.
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G. Enescu, la 17 ani, scrisese deja o multime de lucrari de
scoala dar si Suita in stil vechi pentru pian, Poema romana pentru
orchestra, urmata de Sonata pentru vioara si pian nr. I. Dupa o
vaga schitd a unui lied in limba franceza, L'été dans la pleine,
Enescu creeaza cu o viteza teribila 17 lieduri pe versuri de Carmen
Sylva, intercaland si lieduri pe versuri franceze ale contemporanilor
sai.

Primul lied, Der Bldser (Trambitasilor), scris in 9/21 martie
1898 e publicat in revista , Literatura roméana II”, 1898, p. 635-637,
intr-o versiune caligrafiatd de vreun copist (nu e tipar, nici
manuscris) perfect citet, sub semnatura Georg Enescu (!) si a fost
cantat la Ateneu cu doi ani mai tarziu (29 martie 1900) de cétre
secretarul particular regal Edgar Dall Orso, acompaniat de
compozitor. Liedul exista si in manuscris la Muzeul Enescu, cu o
caligrafie extrem de alertd, aproape stenograma, cu abrevieri
uzuale in cazul formelor repetitive, cu alteratii greu sesizabile si un
scris al versurilor usor strdin caligrafiei enesciene de mai
tarziu - literele par scrijelite de catre cineva care scria numai in
germana - fara semndtura. Dedicat vocii de bariton, liedul este o
cavalcada de sorginte wagneriana, pentru ca Walkiriile ocupau
sufletul muzicianului adolescent. Intr-un program de sali al
Filarmonicii din Chicago, cu care Enescu canta in 1931 - 1932, se
intalneste confesiunea urmatoare: ,in acele zile (in adolescenta) am
inceput sa fiu adanc patruns de Wagner si Brahms si mi se pare ca
azi chiar lucrarile mele arata o combinatie a influentelor lor” (In
those days I become deply imbued with Wagner and Brahms and it
seems to me that even today my works show a combination of their
influence)?2¢.

26 G. Enescu, volum patronat de Academia Romana, Ed. Muzicald a Uniunii
Compozitorilor, 1964, p. 46.
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Poezia nu este deloc intamplator aleasia, pentru ca
strambitasii, cu forta sunetului lor, cu ceea ce simt ei si canta,
pustiesc, consuma maduva vietii celui care, cu rasuflarea in vapaie
rosietica, cu ochiul si mana in ardoarea flacarei 1i indeamna sa sufle
in instrumentele lor, pentru a pluti apoi in inalt, in cerc rotund si a
zace 1n final, distrus de cantul si rasul lor, maturat cu cioburile in
care s-a spart”. Este o inmugurire a ideii pe care o va exprima mai
tarziu prin toata creatia sa: el este un ,jupuit de viu” (écorché) sau
cum ii va declara lui Gavoty: ,,A scrie, este pentru mine un adevarat
chin. In fata unei hartii de scris, gura mi se usuci si inima imi bate
sd-mi spargi pieptul. Incd de mic copil ideea de a ma aseza la masi
si de a lua in mand condeiul imi crea un sentiment de suferinta...
Era, probabil, o idee fixa pe care o aveam din nastere... De ce atatea
temeri si nelinisti? Oare pentru cd intr-o zi, un grafolog de mare
talent - care nu ma cunostea - si-a incretit sprancenele vazand o
mostra a scrisului meu? Verdictul a fost scurt, trei cuvinte: ,Jupuit
de viu...”2,

Liedul Der Bldser este o constructie simpla, bazata pe o
singura tema, usor variata in a doua ipostaza si adusa in chip de
repriza, cu o modificare a ambitusului, pregatind inainte de final
climaxul, asa cum Enescu va face in liedurile sale viitoare.

Suportul pianistic e structurat pe o factura pianistica
repetitivd, cu ritmul imperturbabil al mainii drepte de optime si
doua saisprezecimi (ritmul arhaic dactilic) pe o pedala armonica de
Re major armonic (modul drag lui Musorgski) imbogaitit cu o
secunda frigica, apoi in partea mediana in modul lidian pe Re b,

pentru ca in final modulatiile sa se succeada progresiv (Mi b major,
Fa major, Sol major) spre climaxul unui acord de septima pe treapta
modald VI Si b in Re major. Finalul rarefiaza brusc toata magma
sonora anterioara, in ecourile cavalcadei, pe acelasi Re major
armonic cu secunda frigicid adaugata. Este arderea unei singure
idei, reinnoita din ea insasi, combustia incandescenta a unei flacari
de magneziu.

27 B. Gavoty, Amintirile lui George Enescu, Ed. Muzicala, 1982, p. 114.
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Liedul urmator, scris la Paris pe 13/25 aprilie 1898, deschide
ciclul op. 4, tiparit de editura Enoch & Cie, dedicat doamnei
Matilde Colonne - sotia dirijorului Eduard Colonne, care-i dirijase
cu un an in urma Poema Romaéana si poarta titlul Le Désert. Pe
versurile lui Jules Lemaitre, nascut in 1853, deci contemporan
atunci cu Enescu, un poet simbolist de un farmec intelectual aparte,
atent la dimensiunile spirituale ale realitdtii - liedul cunoaste si o
versiune romaneasca semnata de Constantin Crisan — Desertul —
publicat intr-o culegere de lieduri romanesti de uz didactic
(caligrafia e de copiator). A fost cantat in prima auditie chiar de
catre dedicatara pe 6 mai 1898, la Paris in Salle des dépéches du
Figaro. Avand o structura tripartita cu repriza amplificatd, liedul
expune o cantilend arpegicad, preferata parca de compozitor in
primele opusuri, pe un tremolo ostinat, nealterat, al pianului pe o
pedalda armonicd pe tonica, imbogatita ca si in liedul anterior cu
arhaica secunda frigica, pentru a surprinde imobilitatea ,marii
salbatice, marii ardente, cu valuri imobile”, inchipuind desertul.

Remarcabila este traiectoria liniei vocale, cunoscand in doar
11 masuri o ascensiune abrupta spre o culminatie dureroasa, urmat
de o calmare concisa, tot pe durata a 11 masuri, evolutie bazata in
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primul rand pe inteligenta interpretativa a vocii, pianul asistand
demersul vocal de pe un plan indepartat, imobil, imposibil de
intersectat. Abia in partea mediana pianul sustine acordic cantilena
cu progresii modulatorii, ca in liedul anterior (din mi minor in fa#
minor, apoi inla b ), pregatind climaxul liedului pentru tot ce 1i este
imposibil desertului: ,zgomotul fratern al oamenilor si oraselor,
raurile limpezi, campiile, florile fragile, frunzisul proaspat unde
murmura vantul”. Pulsul usor accelerat al partii mediane se
calmeaza treptat spre revenirea ideii incipiente, un ritardando care
poate fi dilatat mult mai mult de catre voce, cu un efect dramatic
fara gres, pentru accentuarea diferentei intre viata si desert (a se
vedea interpretarea lui Dan Iordachescu acompaniat de Wolfgang
Scheringer - in C.D. Electrecord EDC 433). Reluarea materialului
muzical al primei sectiuni se face destul de fidel, pentru o stare
poetica si mai invinsa: ,ma cred pierdut intr-o alta planeta, unde
nimic nu se misca, nimic nu creste, ci trist mocneste o lume
minerala”. Monotonia armonica a recitativului vocal e sparta de o
insolitd modulatie indepartata, in care pianul propune un element
melodic, vocea raspunzandu-i intr-o incertitudine minor - majora,
lasand secundei frigice ultimul cuvant: ,Si acest infinit de lumina si
nisip, aceasta absenta a vietii, asemanatoare mie, aceasta
imensitate galbena si moarta care ma doboara”.

Desi scris la 17 ani, Le Désert, aduce aceeasi stare de spirit
plina de melancolie, durere si dor specific enesciana, ce va zamisli
mai tarziu celebrul Si j'ai du mal din 7 Cantece de Clement Marot.
Prin acest lied, limbajul ,wagnerianului” Enescu capata o
transparenta preimpresionista, foarte aproape de singularul Henri
Duparec.

Liedul nr. 2 al ciclului, Le Galop (Galopul) e compus pe 14/26
aprilie 1898 la Paris, pornind de la versurile lui Sully Prudhomme
(1839-1907), contrastand prin energia lor dezlantuita cu statismul
liedului anterior. Arhitectura aici e mai elaborata: o forma tripartita
ofera cadrul pentru evolutia a doua idei, expuse in diverse ipostaze,
dupa o schema destul de complexa pentru genul miniatural: A, A,
B: B> B3 B4, A; A» AjA: plus coda. Prima idee (A,) incredintata vocii,
intr-un elan viril, traverseaza rapid distanta intre La major si Si
major, pe parcursul aceleiasi fraze, pentru a cobori in terte
hurducaite (A.) inainte de prima culminatie de sorginte operistica.
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Totul se bazeaza pe ostinatul acompaniament pianistic - aceeasi
formula din Der Bldser — o optime urmata de doua saisprezecimi
frante aici intre cele doua maini, intr-o sugestie plastica de... galop,
formula prezenta de 323 de ori in 327 de timpi (sparta doar de patru
acorduri placate) si calmatd in final dupa principiul pendulului,
ramas fara impuls.

Ideea secunda construieste etajat partea mediana a liedului pe
patru spirale ascendente, sprijinite pe acumulari modulante, ce
utilizeaza savuros acorduri de nona si chiar de undecima in
climaxul liedului, acord realizat prin contopirea rezonativa a unei
succesiuni arpegice, o vaga prefigurare a eterofoniei viitoare.

Repriza largita, cu o dubld alternare a celor doua idei
incipiente, se lupta sa acapareze prin climaxul sau final greutatea
intregului lied, Enescu dorind un final stins in acut, cantaretul
etaland insa operistic ultimul sunet culminativ. ,Iuresul navalnic al
calaretului lipit de calul sdau in spume, cu coama in vant,
scormonind pietrisul, biciuind iarba, frematand de un aer nebun pe
care l-a sorbit, inotand in spatiu, intr-un zbor de doua corpuri
paralele”, este dus la paroxism prin imprecatia finala: ,Striveste tot,
tufis, bariera, ramuri, torente, gropi, taluzuri, sari peste tot cu un
singur salt, fugi, visez eu cu ochii inchisi, ma aplec si du-ma, du-ma
in necunoscutul profund!”. Astfel cavalcada nebuna a tineretii,
asemanatoare zborului de vultur, se muta in spatiu, traversand
lumea, adapand sufletul cu un aer mai pur, muiat in vant, topit in
vis spre neant, admirabil sugerat de moartea miscarii in final.

Ex. 2
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Ultimul lied al ciclului, Soupir (Suspin), compus la 5/16 iunie
1898 la Paris pe versurile aceluiasi Sully Prudhomme, continua
linia impresionista a lui Henri, Duparc, inceputa cu Le Désert,
abordand chiar acelasi text poetic. O paralela intre ,Suspinul” lui
Enescu si cel al lui Duparc e o ocazie de a decripta procedee
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componistice dictate de aceeasi lume poetica, dar apartinand unor
personalitati artistice cu experiente diferite si de extractie diversa.
Ambele lieduri sunt tripartite (forma generata de poezie probabil).
Amandoi compozitorii recurg la magia unei formule ostinat
leganate prin prezenta unor sincope, polifonica la Duparec,
armonica la Enescu. Formula enesciana derivda parca din
permanenta ritmica barocd (similitudini cu Adagio din Suita
pentru pian in stil vechi in sol minor), combinand insa pulsul binar
cu cel ternar intr-o succesiune de ritmuri antice binare: iamb, pir.
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Ambii autori aseaza formula repetitiva nuda la inceput,
intervenind pe urma cu melopeea vocald: Duparc incepe cu un
descensio infrant, Enescu onduleazd mioritic doud propozitii
aproape progresive spre un varf bland, incarcat de regret: ,,A nu o
vedea, a nu o auzi, a nu o chema cu glas plin, dar a o asteptasia o
iubi, mereu...”.

Este interesant cum fiecare compozitor gaseste o alta intonatie
pentru accentele prozodice, un ritm apropiat de vorbire, iluminand
insa diferit sensurile: Duparc conchide cu un ascensio ramas
suspendat intr-un climax - mirare: ,toujours l'aimer, mereu a o
iubi”. Enescu afirma cu un portamento ascensional, urmat de un
descensio stil romanta.

Ex. 4a: Henri Duparc
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Desi evoluand diferit in partea mediana, cele doua lieduri isi
apara formula de mai sus, ldsand sperantd la Duparc si sugerand
invingere la Enescu.

In revenirea primei sectiuni se reveleazi faptul ci evolutia
vocala este doar varful aisbergului armonic care inainteaza in
oceanul acordic, fascinant si diferit la fiecare autor, aducand in final
modernele acorduri cu trepte adaugate (la Enescu).

Finalul este rezolvat interesant la Enescu, care aduce o noua
cantilend in concluzia pianisticd, pe care o transforma intr-un
antecedent, ce-si gaseste consecventul tocmai in ultima replica
vocald, ramasa virtual in memoria auditiva.

Se poate ca in contopirea armonicelor pianului, in formula de
gratie balansatd, Enescu sa intrezareasca ceva ce peste ani va lua
forma unica din Carillon Nocturne (Suita a III-a pentru pian).

In acelasi an, tot pe versurile lui Sully Prudhomme, dar
publicat in editura Hachette, Enescu compune liedul Si j'étais Dieu
(Daca as fi Dumnezeu), o dezlantuire alerta bazata pe o singura
idee ascendentd, prezentata in diverse ipostaze: variat ornamental,
modulata la relativa minora, dezvoltata spre final, urcata apoteotic
in coda mult in discant, o idee care desi se desfasoara intr-un puls
ternar contine celule melodice incipiente ale Imnului regal al
Romaniei:

Acompaniamentul pianistic desfasoara acorduri pe trepte
alaturate, asezate debussyst toate in rasturnarea intai, intr-o
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textura egala de saisprezecimi ternare, refuzand parca orice relatie
armonica functionald clasica. Spre final valorile se indesesc binar,
aglomerand pasta pianisticd pentru a sublinia climaxul, plasat
operistic in final.

Ideea poetica indrazneata propune ,o lume idealad: fara de
moarte, cu oameni buni, fara despartiri definitive, cu lacrimi doar
de bucurie, cu fructe fara coaja, cu munca precum un joc, pentru
incercarea fortelor, cu un cer mereu albastru, desfasurat pentru
iubita, ramasa... inger (!)”. Noroc ca totul este doar o ipotetica
geneza!

In vara aceluiasi an, Enescu compune la Sinaia sapte lieduri in
limba germana, pe versurile reginei poete Carmen Sylva (tiparite de
Editura Salabert, 1965, pentru Editura Muzicala a Uniunii
Compozitorilor, 1968) urmand sd mai adauge in cativa ani, alte
creatii diverse, finite sau schitate, lasate mult timp de o muzicologie
tendentioasa in sfera lucrarilor de scoala, imitative, epigonice, de
convenientd, scrise evident prea repede, pentru a se achita de
obligatii. Liedurile pe versurile reginei poete demonstreaza acum o
asumare deplin responsabilda a modelelor traditiei romantice
germane, care alaturi de supletea frantuzeasca experimentata in
liedurile analizate pana acum, devin coordonatele determinative
pentru stilul enescian de maturitate. Clemansa Firca analizand
acest aspect afirma: ,A considera... compozitiile lui Enescu pe
versuri Carmen Sylva exclusiv sau precumpanitor prin prisma
contigentelor cu modele consacrate... ar fi... pe cat de comod... pe
atat de limitativ si irelevant in ultima instanta pentru demersul
tanarului autor... Ne-am situa, cred mult mai aproape de adevarul
naturii creatoare enesciene plecand de la premisa ca tanarul Enescu
nu a imitat ci si-a asumat modalitatile muzicale ale trecutului,
gestul eclectic neconjugandu-se in mod obligatoriu, in cazul sau, cu
minusul de relevanta si de comunicativitate artistica a
compozitiilor. Nu putine sunt partiturile (foarte) tanarului Enescu,
care dezviluie atitudinea eminamente creativd a compozitorului
fata de traditie, faptul cd Enescu nu copiaza ci plasmuieste,
imagineaza, inventa in cadrele oferite de traditie, acesta...este si
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secretul prospetimii romantice a liedurilor pe versuri de Carmen
Sylva”28,

Liedul Zaghaft (Sfios), pentru bariton si pian, e compus pe
9/21 august 1898 la Sinaia, primul dupa liedurile franceze amintite
anterior. Poate de aceea atmosfera sonora, in ciuda textului german
este usor fauréiand, transparenta si eleganta intr-o maniera
latina - galica neindoioasa (continua chiar factura de
acompaniament din Si j'étais Dieu, cu eflorari harpistice ale
arpegiilor din fundalul armonic, impdartite parcimonios intre cele
doua maini, desi din punct de vedere armonic, mult mai bogata
decat cea franceza). Monopartit, liedul dezvolta o cantilena cu iz de
romanta, salvatd de monotonie, prin modulatii si varieri
intervalice, pentru o lume poetica discret romantica: ,Crezi ca ai
gresit, sirmani, dulce fatd, dacd iubirea te tulburd. Imbraca-ti
inima 1n haine de sarbatoare si daca soarele a apus, va straluci in
tine! Cu astfel de raze esti firava, fina si marunta, simti chinurile
mortii dar stii tu, dragd fatd, ca esti tu Insdti un mic soare ce sovaie
in fata ta, paseste mut si tremura de o astfel de dorinta!”. Pregatind
punctul culminant al liedului aflat spre final (ca in mai toate
liedurile enesciene), pianul abandoneaza panza arpegica pentru un
element melodic derivat din cel vocal - o ranversiune libera a
motivului secundar - care rezoneaza apoi in golul armonic al unor
panze, pe care le banuim prinse in pedala de rezonanta.

Scris in aceeasi zi cu acest lied, urmatorul Armes Mdgdlein
(Sarmana fata), este tot un lied monopartit scurt, dar cu o lume
armonica mai variatd, de influentd wagneriana, in care pianul
propune o idee melodicd generoasd, cu functie interludica,
pregatind expunerile vocale psalmodiate retinut si uniform pentru
un climat poetic extrem de trist: ,Eh, inima mea boleste, am cantat
prea mult, corzile ti s-au rupt lautd, nicio armonie nu mai vreau sa
o fac sa sune, de sunetul obignuit trebuie sa ma las, lacrimi fierbinti
cad din corzile mute, indarjita si fierbinte lupta se disputa in inima,
ma trezesc plangand si ma culc in lacrimi, lumea este moarta,
moarte-s cantecele mele”.

28 Clemansa Firca, Enescu, relevanta ,secundarului”, Ed. Institutului Cultural
Roman, 2005, p. 32.
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Acest lied confrunta insa doua planuri muzicale distincte: unul
in miscare, melodic descendent, prezent in interludiul pianistic
rapsodic si in cele cateva motive descendente vocale si un altul
imobil acordic, cu ritm de pendul ostinat la pian si recitativic la
voce.
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Liedul este o succesiune supld de intersectari ale acestor
planuri, refuzand parca un moment culminant, cu o victorie finala
a planului static, psalmodic la voce si pendul de contratimpi
sincopati la pian.

Junge Schmerzen (Dureri tineresti), Duo in forma de Canon
pentru mezzosoprana si bas, scris la 10/22 august este un exercitiu
stilistic neobaroc in care vocile se tes intr-un canon la cvinta, cu o
diferenta doar de trei optimi in succesiune, sustinut de un continuu
pianistic construit prin succesiuni egale de celule melodice
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asimetrice, repetitive, progresive, in stilul Bach, pentru mana
dreapta si o pendulare de octave la stanga, stil basso-continuo. Cu
patru strofe sfarsite de acelasi vers concluziv: ,,Cu toate acestea sunt
trist”, canonul este o demonstratie spumoasa despre avantajele si
dezavantajele iubirii, ce poate fii perfecta in deplina armonie cu
intreaga lume, dacd omul nu ar putea strica prin natura sa,
fericirea. ,De aceea sunt trist”, concluzioneaza mezzosoprana
inganata dupa trei optimi si la cvinta de bas, pentru ca apoi un ,,Ah”,
simultan elegant si conventional, sa puna punct dialogului canonic
printr-o arhaica cadenta picardiana parfumatd (modelul era doar
Bach, nu?!).

Der Schmetierlingkuss (Sarutul fluturilor) scris pe 12/24
august, ascunde sub elegantele idei melodice impletite intre pian si
vocea de bariton, o forma de sonata fara dezvoltare, cu o expozitie
completd, avand o tripla expunere a temei principale, cu o tema
secundara postata insolit la relativa minora a dominantei, cu
repriza aducand varierea temei principale si tema secundara la
tonica majora. Coda aminteste la pian tema principala ce va urca
extatic spre climaxul vocal.

In versuri (traducerea creatoare a lui Cosbuc), tema I afirmi:
,Cu gene incins-a ochii tai / Cel ce a creat din veci iubirea, / Iar ei
sclipiri de soare au prins / Si-un fulger umed le e privirea. / Cu drag
eu genele-ti ating, / Cu genele-mi de tremur pline, / Din ochi clipesc
aprins si des / Si astfel te sarut pe tine”. Tema a II-a completeaza:
,Batand din aripi cand ne sunt / unite-aprinsele pleoape. / E parca
soarele-ar luci / Si-ntr-insul ne-am uni de-aproape”. Repriza
anunta: ,Atunci eu sorb in ochii mei / Privirea ta (tema I) si tema II
adauga: ,Si ma-mpresoara / Scantei, un rau adanc de foc, / Iar
genele se scoboara. / Se face noapte-n jurul meu / Eu pier in
strangerea clipirii”, coda izbucneste: ,topit de flacira iubirii”. In
originalul german, lucrurile se petrec asemandtor, nu identic
pentru ca George Cosbuc recreeaza o poezie, nu o traduce, iar
aceasta versiune in versuri depaseste cu mult in frumusete adevarul
prozei.
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In ciuda complexititii formale, a inventiei tematice si a
climatul poetic dedicat si scdaldat in iubire, ceva s-a intamplat in
alcatuirea acestui lied, pentru cd nu suna prea bine: de vina este
factura pianistica arpegic descendenta, eforata harpistic precum
liedurile anterioare, dar invers expusa, lasand mereu timpul slab in
bas. Ori poate aceeasi factura la corzi - eventual ciupite - ar avea o
rezultanta sonora propice sustinerii cantilenei vocale, dar la pian,
basul fiind totdeauna mai puternic prin insasi constructia
instrumentului, factura pare chinuita. Interpretul poate incerca
orice, chiar imposibilul, in topirea basului intr-o linie continua
serpuitda. Efectul este intrerupt, descarnat, rasturnat, umbrind
frumusetea cantilenei vocale. Introducerea la mana dreapta a unei
linii melodice adiacente incearca sa distraga atentia, sa repare, dar
nu reuseste decat sa incarce constructia, neasigurandu-i stabilitate.
Abia in ultimele masuri Enescu inverseaza acompaniamentul
arpegic, finalul sunand bine romantic (a la Chopin, Schumann).
Poate Enescu a construit deliberat totul astfel, pentru a rasturna
perspectiva romantica (teribilism adolescentin!).

Reue (Regretul) compus in aceeasi zi cu cel anterior (12/24
august 1898), este un exercitiu stilistic de variatii baroce, o
ciaconna (pentru ca termenul de passacaglie nu se poate aplica
niciodata muzicii vocale). Prima strofa contine o tema grava si
solemnad, declamata psaltic la voce si insotita de acorduri lungi ca
de orga sub bolti de catedrald la pianul acompaniator. Celelalte
patru strofe sunt tot atatea wvariatii in special ale
acompaniamentului pianistic, vocea modificandu-si doar valorile
dupa declamatia poetica; variatia prima faramiteaza stalpii
armonici pianistici in succesiuni arpegice ale acordurilor
componente, in valori cursive, recompunand in cutia de rezonanta
a pianului acordul matrice initial (bine inteles prin inteligenta
interpretului pianist, care va sti sa insereze sfaramaturile acordului
in umbra basului suveran).

Variatia a doua retine din acordurile de baza numai pedala
armonica tonald (mi b in bas neschimbat) acordand dreptei sansa
unui contrapunct liber, bazat pe acelasi traseu melodic repetitiv,
capabil insa prin alteratii pasagere sa sugereze aspiratii modulante,
indbusite de severitatea isonului din bas. Variatia a treia revine la
acordurile tematice, schimbate pe rand intre cele doua maini ale
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pianului, completate la polul opus de game cromatice ascendente si
descendente, in aceeasi intersanjabilitate a mainilor si registrelor
pianului dictata de tema. Gamele cromatice par a continua un fir
neintrerupt, daca jonctiunea nu s-ar fi facut la o distanta chiar mai
mare de trei octave, obligand pianistul la topirea si nesocotirea
acestei diferente de registru. Oricum aceasta intarsie lisztiana e o
prezenta insolitd in ciaconna de stil baroc. Ultima variatie revine la
textura acordica, amplificatd pe mai multe nivele: pe de o parte
tema cu sens melodic in registrul mediu si acut, pe de alta parte,
pedala basului amplificata dintr-un tremolo (de timpani in
crescendo din Fantastica de Berlioz!), ceea ce confera pianului
puteri orchestrale nebanuite, prin folosirea unor procedee atat de
simple. Aceasta, pentru ca intreg liedul este o ilustrare perfecta a
avertismentului: ,Sa nu te duci acolo unde locuieste Regretul!”,
ingenios dezvoltata spre o augmentare sonora ce reproduce parca
pe alte coordonate evolutia ideii din Aria calomniei din Barbierul
din Sevilla de Gioachino Rossini.

Textul poetic, bine gradat, a contribuit benefic la inventia
sonora: ,,Sa nu te duci unde traieste Regretul!. Prin aceste porti ale
iadului, unde noaptea inghetata si disperarea troneaza, se paseste
prin cuvinte usoare. Nu te du unde bantuie Regretul, cici inima ta
va fi calcata in picioare, in chinuri dureroase, surprinsa si nu te mai
poti ruga! Sa nu mergi unde Regretul pandeste cu nerabdare si
groaza sa te stoarca, unde spaima iti impietreste fata si maini de
calau te inlantuie! Nu merge acolo unde salasluieste Regretul, el te
striveste in picioare pana cand rasuflarea si vazul ti se iau,
suierandu-ti: «Caieste-te acum! » Sa nu te duci acolo unde Regretul
te ademeneste, cu semne inselandu-te; te gatuie, te faramita si te
soarbe in vapaie!”.

Tot acest text este declamat retoric, cu o economie de mijloace
de sorginte arhaica, pe ambitusul redus al unei cvinte, largit doar
in ultimele trei masuri de o octava, valorile fiind deduse din rostirea
silabicad cadentata, proprie limbii si prozodiei germane. Pianul, in
schimb, desfasoara un intreg arsenal simfonic - concertant, facand
din acest lied o adevarata ciaconna pentru claviatura si voce (se
poate lesne imagina o versiune cu orga - Enescu fiind in anii
maturitatii un pasionat interpret si al acestui instrument). Cadenta
picardiana finald confera inca o data acestui lied o noblete baroca,
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armonizata perfect cu ambianta Castelului Peles din care a fost
dedus.

Liedul Schlaflos (Nesomn), scris pe 15/27 august este un alt
exercitiu de constructie sonora bazata pe o singura idee, expusa
tripartit si prefatata de o introducere cu rol dramatic. Plasata
intr-un registru foarte grav, repetand de patru ori acelasi motiv
auster, separat de taceri, introducerea se transforma in gaura
neagra pentru recitativul vocal inchinat ,perinei de bazalt dar si a
inimii, stransa de o menghina rece, dura si invizibila a nedormirii”.
Tema liedului evolueaza intr-un plan tonal inedit, tripartit arcuit pe
relatia fa minor, sol b minor, fa minor, cu o usoara inversare a
rolurilor in repriz4, (pianul incepe ideea, vocea o sfarseste). In toati
aceasta desfasurare tematica, pianul pastreaza nealterata formula
ritmica imaginatd ca urzeald imobilda pentru evenimentele
melodico-armonice inventate (exact ca cea din Soupir). In ciuda
atmosferei de asteptare nemiscata, pe care liedul o impune pe
aproape 2/3 din curgerea sa, acumuldrile subterane
poetico - armonice duc la o explozie culminativa, exact inaintea
reluadrii ideii principale in tonalitatea initiala, pentru ca in coda,
pulsul acordic ostinat de contratimpi sincopati sa se desfaca in
succesiuni arpegice alerte de saisprezecimi, spargand suspansul.

Momentul coincide cu singura inseninare a textului, cand
y~numai norii zorilor, aprinzand soarele, aduc speranta si sfarsitul
chinurilor insomniace, de cautare in carti a adevarului”. Ultimele
masuri revin la formula matrice, dar o organizeaza fluid pe o
traiectorie acordicd mai bogata si iluminata picardian, precum in
liedurile anterioare (a patra cadenta picardiana din sase
lieduri - eticheta castelana obliga!).
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Daca firul melodic din Reue sau Schlafflos este mai aproape
de declamatia recitativica, in Frauenberuf (Menire de femeie),
Enescu gaseste o tema ce-l incifreaza si-1 dezvaluie deopotriva:

Ex. 8
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Frumusetea ei asimetrica si ambiguitatea ei tonala o fac apta
pentru un travaliu contrapunctic laborios, cu impletiri imitative,
canonice uneori, lasand sa apara pe scurte portiuni unisonuri (idee
ce va sta la baza eterofoniei viitoare).

Este o melodie pe care Enescu si-o dorea la modul ideal in
orice muzica, asa cum declara intr-un interviu publicat in ,Rampa
noua ilustrata” la Bucuresti, pe 19 iunie 1916: ,Greutatea este ca
fuzionarea ritmurilor, sudarea momentelor, modularea accentelor,
sa n-aiba aerul ca au fost planuite cu sfortare si cazna - melodia sa
curga neted, ca unda in alvie”2 (albie- moldovenism din arhaica
intersanjabilitate dintre B si V - prezenta in limbile latine si vie azi
in spaniold).

Compus pe 18/30 august, liedul este structurat tripartit, cu
prima sectiune intens polifonizata, cu partea mediana omofonica,
sustinutd de o textura acordicad uniformd de optimi binare, in
contrast cu mersul ternar - compus din restul piesei si cu o revenire
la fel de bine lucrata contrapunctic, chiar cu o simulare de stretto
in coda, pregatind climaxul final (asa cum va obisnui mai tarziu
Enescu).

29 G. Enescu, Interviuri, editia II, ingrijita de Laura Manolache, Ed. Muzicala,
2005, p. 104.
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Tntreg cantecul este o glorificare a ,menirii femeii de a
insufleti frumosul, de a utiliza amanuntele vietii pentru obtinerea
bucuriei, de a intelege si a vindeca, tainuind slabiciunile umane, de
a purta surazand greutatea soartei, de a plati cu sangele inimii ei
ceea ce a reusit sa economiseasca, de a fi crin cu miezul de foc, sau
prin stralucirea razelor sale - stea cdldauzitoare ratacirilor,
aducandu-si cu puterea sufletului ei feminin (femeia nu este sexul
slab, cum s-ar spune azi) ofrandd insdsi viata ei, clarda si
inaccesibila, ca un munte de cristal”.

Pe 8/20 septembrie, Enescu scrie la Cracalia (in Moldova
paterna) liedul Pensée perdue (Gand pierdut) pe versuri de Sully
Prudhomme, intrerupand linia cantecelor castelane in limba
germana.

Aflat 1a Muzeul Enescu din Bucuresti, in doua versiuni, liedul
este o intoarcerea la fluiditatea scriituri transparente de influenta
frantuzeasca pe linia sonoritatilor arhaizante ale lui Duparc,
Godard sau Fauré. Enescu a lasat doua versiuni, ezitand in partea
mediana pentru o forma definitiva, preferand in prima versiune o
expresie melodica colorata, respectiv in a doua versiune albul unui
recitativ pe acelasi sunet.

Desfasurat tripartit, liedul propune o tema principala izvorata
parca din rezonanta isonica a tonalitatii de baza - solarul Re b major
si o tema secundara in majorul armonic (fluctuanta si melancolica

treapta a VI a modala - Si b), penduland in partea centrala si intre
transpunerea ideii principale la dominantd, sau lansarea unei
ancore, in apa linistitd a unui recitativ pe acelasi sunet, ambele
opituni pastrand nealterata leganarea pianistica.

Prezenta grava a basilor circumscriu o lume poetica speciala,
rareori abordata, insasi prinderea ideii poetice: ,E atat de dulce
gandul incat trebuie, pentru a-i simti forta de atractie a viziunii
incepute, sa te trezesti brusc cu inima gata sa-1 prinda, desi nu poti
reveni si ramanand in suflet, acolo va si sfarsi murind”. Pierderea
acestei materializari ale gandului intim, chinul oricarui act de
creatie, e admirabil surprins de infranta sectiune mediana a fiecarei
versiuni — fie melodic, fie recitativ: ,La ce visez acum, la acel vis
disparut, 1i datorez lacrimi? Ma lasa uluit si frumusetea acelei
secunde, niciun efort nu mi-o mai va dirui”. In reprizi, tema
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principala suspina melancolic: ,,Nu am gustat din fericire in aceasta
lume, decat in vis, si acel vis mi-e pierdut”. Comentariul pianistic
calmeaza treptat leganarea — matrice, coborand ecoul tematic in
strafundurile grave pline de armonice stinse, Enescu punand punct,
prin semnéatura sa doar pe versiunea fara recitativ.

Pe 4/16 octombrie, vineri (ajun de sabat) Enescu scrie un lied
insolit, Wustenbild (Imagine din desert), pe versurile lui A.
Roderick (fara permisiunea acestuia, noteaza compozitorul).
Dedicat domnisoarei Sutzo, liedul are alura unui cantec popular,
istorisind o poveste despre Nathan inteleptul (dupa Lessing) care
aflat cu soacra sa in Sahara, se va salva de tigru, spunandu-i fiarei
doar adevarul — Sarah, e soacra sa - lucru care-1 va speria chiar si
pe animalul fioros. Liedul e tripartit, cu o idee principala cochetand
modal, cu sectiunea mediana majora, tinzand insa spre un mod
cromatic cu secunda marita (aluzii orientale), reluarea facandu-se
initial in minor, pentru ca in coda sa invinga majorul.

Lob R Frl by »,—',_—,ﬂ-;_-“/: e
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Temele alerte de sorginte populara sunt desprinse parca din
folclorul kletzmerilor. Enescu adauga in josul paginii un desen cu
Nathan in costum traditional alaturi de o fioroasa soacra (de trei
ori mai mare) si un tigru abia incropit din cap si cateva valuri de
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creion. Textul pare preferat de Enescu si pentru jocurile de cuvinte
pentru care avea o atractie deosebita: Sahara, Sarah si Satan, trei
laturi intersanjabile. In ciuda glumei, pianul are un rol serios de
acompaniament bine ritmat, cu o culminatie orchestrala in final si
un unison general in partea mediana.

De la folclorul evreiesc, Enescu trece tot in acelasi an spre alte
sonoritati orientale in liedul Chant Indou (Cantec hindus), scris in
1898 pe versuri de Geraldine Roland. Introducerea pianistica
devenita interludiu si coda, feliind curgerea vocald, propune o
formulda melodica de sorginte orientald, plutind ostinat pe o
armonie neobisnuita: doua cvinte goale suprapuse, sfidand
functionalitatea clasica. Abia odata cu aparitia celor doua motive
melodice vocale - 1inrudite intre ele si derivate din
acompaniamentul pianistic - muzica redevine tonala. Cu o blandete
europeand, muzica curge intrerupta doar accidental de secunde
marite orientale si de un unison, ce-1 acapareaza pe Enescu in
momentul culminant. In rest, liedul se reia identic pentru a doua
strofd, lasand poezia sa fie ritmatd de obsesivul motiv introductiv,
permanentizat in urzeala, pentru ,cantul de preamarire a marelui
Brahma, inéltat de sufletele junglei”. Lumea sonora evoca un orient
imaginar pe coordonatele postromantismului francez (Bizet,
Massenet), impresionismul fiind inca ocolit (dascalul Fauré nu era
de acord cu revolutionarul Debussy, iar Enescu este deocamdata un
elev loial). In acelasi an 1898, pe 1/13 noiembrie, la Sinaia, Enescu
scrie o scurta lucrare polifonica destinata unui cor mixt, tot pe
versurile reginei Carmen Sylva, Waldesgesang (Cantecul Padurii),
inclusa in acelasi album cu lieduri germane tipatit de Enoch pentru
Editura Muzicala (1968). Miniatura corala desfasoara un material
sonor diferit pentru cele 6 strofe poetice, in buna traditie a
armoniei clasice germane de sorginte populara cu cateva impletiri
contrapunctice modale cu un climax la sfarsitul strofei a cincea,
lasand strofei finale functia linistitoare si concluziva de coda. E
putin insolit ca acest ,lied coral” compus in plind toamna, e o
glorificare a elanurilor primaverii, din natura si din sufletele
oamenilor, sub iubirea adanca si adevarata a Parintelui suprem,
fluviul Rin.
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A doua zi dupa Waldesgesang, pe 2/14 noiembrie, Enescu
compune cea mai elaborata constructie vocala a sa, canonul Sphinx,
bazat pe primele 2 versuri ale poemului cu acelasi nume de Carmen
Sylva ,,O data la o mie de ani, Sphinxul va reinvia”. Fara niciun
acompaniament instrumental, precum miniatura corala anterioara,
lucrarea incifreaza in cele 6 masuri ale sale un mesaj poetico-
matematic, izvorat din aparenta ludica a compozitorului, dar arcuit
enigmatic intre polifonia olandeza timpurie si constructiile
matematice ale structurilor muzicale din veacul trecut. Poate
canonul acesta ar fi putut fi o directie a creatiei enesciene, daca
geniul sdu nu ar fi fost atat de organic legat de frumusetea vibratiei
sonore postromantice si post impresioniste. Clemansa Firca a
analizat profund aceastd lucrare, remarcand ca: ,substanta sa
muzicala se identifica cu un principiu constructiv abstract numeric.
S-ar putea spune de fapt ca sub imperiul cifrei 6 aceasta lucrare se
edifica caci sunt cele 6 litere care compun cuvantul Sphinx care
determina cele 6 parti ale canonului, cele 6 chei care le corespund,
cele 6 gradatii dictonice ale melodiei, depersonalizata, o austeritate
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aproape hermeneutica,...asemanatoare cu repetitia unei formule
magice...produsul unui joc gratuit sau semnificatie ascunsa”s°.

Rodnicul an 1898 se incheie dupa numeroase concerte la Paris
si in tara cu Sonata pentru violoncel si pian op. 26 nr. I, in anul
urmator va scrie Sonata a II a pentru vioard - op. 6, va obtine
Premiul I la absolvirea clasei de vioara a Conservatorului din Paris.

Seria liedurilor pe versurile Reginei Carmen Sylva continua cu
Maurerlied (Cantecul zidarului) si cu Konigshusarenlied
(Cantecul husarilor regali), compuse la Cracalia (domiciliul tatalui
sau) la distanta de o zi (pe 1/13 septembrie 1899 si pe 2/14
septembrie), facand parte din Cantecele muncitorului manual,
editate de Salabert si Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor.

Maurerlied este daltuit dintr-un material dur, din care Enescu
va sculpta mai tarziu Bourée-ul din Suita in Re op. 10 pentru pian
si Burlesque, din Suita a-III-a op. 18. Structura e destul de
complexa pentru un lied, o forma de rondo simplu (A B; A B, A),
derivatd chiar din alternanta vocald a refrenelor si cupletelor.
Prima sectiune — A, rostogoleste armonii aspre modale, cu acorduri
voit primitive, fara terta, pe relatia treptelor VI si IV cu tonica, fara
tirania clasicA a dominantei, cu contratimpi bolovanosi, vocea
aducand motive scurte, sacadate in salturi de terte, cvinte sau
octave (!) cu sincope si diviziuni binare spargand permanenta
ternara propusa. Toatd aceasta substanta sonora dispusa poliedric,
schiteaza un ,Hei-rup” al muncii de zidar: ,inca o piatra si inca una,
si putin mortar; inteapa vapaia soarelui si piatra arde, var aici, tigla
colea, hai, grabiti-va salahorilor, stie cucul pe unde zaboviti,
lenesilor”. Sectiunea secunda B,, de contrast, restabileste miscarea
ternara generald, pentru linistea unei cantilene blande, cu mai
putine salturi vocale, pianul amintind stins, in strafunduri,
asperitatile primei sectiuni, intr-o leganare plina de mila pentru
suferintele mesterilor zidari in munca lor dura.

30 Celamnsa Firca, Enescu, relevanta ,secundarului”, traducere din lb.
franceza a autoarei, op.cit., p. 38-39.
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Revenirea primei idei se face firesc, fara nici o anticipatie,
pentru ca imprecatiile mesterului sa-si faca efectul in fata
ucenicilor lenesi. Urmatoarea ipostaza a ideii secundare (B.), e
mult mai calda si mai complexa pianistic, cu o panza de figuratii
polimetrice (suprapunere de patru saisprezecimi cu triolet),
pentru gandul ce alearga spre cei ce vor locui fericiti in casa
ridicatd cu truda de zidari. O ultima aparitie a primei idei, cu
incisivitatea unei lovituri de teatru, tdind panza de paianjen a
pianului din ppp, cu scrasnetele acordice in ff, obliga tot
materialul sonor la o evolutie rodnica spre un climax, plasat ca in
majoritatea liedurilor enesciene spre final, pentru o imprecatie cu
efect mobilizator: ,,Sa va trasneasca fulgerul, sa va ploua in toata
vremea, gramada de lenesi, azi transpirati, nu maine, si casa sa o
ridicati!”. In ciuda colturilor, liedul se incheie rotund, cu
armoniile inceputului devenite intersectii de armonice cu iz de
clopote.

Konigshusarenlied repeta parca ,reteta” liedului anterior, cu
o melodica inrudita, din imprecatii scurte si melodii hurducaite
printre salturi de terte si cvarte ,foarte ascutit vorbit si nu chiar
cantat” este indicatia pentru voce. Acompaniamentul pianistic se
bazeaza pe o formula repetitiva bine gasita pentru o sugestie de
cavalcadi. Intreg liedul monopartit se organizeazi pe aceasti
urzeala in cinci spirale ascendente, ultima, cea mai lunga mergand
spre climaxul festiv din final, pentru mirajul aurului Rinului, ce
mocneste in fiecare cavaler husar - sau in fiecare wagnerian de
marturisit (precum Enescu).

Compus pe 15/27 noiembrie in Bucuresti, liedul Souhait
(Urare) este dedicat domnisoarei de onoare a reginei, Ella
Bengescu, la implinirea varstei de 20 de ani, prilej pentru
compozitor sa-si foloseasca si condeiul literar plurilingvistic.
Amator de calambururi si jocuri grafice, Enescu, nascoceste un
text sensibil, delicat moralizator si fin hazliu, organizat grafic sub
forma unei uriase litere E (de la dedicatara dar si de la autor
deopotriva):
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De vos amis la nombreuse cohorte
Dépose a vos pieds des souhaits foulminants
Tandis que moi, toujours humble, j'aporte
Discret mes hommages pour vos vingt ans :

Soyez heureuse

Toute la vie

Soyez ravie

Et amoureuse

De cette vie justement !

Buvez, buvez a tout moment

Et a longs traits tous les délices !

Que les bons génies, bonheur

Amour, fortune tout ! — honneur

Vous offrent leurs divins calices !

Soyez bénie !

Soyez heureuse !

O merveilleuse

O symphonie !
Avant qu'ait porté mon souhait tout son fruit,
Qui sait si vous saurez encore mon nom ?
Qu'importe si je disparais dans la nuit !
L'auteur disparu, le souhait reste bon !
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Dintre amicilor cohorta mare
Ce va astern urari stridente la picioare,
Eu singur va aduc supus, discret
Pentru cei douazeci de ani, o plecaciune in secret.
Fiti fericita
Toata viata
Iubitoare
De-a voastra viata trecatoare!
Sorbiti incet in orice clipa
Pe rand deliciile iubirii,
Pe care genii mult ferice,
Amor, noroc si onoruri multe,
Le pun in cupe de calicii
Fiti binecuvantata!
Fiti voioasa!
O minunata!
O simfonie!
Si inainte ca urarea-mi sa isi desavarseasca telul
Veti sti voi oare de al meu nume, cum ii e felul?
Ce va pasa de-n-noaptea rece voi dispare!

Poetu-i dus si cu a lui urare nu moare!
(Traducerea literara a autoarei, nedestinatd cantatului, pentru gustarea
calamburului grafic)

Pentru a plia forma muzicala pe aceasta ingenioasa forma
poetica, Enescu apeleaza la tiparul rondoului simplu —A B A B A-,
alternand doua idei usor diferentiate prin pulsatie: A - binar,
B - ternar.

Prima idee demareaza simplu pe un acompaniament tipic

romantic, dar se implineste in discant printr-un citat din Ave Maria
de Schubert.

Ex. 9
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Repetitia logica a acestei propozitii ascunde o surpriza:
motivul din Ave Maria apare in minor.

Ex. 10
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Este un gest delicat, asemanator cu al lui Schumann, din
finalul liedului Widmung — Dedicatie (scris pentru Clara Wieck in
1840, anul casatoriei lor).

Pentru Enescu nu are insa aceeasi semnificatie, el nefiind
persoana care glumea cu lucrurile serioase. Aparitia acestui citat
schubertian, cu cele doua fatete major-minor tine mai mult de o
incifrare a semnaturii enesciene in curgerea melodica nevinovata a
liedului: acel faimos mi mi b do E(n) ESC(u). Schubert a scris de

altfel Ave Maria in Si b major si pentru nici o voce inalta sau grava
transpozitia nu e in Do major! Deci Enescu a ales-o special pentru
a-si codifica semnatura.

Partea secunda B contine vagi aluzii la un alt lied
romantic - An meinem Herzen, an meinem Brust, (La inima mea,
la pieptul meu) din Frauenliebe und Leben (Dragoste si viata de
femeie), de Schumann, cu elanul ternar tineresc si plin de speranta.

Rondoul se implineste apoi prin reluarea identica a ideilor
anterioare, adaptate noilor versuri, cu finalul amintind pentru
ultima oara de Ave Maria lui Schubert in Do major(!), iar in loc de
semnatura compozitorului, se gaseste in coltul paginii nota: Un
adorator al Simfoniei - 15/27 noiembrie 1899.
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Pe 21 noiembrie/3 decembrie 1899 Enescu compune la Sinaia
doua lieduri pe texte franceze: Dédicacé (Dedicatie) si La
Quarantaine (40 de ani), care au fost considerate pana nu demult
ca fiind scrise pe versuri proprii (poate si sub influenta liedului
anterior). Muzicologul Clemansa Liliana Firca atrage atentia ca
sautorul versurilor este poetul francez Charles Fremine, poeziile
respective facand parte din volumul Bouquet d'automne (Paris,
Editura A. Lemarre, 1890) aflat in biblioteca lui Enescu din casa sa,
din spatele Palatului Cantacuzino”s:.

Manuscrisele acestor doud lieduri dezviluie legdtura si
continuitatea lor, primul aparand ca un preambul pentru cel de al
doilea, scris pe aceeasi pagina.

Dédicacé nu este de fapt un lied in acceptia clasica - este un
exercitiu, declamatoriu liber, fara valori, fara inaltimi, marcat in
sase puncte de interventia pianului, fie cu rol de sprijin armonic, fie
de comentariu concis la sfarsitul unei propozitii, fie ca ilustrator al
vreunei idei poetice (o foarte scurta interventie melodica), fie ca o
concluzie.

Lucrarea seamana cu acele picturi partial neterminate, unde
efectele de culoare impresioneaza mai mult decat finisarea
personajelor (a se vedea Balul lui Theodor Aman).

Textul este de o sfiala proprie enesciana si nu este de mirare
ca i s-a atribuit atat de mult timp: ,,*Voi ce cadentati rime,
romancieri fermecatori de cuvinte artizani, brodeuri de pagini*, nu
v-am multfumit pentru trimiterea dragelor voastre pagini!* Voi care
mi-ati scris sau chiar mi-ati adresat cronici, chemari ale inimii si
ale spiritului.* Voi ramaneti fara replica, dulci gardieni ale* unei
arte uitate! Si cu un smoc de* iarba mirat am legat numai pentru
voi un mic buchet de toamna*”, (Asteriscurile marcheaza
interventiile acordice ale pianului, iar sublinierile cuvintelor
marcheaza interventiile melodico-armonice pianistice). Ultima
interventie pianistica se repetd in finalul celui de al doilea lied,
asigurand astfel unitatea tandemului.

3t Clemansa Liliana Firca, op. cit., p. 87.
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Forma liedului La Quarantaine curge pe albia unui posibil
rondo simplu: A B; A B, A B; A, dar ale carui idei penduleaza doar
intre modul major si cel minor al aceleiasi tonice Fa. Substanta
sonora provine din nou din aceeasi lume postromantica
preimpresionista franceza (cu ecouri din Fauré, Chausson, Duparc
si Godard), vizibil aerata, potolita, blanda, fata de liedurile in limba
germana anterioare (Maurerlied, Reue). Poate melancolia
versurilor lui Charles Fremine, ce incearca sa recompuna un posibil
bilant existential operat de orice constiinta, la implinirea a patru
decenii de viata, 1-a determinat pe tanarul Enescu sa realizeze
precum in teatru un rol de compozitie, imbatranindu-se brusc si
impovarandu-se cu sentimente imaginare. Pana si grafica
manuscrisului pare schimbata, semnele par puse de o mana calda,
inteleapta, atenta la rigoarea grafica si armonizarea verticalelor si
orizontalelor.
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Liedul opune doua idei: una majora, statica, cu o economie
severa a texturii armonice (redusa la doua voci la inceput), si o alta
minora, animata de pulsatia ternara simpla sau compusa (Bs), pe
armonii simple dar bine sonorizate in spatiu, prin unisonuri sau
isonuri pedaliere, cu o evolutie vocala dedusa din declamatie.
Metafora poetica asemuieste atingerea varstei de 40 de ani cu o
mare calatorie de parasire a taramului tineretii (,tara pierduta a
carui miraj se stinge in urma”), sub comanda unui capitan aflat la
cumpana bilantului (,Am guvernat bine oare, nu am naufragiat
inca?”), cu o posibila reintoarcere in frumoasa tara a sperantei, atat
de vastd in aparentd si atat de repede parcursi. Imbitranirea e
moartea iubirii, caci timpul arde seva in care doar zeii dragostei si
ai artei traverseaza orgoliosi visele, lasand in urma doar fire de
lamaita si un vid negru in inima. Finalul, cu o ultima readucere a
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austerei idei principale, concluzioneaza: ,Si singur in coltul
ferestrei, cu coatele sprijinite pe plictisul meu, stiind ce as fi putut
fi, plang pentru ceea ce sunt”. Ciudata optiune a tanarului Enescu
pentru problematica acestui lied se inscrie de fapt pe obsesia sa
pentru tristete, melancolie, dor, care traverseaza, sub diferite
infatisari intreaga sa opera.

Pe 18/31 mai 1900 la Mihaiileni, in Moldova, Enescu compune
un foarte scurt lied pe versuri proprii, in romaneste, De ziua ta.
Simplu ca o temd de scoald, dedicat tinerei Aspazia la implinirea
varstei de ,seaptesprece ani (sic!)”, cea desprinsa chiar de ziua de
Ispas ,dintr-a ingerilor turma”, liedul ridica totusi o problema de
paternitate: desi pe manuscrisul aflat la Biblioteca Academiei
Romane este marcat anul 1910, la acea data (18/31 mai 1910),
Enescu avea recital la Paris si nu putea fi la Mihaileni. Muzicologia
romaneasca il plaseazd mai logic in 1900, dar scriitura de
convenienta, grafica prea regulatd, dimensiunile liliputane ale
manuscrisului ridica un semn de intrebare asupra veridicitatii sale,
(desi stilistic contine aluzii la universul enescian, intr-un procent
modest).

Ex. 11 - partitura transcrisa dupa manuscrisul aflat
in Bibilioteca Academiei Romane.
De ziua ta

George Enescu

Allegretto grazioso
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In 1900 la Paris, Enescu revine la versurile reginei poete
Carmen Sylva, scriind liedul Mittaglaiiten — (Clopote de amiaza),
numit si Angelus, tiparit la Editura F.M. Geidel, Leipzig sub
semnatura Georg (!) Enescu. Lucrarea este o cautare epicureica de
sonoritati, profund rezonante prin emiterea unor basi cu efect de
pedala-ison pe tonica, peste care se suprapun etaje acordice cu
sexta adaugata (procedeu novator la acea datda) intr-un balans
ritmic al planurilor, cu permanentizarea contrapunctului sincopat
pe parcursul intregii lucrari. Abia in final, divizarea arpegica a
basului aduce o aglomerare ternara de valori mici, amplificand
balansul, nealterandu-l insa. Efectul naturalist de imitatie a
clopotelor este astfel bine asigurat, pregatind drumul spre alte
clopote smulse cutiei de rezonanta a pianului: Carillon nocturne
din Suita a-III-a, op. 18, dedicata acestui instrument in 1916. Linia
vocala pare si ea dedusa din balansul armonic, dar asculta supusa
de cadenta prozodica, mentinandu-se intr-o psalmodiere neutra,
pana la interventia personajului principal, ingerul pazitor.

In debutul liedului, intr-o atmosfera solemna de Craciun,
vocea anunta venirea fapturii divine ce trebuie sa insoteasca pe
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noul venit in lume chiar de la nastere, cu o expresie obiectivizata in
tiparul arhaic de recitativ, pe un ambitus restrans. Abia cand
ingerul isi rosteste directiva sa morala (,prin toate asperitatile
drumului si prin suferinta mergi mai departe copile!”), ambitusul
se amplifica, pentru ca apoi toate sfaturile de suflet sa beneficieze
de cantilene simple, nobile (,Mergi in rasunet de clopote, cu pas
hotérat, primind cu bucurie cantul lor in mica ta inima, lasandu-le
sa rezoneze divin pana in ultima ta clipa”).

Aceastd lucrare nu a fost inclusa in caietul tiparit de Editura
Salabert pentru Editura Muzicalda a Compozitorilor. Se poate ca
acest lied, cu mesajul sau tainic si sfant a stat la baza acelei
minunate pagini pianistice — Carillon nocturne scris la Sinaia in
vara anului 1916, la trei luni dupa moartea reginei Elisabeta, ca o
amintire pioasa ale unei adanci admiratii.

Tot la Paris a scris si liedul urmator pe versuri de Carmen
Sylva — Ein Sonnenblick (Un licar de soare), ramas nepublicat,
pastrat in manuscris la Uniunea Compozitorilor, datat
25/7 decembrie 1901 si fara mentionarea numelui autorului.

Caligrafia muzicala este extrem de atenta, regulatd, perfect
lizibila, cu o singura stersatura (ezitare) pentru climaxul vocii, iar
textul este chiar armonios, desenat in eleganta fiecarei litere, dupa
regulile romantice ale penitei.

Liedul, cu o melodica simpla, asternuta pe o leganare ostinata
de armonii romantice, curge intr-o forma adecvata de
Durchkomponiert, cu douad idei usor inrudite, urmata de o a treia
cu intentia de reluare a inceputului, deviatd apoi printr-o
dezvoltare impetuoasi spre un punct culminant. Intreaga structuri
pare un omagiu discret adresat lui Schumann, prin climatul
armonic si mai ales prin acea impletire unicd a vocii cu mana
dreapta a pianului, uneori la unison, cu decalaje mici de atac,
alteori simplu contrapunctic. Pianul evolueaza astfel de la simplul
suport ritmico-armonic din primele doua versuri, la un parteneriat
insistent prin configurarea unei linii melodice intrerupte in discant
(ecourile clopotelor anterioare?), care devine continua si paralela
cu vocea in climaxul liedului. Finalul readuce pianul in tangajul
bland armonic, calmat intr-o vibratie finala de crepuscul aprins pe
infinitul orizontului.
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Prin aceeasi substanta sonora ezitanta ca o mimoza, Enescu da
glas multiplelor interogatii ale poeziei: ,,Oare n-ar fi sa plang/ Cand
pe tine te vad?/ Fericirea raneste prea mult/ Oare n-ar fi sa plang/
Pentru o razi de soare?/ Oare n-ar fi si plang?/ Incununat de
durere/ De mult de bucurii despartit?/ Oare n-ar fi sa plang/ Caci
tu nu stii ce fierbinte-mi apare/ Figura-ti iubita!”.

Indicatia interpretativd marcatd 1in debutul liedului
circumscrie exact climatul dorit de Enescu pentru acest filigran
muzical: ,putin migcat, cu o expresie find si nobild”. Spre deosebire
de alte lieduri pe versuri de Carmen Sylva, acest lied dezvolta si o
cantilena supla, sensibila, destul de asimetrica, cu salturi, desi
partea armonica atrage mai mult. Muzicologul Clemansa Liliana
Firca atrage atentia: ,,Explicite, cum spuneam, mai ales in cantecele
dupd Carmen Sylva scrise inainte de 1900 (si izolat dupa aceea in
Ein Sonnenblick - 1901 si Die Kirschen - 1904), replicile enesciene
la liedul traditional sunt convingdtoare mai ales in masura in care
compozitorul potenteaza aici limbajul armonic, aceasta dimensiune
esentiala si in definitiv hotaratoare pentru evolutia liedului
romantic si postromantic. Enescu pare intr-adevar mai preocupat
de-a lungul acestor miniaturi de expresivitatea, de elocventa
armoniei, decat de acelea ale liniei vocale si nu o data o melodie
conventionalda sau o structura recitativica oarecare (cum sunt de
pilda, cele din Reue, Schlaflos sau Mittaglaiiten), dobandesc
interes si atractivitate datoritd comentariului armonic.
Individualizata, variata, ,imprevizibild” uneori, armonia este in
asemenea cazuri cea care decide asupra configuratiei si sensului
duetului vocal, adancind implicit valentele dramatice ale textului
poetic sau chiar... creandu-le in mod neasteptat”s2.

De fapt liedurile anului 1901 sunt picaturi din fluviul creatiei
enesciene, care a inceput sa scalde tarmurile muzicale ale lumii,
prin lucrari ca Variatiuni pentru doud piane pe o tema originala
op. 5, Simfonie concertanta pentru violoncel si orchestra in si
minor op. 8, Toccata din Suita op. 10 in Re major pentru pian,
Rapsodia I in Re major op. 11 si Rapsodia II in La major op. 11. in
acelasi timp, Enescu participa neobosit la viata de concert a
Bucurestiului si Parisului, devenind membru in ,Société des
auteurs, compositeurs et éditeurs de France”.

32 Liliana Clemansa Firca, op. cit., p. 32-33.
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In 1902, dupi Intermezzi pentru orchestri de coarde op. 12,
Enescu compune la Bucuresti pe 8/21 octombrie liedul De la fliite
au cor (De la flaut spre corn), pe versuri de Femand Gregh, dedicat
lui Edgar Dall Orso, sambelanul reginei Elisabeta, bariton care
interpretase la Ateneu in 1900 primul sau lied in limba germana
Der Blaser. Poetul ales este aproape contemporan cu Enescu
(nascut in 1873) si este remarcat in istoria literaturii franceze
pentru inteligenta cu care restituie sensibilitatii o vibratie mai
intensa, in cele doud volume ale sale principale: La maison de
l'enfance (Casa copilariei) si La beauté de vivre (Frumusetea de a
trai).

Liedul De la fliite au cor va face parte dintr-un ciclu - Quatre
mélodies sur poemes de Femand Gregh op. 19 - tiparit de Editura
Salabert, 1965, Uniunea Compozitorilor Bucuresti 1967, fiind
ultimul, desi cronologic a fost primul.

Este cel mai complex lied scris de tanarul compozitor pana
atunci, un camp de experimentare ale unor sonoritati si structuri
muzicale care-l1 vor defini pe autor ca pe un creator de o
originalitate singulara pentru intregul veac XX.

Pe armonii isonice, aglomerand structuri acordice dense,
acorduri de undecima, sau alte alcatuiri raportate gravitational spre
tonalitate, in ciuda luptei de evadare din ea, cu elementele
melodice, modale uneori (Re major armonic), liedul apare
structurat intr-o arhitectura complexa, reperabila sub semnul
tripartitismului complex - A (a b a) B AA coda, desi prin curgerea
continud, pozeaza in Durchkomponiert.

Pentru sustinerea traiectoriei neintrerupte a modulului
sunet-vers, Enescu inventeazd o formula pianistica de
acompaniament, ce ascunde in spatele monotoniei repetitive o
explorare acusticd a intrepatrunderilor polifonice, sugerand mai
mult decat cornul occidental, buciumul romanesc si rezonante de
clopot:

Ex. 12
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Acest motiv traverseaza liedul cu insistenta unui leitmotiv
wagnerian, cu gandul la Eminescu (,Mai suna-vei, dulce corn,
pentru mine vreodata?”) pentru a realiza un fundal poetic potrivit
topirii a doua suflete in dragoste: ,Un corn murmura in strafundul
padurii, flaute langa lac adormite, ca voci duble, susurand slab,
moduland raspunsuri alternate intr-un ritm calm, grav uneori, mai
clar alteori, rarind sau accelerand in seara de aur, isi incruciseaza
cantul lejer, ca degetele pastorilor pe trupul lor sonor, cantand
indelung in seara profunda, dublul lor cantec de zori si speranta.
Apoi confundandu-si cantecul lor inrudit, care tremura incd, mor
in imensa moliciune a cornului. Si cele doua cantece, unul mai cald
si altul mai dulce sunt precum sufletele celor doi iubiti, unul mai
dulce de femeie si altul mai sonor si mai trist de barbat, care se
unesc precum moare acordul indepartat al flautelor in vuietul stins,
de corn”.

Liedul propune o tema vocala derivata din motivul conducator
de acompaniament si o alta tema, ce va constitui motivul ,,ploii” din
liedul Pluie din 1915 si care va insemna liantul intregului ciclu:
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Evolutia celor doua teme, gingas suprapuse peste
acompaniamentul complex, lasd sa se intrevada o dispozitie a
compozitorului spre zone de atractie si imobilitate isonica, fie pe
tonica Re major, fie pe Mi major, fie pe La (dominanta sau bas in
acordul de Re major, rasturnarea II 6/4). Blanda curgere exclude
trauma unui climax, totul inaintand ondulat, mioritic, liedul
sfarsindu-se prin convertirea primului element melodic in factura
»,de bucium”, repetata ca in transa.

Punctul il pune insd elementul de leit-motiv al pianului
devenit personaj principal, deschizand o poarta spre taramul
celdlalt.

Ex. 15
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De altfel, acompaniamentul acestui lied pare a constitui in sine
o piesa de sine statatoare, pregatind Sarabanda si mai ales Pavana
din Suita op. 10 pentru pian, pe care le va scrie anul urmator,
inchipuind solutii pentru eterofonia si clusterele viitoare. Anul
1903 inseamnd anul recunoasterii  depline a lui
Enescu - compozitorul, de catre marele public prin Suita a II-a
pentru orchestra in Do major op. 20, cele doua Rapsodii si Suita
op. 10 in Re major completa. Prin aceasta din urma obtine Premiul
Pleyel la Paris, cu un juriu din care facea parte si Jules Massenet.
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Ca un intermezzo liric, la castelul Segenhaus compune pe
15/28 septembrie 1903 liedul Regen (Ploaia), pe versuri germane
de Carmen Sylva, asupra caruia va reveni pe 3 iunie 1936 la Paris,
cosmetizandu-l dinamic si traducandu-l el insusi in franceza.
Astfel, geniul sau lingvistic transforma ,,Es zittem/Die Blatter/ Sie
wittern/ Im Wetter/ Den bittern/ Den Retter” in: ,Dans l'air froid/
tremblantes/ Devinnent venir/ Qui de vivre /Délivre”, adica din
versul german: ,Tremura ramuri, adulmeci-n aer amar salvator”
devine in francezi: ,In aerul rece, tremurand, ghicesc venind pe cel
ce prin viata salveaza”.

Poezia insdsi este un filigran tesut din asonante, Enescu
nascocind elementul melodic orizontal, ce va germina polifonic
armonic pe vertical intreaga desfisurare din muzica silabelor
poetice: ,Es singen/ Die Feinen/ Sie weinen / Und winken /”
(Canta / Frumoasele / Plang / Si te cheama).

Ex. 16
Molto moderato, bisbigliando ¢ mormorando
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Enescu a auzit clar in intonatia germana o terta ascendenta si
una descendenta, pe care a transferat-o pianului ca tremolo
masurat, combinand pe aceasta urzeala structuri acordice intens
modulante, dispuse intr-o factura pianistica densa, cu arpegiate
ascendente si descendente, intr-o substanta sonora de o consistenta
picturald, pentru care indicatiile ,regizorale” sunt inedite:
sbisbigliando e mormorando, angosciato” (soptind, murmurand,
ingrijorat). Melodia vocala va repeta intr-o succesiune discontinua
jocul tertelor, picurate sau glissate, cu o economie de sunete,
compensatd din plin de pasta sonora pianistica, asternuta bogat si
chiar solistic pe 2/3 din suprafata liedului (din 36 de masuri,
24 sunt de pian solo!), iar prin jocul de armonii, Enescu
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organizeaza pentru prima data in liedurile sale punctul culminant
pe sectiunea de aur in masura 22, timpii 3 si 4 identic repetati, ca o
aglomerare ascendenta, rezultata din schimbul alternat de acorduri
arpegiate intens modulante, prefigurand disonante moderne.

Transformarea in final a acompaniamentului in element
melodic confirma ipoteza lui Mathieu Schneider: Enescu isi
organizeaza mioritic muzica, transfigurand prin comuniune si
interpretand rezultatul conform comuniunii, cici ,Dumnezeu e in
fiecare picatura de ploaie” (fapt demonstrat partial si de finalul din
De la fliite au cor).

Spre sfarsitul anului 1904, cu o luna inaintea compunerii
celebrei piese pentru flaut si pian Cantabile si Presto, Enescu se
amuza scriind la Paris pe 9/22 noiembrie liedul Die Kirschen
(Ciresile) pentru soprana, bariton, violoncel si pian, pe versuri de
Carmen Sylva, un exercitiu neoclasic elegant si discret pe o canava
folclorica germana.

Indicatia dinamica este Allegretto grazioso - ein wenig wie ein
Volklied, (putin ca un cantec popular) mit Frohmut (cu buna
dispozitie). Structura este stroficd, cu versurile net demarcate de un
scurt interludiu instrumental. Cele doua voci soliste evolueaza pe
traiectorii armonios paralele, pianul si violoncelul alcatuind o
textura animata de tip baroc prin repetivitatea si egalitatea
valorilor succedate, dar vizibil moderna prin salturile si dispunerea
inversa a desenului melodic.

In previzibilitatea curgerii strofelor, Enescu strecoard un mic
incident spre final: ultima strofd calmeaza tempo-ul si micsoreaza
mult intensitatea, pentru ca sfarsitul sa fie mai bine savurat in
viteza initiald si cu cateva izbucniri de intensitate. Toata aceasta
regie este dedicata ,,micilor cirese, care inflorind alb se aseaza sub
gene, poarta vesmant de mireasa, cu gura rosie, buze proaspete,
surad sanatos si starnesc precum pasarilor, o pofta ascunsa de a fi
ciugulite”.

O interpretare spumoasa a acestui lied apartine regretatei
soprane Magda Ianculescu, impreuna cu Dan Iordachescu (la pian
Wolfang Scheringer) rememorata de Electrecord (EDC724 -
UCMR - ADA Licenta).
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Tot ca un ragaz in timpul compunerii primei Simfonii, cuprins
poate de dorul de tara, Enescu scrie la Paris in 1905 Doina pentru
bariton, viola si violoncel, pe versuri populare din colectia lui Vasile
Alecsandri, unica sa lucrare vocala camerala importanta in limba
romana. Desigur existasera si cateva lucrari marunte, precum
Canon pentru scoala pentru doua soprane, cu acompaniament de
pian, liedul Revedere pe versuri de Eminescu tot pentru doua
soprane si pian si incercarea de doind Eu ma duc pe versuri
populare. Canonul, desi colturos si stangaci contine un text
propriu, semnificativ: ,Nu te indoi, nu sovai, vei izbuti, vei izbuti”.
Liedul Revedere contine o melodie simpla, corect armonizata,
dreapta pianului dubland pe cele doua soprane. Eu ma duc este un
exercitiu de doina, schitat rapid pe o schema formala dedusa din
structura strofica (tripla succesiune organizata, bipartit AB A B A
B). Daca primele strofe contin doar un acompaniament simplu
acordic, (acordurile stenografiate pentru dezvoltari ulterioare)
ultima strofd aduce o incercare de vibrare a suportului armonic prin
tremolo-uri duble sau o baleiere arpegica alternata cu tremolo,
intr-un schimb egal de roluri intre cele doua maini. Vocea variaza
si ea materialul melodic, cu vocalize abile de sorginte melismatica.
Astfel, aceastd incercare de doina apare usor dezechilibratd, prin
acordurile prea statice ale inceputului si prin agitatia suportului
armonic final. Probabil, Enescu ar fi vrut sa revina asupra
acordurilor lungi din primele strofe, dar incantat de solutia
tremolo-ului final a purces la alcatuirea adevaratei sale Doine
pentru bariton, viola si violoncel.

71



72



Renuntarea la acompaniamentul pianistic si inlocuirea lui cu
tandemul violi-cello constituie un act insolit, dar benefic. In locul
tremolo-ului masiv pianistic, antrenand complicatele parghii si
ciocanele, interpuse intre deget si coarda, apare un efect mai
transparent prin emisia ,sul ponticello” la corzi, registrul grav al
violei si al violoncelului se mariaza mai bine cu timbrul de bariton
si mai ales este o colaborare echitabila dintre trei surse sonore
netemperate, acompaniamentul, introducerea, interludiile si coda,
castigand un plus de cantabilitate. Structura piesei releva o
alternanta rafinatd a doud idei muzicale, aflate in libera translatie
si variatie intre cei trei parteneri, intr-o lume tonald impregnata de
aluzii modale, incadrate in metrica occidentala, pe care insa o
nauceste cu libertatea melismelor si vocalizelor, cu asimetria si
imprevizibilul duratelor neaose. Desi aceasta poezie a insemnat si
o Doina de Kiriac (,Unde-aud cucul cantdnd/ Si mierle suierand/
Nu ma simt om pe paméant/ Eu zic cucului sa taca/ El se suie sus pe
craca/ Sitot canta de ma seacd/ Iar mai jos pe-o ramurea/ Canta si
o turturea/ Trista ca inima mea/ Cucul zice de pornire/ Turturica
de jelire/ Si al meu suflet de pieire”), Enescu creeaza el insusi in stil
popular romanesc o muzicd originala. Fara a cita o anume tema
folclorica, compozitorul elaboreaza melodii ale unui folclor
imaginar, purtat in strafundurile sufletului, acelasi tezaur la care
vor apela si contemporani sai romani din Paris: Stan Golestan,
Robert Cremer, Filip Lazar si Marcel Mihalovici. Multitudinea
indicatiilor dinamice, cu nuante mergand pana la pppp, cu
insistenta termenilor: mesto ad libitum, piangendo, mezzo voce,
doloroso, dolcissimo, pp ma espresivo, demonstreaza cotele inalte
ale exigentei interpretative cerute de compozitor, marcand
altitudinea suprema la care a fost inaltat folclorul romanesc.

Utilizarea precauta a versului romanesc se explica poate prin
faptul ca Enescu s-a scolit direct la Viena si la Paris (nici macar
scoala primara nu a facut-o in romaneste), ortografia sa fiind cea
arhaici: frunda, me duc. Incepand de la 9-10 ani Enescu poate
gandea direct in germana sau franceza si poate limba iubirilor sale
nu a fost limba romana. Corespondenta cu regina Carmen Sylva si
cu principesa Maruca Cantacuzino este in limba germand sau in
limba franceza; limba romana este folosita doar in scrisorile
adresate oficialitatilor zilei din Romania. Proiectul unui oratoriu
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Strigoii pe versuri de Eminescu a asteptat reconstituire in versiune
voci-pian de cédtre Cornel Taranu si orchestrata de Sabin Pautza.

Astfel Doina raméane singura lucrare finita in limba romana, al
cirei misterios farmec magic meritid recreat. Incerciri de
transpunere a violei si violoncelului intr-un acompaniament
pianistic s-au petrecut in timp, usurand accesul spre public, dar
falsificad transparenta versiunii originale, (a se vedea versiunea
pentru soprana si pian a autoarei, tiparita in 2015 la Editura
Grafoart).

Tot in 1905, dupa terminarea primei sale simfonii, Enescu
compune liedul Silence (Tdcere) pe versuri de Albert Samain
(1859-1900), poet a carui liricd curge in simboluri discrete,
scufundate in tristeti istovitoare. Dedicat domnisoarei Victoria
Peridé, liedul condenseaza o substanta muzicala densa, cu multiple
schimbari armonice, minand conceptul tonal pana la pulverizare,
daca vointa compozitorului nu ar fi fost magnetizant atrasa de
solarul Re major, ce incheie lucrarea. Pluritatea planurilor si
climatul discret neobaroc, topit pe armonicele postimpresioniste,
fac din aceasta piesa o nescrisa, posibila Arie pentru Suita in Re
major op. 10 pentru pian.

Forma liedului se cristalizeaza in jurul tiparului -clasic
tripartit, cu o revenire si coda mult largite, in mixaj cu conceptul
modem de Durchkomponiert, pentru ca ideile se succed fluid,
derivand una din alta si urmarind ascensiunea. Textura pianistica
demareaza cu o legdnare balansatd de contratimpi sincopati,
inegali, o formula draga compozitorului, mereu perfectionata.

PIANO rpr

74



Apoi pasta pianisticiA se amplifici nebanuit pe straturi
polifonice, incluzand si posibile despletiri eterofonice din unisonuri
arhaice. Toate mijloacele si formulele traditionale postromantice si
impresioniste sunt folosite astfel incat rezultanta este aproape
atonala, pianul eliberand un univers de armonice surprinzator.

Vocea declama, atentd la ritmul silabelor si la culorile versului,
ferindu-se pudic de cantilene romantice, miscandu-se precaut pe
un ambitus mediu, pastrand discantul in forta doar pentru climaxul
aflat inainte de repriza. Scurte fragmente melodice prin salturi de
cvarte traverseaza toata aceasta curgere poeticd, cvarta fiind
elementul distinctiv al acestui lied, dedus din armonie si devenind
vehicul pentru poezie (teoria lui M. Schneider).
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Climatul este mioritic, din armonia isonica si ingdimarea
contrapunctica a inceputului tdsnind mai tarziu Vocile stepei (din
Suita III pentru pian 1913-1916). Imaginile poetice sunt de o
senzualitate rafinata: ,Tristetea coboara in noi,/ Ochii invoalati
sunt mai dulci./ Lasa-mi inima pe-ai tai genunchi/ Sub parul tau
despletit,/ Pe rochia ta cazutda/ Apare un umar gol./ Cuvantul are
note de aur,/ Tacerea-i mai pura, / Cand inimile noastre sunt prea
pline”. Intensitatea emotiei naste o culminatie ce-o banuim extrasa
din subconstientul wagnerian al compozitorului, o altfel de uniune
a lui Tristan cu Isolda: ,,Sunt seri de dragoste subtila,/ Seri in care
sufletul se tine-ntr-un fir,/ Ore de-agonie/ Cand visdm o moarte
binecuvantatd,/ In infinitul unei imbritisiri”. Dupd atingerea
acestei culmi sonore, muzica si poezia se retrag intr-o zonid a
dorului melancolic specific enesciand, ce sublimeaza spre final in
transcendent: ,Lampa dulce se termina, / Sufletul dulce de raze
ne-mbatd, / Timpul 1si bate minuscula nicovala. / Oh, sa dispari
fara nicio intoarcere, / Oh, sa dispari inainte de ziua, / Cu mainile
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pline de-amor. / Oh, sa te stingi cu blandete, / Si sa mori de-o
suprema sfarseala. / Tacere, / Tacere, Tacere...”.

Arpegieri largi circumscriu ezitant iluminarea modului de
Re - de la minor la major, o interpretare romantica a iubitei cadente
picardiene din liedurile castelane anterioare. Rezonanta finala este
evident una de clopote stinse.
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In anul 1906 atelierul de lieduri pare inchis, Enescu
exploreaza sonoritati mai speciale - viola - dedicandu-i
Konzertstiick, trompeta (Legenda pentru trompeta si pian, Au soir
pentru 4 trompete) si ansamblul de suflatori Dixtuorul op. 14. Este
poate linistea dinaintea furtunii, pentru ca in 1907 va avea loc la
Sinaia intalnirea cu iubirea vietii sale, Maruca Cantacuzino.

Provenita dintr-o veche familie nobila moldava - Rosseti
Tescanu - devenita printesa prin mariajul (nefericit) cu Mihai
Cantacuzino, boier muntean, descendent dintr-o aripa bizantino-
crdiasca, Maria Cantacuzino va 1insemna pentru tanarul
compozitor, implinirea contorsionata a destinului sdu, asa cum
declara in ultimul sau an de viata: ,,Cand suntem copii, parintii ne
dau un cerc. La maturitate o femeie ne trece in deget un inel de aur.
Mai tarziu, pentru a ne consola cd imbatranim, prietenii buni ne
ofera o coroana de laur. Toate sunt jucarii, toate de forma rotunda,
dar jucarii! Eu nu mi-am dorit decat inelul de aur”ss.

33 Bernard Gavoty, Amintirile lui George Enescu, Ed. Muzicala, 1982, p.114.
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Destinul, acest mare regizor al traiectoriilor umane, a rezervat
intalnirii celor doi un loc intamplator: Sinaia regala. Maruca
descrie momentul:

»...un zgomot puternic ne-a tintuit pe loc. Trasnetul cazuse la
cativa pasi de casa, peste unul dintre cei mai frumosi copaci din
gradini. In aceeasi clipi usile salonului s-au deschis de o parte si
de alta si Romeo anunta: - Domnul George Enescu! Barbat, zeu sau
demon este aceasta silueta de titan iesita din traznet, zvelta dar
compacti ca de jasp negru? Destinul in persoani. Inainteazi spre
mine fatal, irezistibil, pe cand eu merg ca o somnambula, in
intampinarea lui. Cu o stransoare fierbinte, mi-a luat mainile pe
care le-am intins cvasi inconstient. Nu stiu ce cuvinte importante
mi-au scadpat, fira ca macar sia-mi dau seama de ceea ce se
intampla; cazusem parca intr-o prapastie cu o minunata senzatie
de prabusire... EI? Cine el?Aceasta fiinta extraordinara ce continea
tot universul, in care se intalneau trecutul, prezentul si viitorul.
Luminos sau intunecat?

Cand l-am vazut in zori, gata sa plece la Peles, pe cerul limpezit
de furtuna saltau in cavalcadda nori rozii, cu o margine
incandescentad, in spatele carora ziua se inalta pe aripi de lumina.
Si in mine, bucuria deschidea aripi imense care m-au dus departe,
foarte departe de tot ceea ce fusese, spre regiuni absolute, de a caror
existentda nu avusesem habar.

Cand ne-am despartit, la poarta gradinii, mi-a spus cu vocea
lui profundd, muzicala, careia nu-i rezistau nici oamenii, nici
animalele: «Veti veni, nu-i asa, la orele unsprezece, la Peles sa ma
auziti cantand pentru regina Elisabeta». Vorbea incet, fara sa ma
priveasca, pentru a nu tulbura misterul orei deosebite, ridicandu-si
privirea exaltata spre fuga norilor rozii cu tiv de foc si zorii care se
iveau. Fiecare cuvant al siu rezona in pieptul meu ca si cand
misterul insusi ar fi vorbit. Parea si mai inalt inca in lumina zilei
decat in intunericul din casd. Se unea intr-un tot cu splendoarea
grandioasa a naturii ce se trezea, domolit in zori. Dar, gata, o
simteam, sa se declanseze la cel mai mic impuls, la cel mai mic elan
al fiintei sale, nelinistitoare prin bogatie si complexitate. Ghiceam
si ca in adancul lui mocnea puterea furtunilor si a primejdiilor, cu
o amenintare latenta ce marea atractia extraordinara pe care o
emana... In acea primi dimineati a iubirii noastre nu am cunoscut
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decat marea felina, Sfinxul in mijlocul asprelor singuratati ale
geniului si ale pasiunii sau fenomenul de temut al naturii. Mult mai
tarziu 1l voi descoperii pe copilul bland al oamenilor, de care m-am
legat incetul cu incetul, cu o tandrete dureroasa din cauza
intensitatii sale...Singuri nu vom fi de acum inainte, in Cosmos, el
si cu mine. Si unul prin altul vom participa la tot ceea ce este
bucurie sau durere pe Pamant si dincolo de el.”34.

Sau in Biografia documentard a Ilenei Ratiu si Colettei Axente
gasim un alt citat al Marucai: ,Nu vom putea nici trai, nici muri in
afara sentimentului indisolubil, indestructibil, care ne-a cuprins
aproape prea puternic si care din primele clipe a luat o amploare pe
masura eternitatii”ss.

Iar Enescu, numind-o ,Ma femme aimée” (Sotia mea
draga) - dezvaluie intr-o scrisoare din 1919: ,,Ce anemica si palida e
lumea in jurul meu. Gesturile, dorintele ei asa-zis entuziaste, chiar
reale, par reci ca valuri de bruma ochilor mei, obisnuiti cu soarele
dragostei noastre, inimii mele impregnate de caldura inimii tale”s¢.

Iar admiratia enesciana profunda pentru Wagner s-a reflectat
in gandurile Marucai, convertindu-se in momente de viata: JIn
acest prim timp al legaturii noastre, frumos ca legenda lui Tristan
si a Isoldei, nu a fost deloc vorba nici de climat, nici de creatie.
Existau doar bucuriile grave, sacre prin amploarea lor. Totul va fi
pentru noi soare, afirmare, incredere, exaltare...Voiam sa-mi revin,
sa ma racoresc, sa risipesc ameteala fierbinte si frisonul de moarte
de peste zi, zadarnic. Bautura din care sorbisem amandoi in cursul
noptii precedente curgea prin venele mele ca o delicioasa otrava din
care trebuia continuu sa beau cu orice pret, sa beau la nesfarsit,
sa-mi potolesc sau sa-mi maresc setea, unde este starea potolita de
ieri dimineata? Deja nostalgia disperata, obsesia morbida a mortii
care insotesc pasiunea? Unde este echilibrul?”s7.

Liedul Entsagen (Renuntare) a fost scris la Sinaia pe 9/22
august, in acea vara de gratie divinda pogorata peste cei doi

34 M. Cantacuzino Enescu, Umbre si lumini. Amintirile unei printese moldave,
Ed. Aristarc, Onesti, 2005, p. 417-418.

35 C. Axente, I. Ratiu, op. cit., p. 65.

36 G. Enescu, Scrisori, (originalul in limba franceza), Ed. Muzicala, 1981, p. 47.
37 M. Cantacuzino Enescu, op. cit., p. 420-421.
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indragostiti. Enescu recurge din nou la profunzimea si rigoarea
germana a poeziei reginei Carmen Sylva, alegand un text religios,
necesar parca in momente de cumpana. Fata de luxurianta atonala
a liedului anterior Silence, compozitorul alege o melopee simpla,
desprinsa parca dintr-un Coral bachian, armonizata intr-o
reculeasa traditie post-wagneriana (cu linistea si eruditia lui Max
Reger) si cu o pulsatie uniforma (leganarile de contratimpi
sincopati de durate variabile, preferate ca textura in majoritatea
liedurilor lente). Cu o structura de Dunchkomponiert, liedul
arcuieste 5 bolti succesive, inrudite prin melodica si pulsatie, pe o
traiectorie continuu ascendentd, pana la climaxul survenit in
apropierea sectiunii de aur, dupa care recade in strafunduri,
banuind in ultima interventie grava a pianului insasi vocea
baritonala a lui Enescu.

Cu atmosfera reculeasa a unui psalm, liedul ascunde in
implorarea divina, o lupta in surdina cu destinul: ,,Ce sa-ti ofer eu
Doamne?/ Arata-mi doar cararea, / Du-ma tot mai departe, / Dar
lasa-mi mila ta. / Sangereaza inima mea, / Vin eu cu brate goale, /
Pastreaza-mi cantul meu, / Si mila ta parinteasca. / La ce sa renunt
din mine / Ce mai trebuie ingropat?/ Lasa doar mana Ta/ Pe inima
mea... asternuta”.

Scriitura extrem de densa a pianului, care poate acoperi usor
posibile registre de orga la eventuala transcriptie, insoteste
polifonic traiectoria vocala, sustinand-o si completand-o, iar in
momentul culminant o continud intr-o factura solistd, intr-o
sonoritate care schiteaza toatd devenirea ulterioara a
compozitorului. Tutti orchestral sau orga in plindtatea registrelor
sale, climaxul este exaltarea celulei melodice de baza, cu care
Enescu construieste suveran intreg liedul. O simpla reunire a
termenilor dinamici spune totul despre climatul acestui lied: sehr
ernst (foarte grav), gehalten (sustinut), wehmutig (mahnit),
steigern und anschwellend (urcand si crescand), ruhig werden
(linistindu-se), langsamer, extatisch (mai rar, extatic), mit
verklarter Stimme (cu voce clara), klangvoll (rezonand).

Entsagen atinge astfel cotele unei exaltiri neobisnuite,
generate doar de Dumnezeu si iubire asezandu-se nobil si simplu in
camara de taind a cantecelor enesciene ce-i incifreaza viata,
iluminandu-ne.

80



Poate o lege tainica a facut ca Enescu de 26 de ani, sa plaseze
culminatia liedului pe masura 26! Simpla coincidenta, sau dicteu
automat de sorginte divina?

Anul 1908, este anul liedurilor, Enescu compune doar Sept
chansons sur Clement Marot (Sapte cantece pe versuri de Clement
Marot) si Morgengebet (Ruga de utrenie) pe versuri de Carmen
Sylva.

Inscriindu-se in moda vremii de reinviere a poeziei veacurilor
XIV-XVI, in muzica modernad, inaugurata de Debussy (pe versuri de
Charles d'Orleans), Ravel (dupa Clement Marot) si continuata de
Peter Warlock (cu Shakespeare si altii) Kurt Weil (poezii din Evul
Mediu), Enescu se opreste si el la lirica unui renascentin - Clement
Marot. Scriitor cu o eruditie savanta, cu un spirit malitios dar
candid, continuand rafinat vechea poezie medievala intr-o buna
traditie galica a claritatii si elegantei, cu transparente lipsite de
adancimi, plin de calambururi, nelipsit de umor, Cl. Marot isi
datoreaza acum o parte din gloria postuma mai mult lui Enescu
decat lui Ravel, pentru ca cele sapte cantece enesciene au fost intens
mediatizate (fiind preferate din toata creatia sa de lied). Enescu a
ales din Marot momente in clarobscur, compunand intai cantecele
melancolice, apoi cele alerte, incheind cu cel mai trist, intercaland
pe masa de lucru si un ultim lied pe versuri de Carmen
Sylva - Morgengebet. Cele Sapte Cantece vor alcatui un ciclu op. 15,
astfel ca prezentarea lor nu va fi in ordinea cronologica a scrierii
lor. Succesiunea de piese este gandita cu maiestrie regizorala a
contrastelor de caracter, incat alaturarea galant/trist/vesel se
petrece ca intr-o rima renascentina, antrenand o lume tonala
adecvata: Nr. 1 - galant - Sol major (a) Nr. 2 - trist-fa# minor (b)
Nr. 3 - vesel-Mi b major (c) Nr. 4 - galant-Re major (a) Nr. 5 -
galant-Fa# major (a) Nr. 6 — vesel - Re major (¢) Nr. 7 - trist-fa#
minor (b) - adicidela1la7-abcaach.

Scrise in perioada cand Enescu isi definise deja stilul sau cu o
lume armonica densa pana la atonalism, cu polifonia gata sa se
despleteasca in eterofonie, cu motive melodice in stil romanesc ale
unui folclor imaginar, apte sa genereze structuri orizontale si
verticale complexe, cele Sapte cantece vor aduce o parasire a
arsenalului modern in favoarea unei directii neobaroce, spre
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esentele arhaice ale muzicii romanesti si europene, un pseudo
recul, necesar spre implinirea sa stilistica din Oedip.

Carmen Stoianov remarca cateva elemente neorenascentine
prezente in acest ciclu: ,utilizarea prioritara a treptelor secundare,
voita atitudine de ignorare a centrului tonal, evidentierea relatiilor
plagale, impunerea dominantelor minore, directionarea continuu si
consecvent descendentd, conturarea cvintei aduse direct, pasul de
terte,...situarea punctului culminant spre finalul cantecului,
potrivit facturii poetice renascentiste, asimetrii ritmice deduse din
travaliul variational in functie de prozodie, acompaniamentul cu
functie de introducere in atmosfera.”ss.

Primul lied Estrenne a Anne (Dar catre Ana) compus pe
25 - 26 iunie/8 - 9 iulie deschide ciclul cu o atmosfera arhaica de
luth. Nesiguranta tonala releva posibile moduri - lidian pe Do si pe
Sol, pregnanta treptelor secundare aduce, impreuna cu maniera
arpegiata a acordurilor un parfumat aer castelan, iar linia melodica
curge cu o naturalete plind de gratie pe fagasul unui ambitus
restrans, reusind sa sonorizeze poezia cu nonsalanta unei
improvizatii:

Pianul dubleaza uneori vocea in maniera liedurilor timpurii,
rareori contrapunctand-o sau secondand-o la terta. Prin
simplitatea sa sonora, primul lied se instaleaza bland si definitiv in
memoria afectiva a destinatarei.

Liedul Nr. 2 Languir me fais (Tanjesc, suspin) este cel mai
aproape de sufletul enescian. Introducerea pianistica topeste in
intonatii elegante neobaroce o melodie cu ethos roméanesc, extrasa
de compozitor din tezaurul sau intim de folclor imaginar, cu profil
de doinad discret acompaniata de o balansare asimetrica - ritm
lombard. Asternuta pe o cvadratura clasica, introducerea este
reluata la aparitia cantilenei vocale in totalitatea structurii sale,
devenind un contrapunct liber pentru prezenta vocald, impletita
elegant, contrar si rareori paralel, in functie de desenul pianistic.

Reluarea modificatd a temei vocale principale de trei ori in
economia liedului, polarizeaza structura acestuia spre un
Durchkomponiert. Ultima aparitie se orienteaza spre un climax,

38 Carmen Staianov, Repere in neoclasicismul romanesc, Ed. Fundatiei
Romane de Maine, 2000, p. 111-112.
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pulsul accelerandu-se, fiind nevoie pentru finalul venit imediat, de
o lunga decomprimare, vocea desfasurand cea mai lunga vocaliza a
ciclului, cu vagi aluzii psaltice.

Poezia dezvaluie o lume de o delicatete de mult disparuta, dar
proprie lui Enescu - cel care pasea atat de sfios (,,Te intereseaza
acest trecator cu aer sfiicios... Dar poate ca maestrul vrea sa
menajeze caldaramul si nu ghetele sale... Astfel nu se explica
sfiiciunea cu care calca maestrul Enescu”)39.

Climatul general cu nuante pale, intr-o armonie cromatica
discreta, fac din acest lied o capodopera de blanda lumina
crepusculara de zori, apusul fiind rezervat ultimului lied.

Nr. 3 Aux Damoyselles paresseuses d'escrire a leurs amys
(Domnisoarelor lenese la scris prietenilor lor), scris pe 25 - 27
noiembrie/8 - 10 decembrie - este intermezzo-ul vesel al ciclului,
un quasi rondo in miniaturd. Motivul incipient al pianului,
ascendentul, deghizat in refren de rondo liliputan, pare desprins
din scarlattienele sonate ,a caccia”, putand fi reperat ca un ,cornet
de poste - postillon ce insotea postalionul in vechiul sistem de
transmitere a corespondentei”4°.

Drept consecvent, Enescu alege pentru voce un salut hatru,
multiplicat spre mai mult haz: ,Bon jour, Bon vespre, Bonne nuit,
Bon soir.” (Buna ziua, buna inserare, noapte buna, seara buna!).
Din intersectarea celor doua motive se tese tot liedul, cu ritm alert
si un ambitus restrans la o septima. Schimbul viu de replici,
dimensiunile miniaturale, insolitul noncomformist al poeziei i-au
asigurat acestui lied o popularitate remarcabila in creatia enesciana
si chiar roméaneasca.

»Tot cantecul pare spus in grabd, intr-o rasuflare intretdiata
(14 cezuri interioare, in afara de simple respiratii, marcate cu pauze
de optimi) cum am spune: livrat repede la botul calului”4. Numai
un spirit liber ca Marot putea sa se joace cu versul astfel: Iar
amatorul de calambururi Enescu isi tese ideile sonore cu un haz

39 G. Enescu, Ioan Massoff in G. Enescu, Interviuri I, Ed. Muzicala, 1988, p.
216.

40 Pascal Bentoiu, Capodopere enesciene, Ed. Muzicala, 1999, p. 131.
41 Idem.
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deopotriva, intr-o deruta tonala si modala, bine mascata de jocul
contrapunctic, un fel de comic de limbaj, realizat prin fantezii
armonice.

Estrene de la rose (Darul trandafirului) nr. 4 compus pe 29
iunie/ 12 iulie se inscrie pe linia ,darurilor galante” in tonalitate
majora si de o eleganta clasica. De altfel este cel mai tonal dintre
liedurile ciclului, elementele modale apar discret in finalul liedului
si procedee enarmonice tradeaza vremuri moderne. Stabilitatii
tonale 1i corespunde o stabilitate ritmica (si una metrica) cu puls
regulat de saisprezecimi ternare, prins in metrul cel mai original si
mai suplu: masuraded,§,8,8,8 lavoce sila pian echivalentele de
B,8&,%,1,% . Forma liedului este cea de Durchkomponiert, unde
ideea a treia contine o aluzie la prima idee, fara o reproduce identic,
sugerand astfel tripartitismul arhaic al formei de lied. Sugestia
acompaniamentului este cea de harpa, instrumentul la fel de
mitologic ca povestea poemului, lauta, matricea stilistica pentru
celelalte lieduri. Versificatia poeziei fiind mai complexda - este
singurul lied epic - linia vocala incearca sa urmareasca mai bine
traiectoria versului, ascultandu-i muzicalitatea naturalda, cu
ascendente spre accente si calmari pentru rime feminine sau
masculine. De aici asimetrismul motivelor, jocul intervalic pliat pe
fonetica franceza, o manuire supld a muzicalitatii acestei limbi,
remarcabild pentru cineva ce venea din afara granitelor ei. Cu atat
mai mult cu cat este vorba de o limba arhaica vorbita la 1525.

Liedul propune (precum Languir me fais) o introducere
pianistica cu limpezimi de cristal, devenita apoi suport pentru noua
idee vocala, perfect cabrata pe miscarea armonica din subteran.
Periplul modulatoriu, in acord cu textul poetic conduce cédtre un
moment grav, operistic, climaxul fiind rezervat ultimei sectiuni,
pentru marcarea ,daruirii trandafirului” - prevazuta in titlu.
Povestea galanta tese cea mai luminoasa secventa a ciclului:

Liedul nr. 5 Present de couleur blanche (Dar de culoare alba)
scris pe 11/24 noiembrie, tot din seria darurilor galante, aduce o
unda de tristete. Desi scris in Fa#, multitudinea de acorduri minore
umbresc tonica (din 44 de acorduri 33 sunt minore si numai 12
majore). Ca si in liedul anterior, melopeea vocala e intim
subordonata structurii prozodice, urmarindu-i accentele, virgulele,
inchiderile de propozitii si gand, incat rezultatul e o melodie
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departe de profilul clasic, cu asimetrii, transformari de masuri
(alternante de %, &, 3 ).

Acompaniamentul pianistic contrapuncteaza de o maniera
noua, sincopat si discontinuu linia vocala, despre care Pascal
Bentoiu afirma: ,,este un cantec scurt... din care am sentimentul ca
se desprinde nu numai blandetea trista caracteristica piesei, dar si
un discret parfum romanesc”42. Poezia e rostitd in surdina, cu
porniri inabusite.

Melodia acestui lied exceleazd prin supletea componentelor
sale, care desi sunt create pentru a servi traiectoriile versificatiei,
pot avea oricand o viata proprie, sustinute de un ethos enescian,
profund romanesc dupa cum afirma P. Bentoiu: ,Oricare din
motivele melodiei... ar fi putut lua loc intr-o compozitie ca
Preludiul la unison, iar unul cel putin, cel pe cuvintele - Dy que tu
es pour Foy bien ordonné, n-ar fi fost deplasat chiar in Rapsodia
a-1I-a”43.

Liedul are o constructie simpla, monopartita, cu o sugestie
voalata de repriza, prin aducerea in final la pian a unei idei din
desfasurarea vocald, cu punctul culminant daruit ultimei fraze
vocale, delicat inganata de coda pianistica, ce aspira spre un climax
negativ (culminatie aruncata in stele, cu sonoritati arpegiate de
lauta, departandu-se spre extremitatile pianului, asa cum nu s-a
mai intamplat pana aici).

Rimele poeziei sunt tratate de Enescu cu eleganta galica,
rezervand pentru cele masculine intervale ascendente si pentru cele
feminine intervalul de prima-stationar si mai rar cele descendente.
Astfel se poate gandi corectarea unei greseli de tipar savarsita de
Ed. Enoch & Cie, cand pentru cuvantul ,te donne” apare o terta
descendenta, normal fiind o prima, intrucat dubla consoana ,n”
obliga la o pozitie neschimbata a gurii.

42 P, Bentoiu, op. cit., p. 133.
43 P. Bentoiu, op. cit., p. 133.
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Atmosfera blanda, serafica a acestui lied e o liniste necesara
inaintea celui mai alert lied al ciclului, o gluma mult ingrosata fata
de prima (Aux damoiyselles), gandit ca o culminatie pozitiva a
intregului ciclu.

Changeons propos, c'est trop chante d'amours (Sa schimbam
vorba, s-a prea cantat de amor...) compus pe 4/17 decembrie,
imediat dupa ,Aux damoiyselles...”, liedul structurat intr-un
Durchkomponiert, mimeaza insa forma de rondo popular,
bazandu-se pe repetarea variatd a motivului introductiv pianistic,
cu o substanta muzicala alertd, extrem de diferentiata, multicolora

si caleidoscopica, menita sa dea viata unui text incarcat de umor.

Originalul francez este insa o capodopera prozodica; cele 20
de versuri jongleaza doar cu 9 rime aparute de 33 de ori, nu numai
la fine de vers, ci chiar in interiorul catorva dintre ele (uneori chiar
de 2 ori intr-un singur vers), intr-un joc de o naucitoare vivacitate.
Cele 6 rime masculine: ours (=a), sus (c) eux (d) on-om-cu asonanta
(f) oit (g) ez (i) si cele 3 feminine: ette (b) ante (e) si igne (h) sunt
dispuse conform tabelului de mai jos intr-o succesiune, care
transferata de pe vertical pe orizontal, ar putea sugera grafic o astfel
de eterofonie literara.

1-a, Changeons propos, c'est trop chanté d'amours:
2-a, b, Ce sont clamours, chantons de la serpette;
3-f;a; Tous vignerons ont a elle recours,

4-a4 bo C'est leur secour pour tailler la vignette

5-b; by O, serpiette, 6 la serpionette,

6-bs g:c:  La vignolette est par toy mise sus,
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7-Ca Dont les bons vins tous les ans sont yssus.
8-d, Le Dieu Vulcain, forgeron des haults dieux,
9-d. e; Forgea aux cieulx la serpe bien taillante,
10-d;  De fin acier trempé en bon vin vieulx,
11-d4 e. Pour tailler mieulx et estre plus vaillante.
12-e; e, Bachus la vante, et dit qu'elle est seante
13-e; f- Et convenante a Noe le bon hom

14-1, Pour en tailler la vigne en la saison.

15-g>.  Bachus alors chappeau de treille avoit,
16-g; h, Et arrivoit pour benistre la vigne,

17-g,  Avec flascons Silenus la suyvoit,

18-g5 h. Lequel beuvoit aussi droit qu'une ligne,
19-h; h, Puis il trepigne et se faict une bigne,
20-h; i; Comme une guigne estoit rouge son nez;
21-i.  Beaucoup de gens de sa race sont nez.

a;a-fiazasbobsbybsgicidideidsdscacseycsfafsgshigsgshahshyinio

Acest ales suport prozodic determina linia melodica sa faca
salturi, vocalize, melisme, cezuri, schimbari de masura si tempo,
antrenand pianul la un joc variat, pliat sau emancipat in raport cu
vocea, intr-o lume tonald si modala uneori. Introducerea de
sorginte folclorica franceza (tipul de motiv ritmico-melodic popular
prezent in cantecele pentru copii Cadet Rouselle, Le bon roi
Dagobert, En passant par Lorraine44) devine un refren liber variat
al unui rondeau si mai liber, in care tema originala si variatia ei
alterneaza ,ca o forma capricioasa, intr-o pajiste, desficandu-se
parca periodic intr-o linie ondulata si refacand cercul de cate ori se
reia refrenul. O veritabila ronde, condusa cu mana de maestru”4s.
In tot acest schimb rapid de replici se remarci insa o diferenti intre
parteneri: pianul este putin mai alert decéat ,serioasa” linie vocala,
care alearga mai greu (cu picioarele lui Bachus!) dand ocazii felurite
de zeflemisire prin hohotele sprintare pianistice. Cea mai reusita
»,poanta” este un quasi recitativ vocal serpuit turmentat (Fort, d'une
voix treinarde d'ivrogne”- tare cu o voce molaie de betiv, noteaza
Enescu) biciuit de cele mai mici valori ale liedului — treizecidoimi —
incredintate pianului ca un suras scurt, persiflant. Pianul este si cel

44 P. Bentoiu, op. cit., p. 134.
45 Ibid.
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care va sfarsi culminativ liedul, spre extremele claviaturii, tot cu un
ras. Astfel se creeaza un contrast aproape cinematografic fata de
urmatorul lied Du confict en douleur (Cel scaldat in durere - dupa
P. Bentoiu, Indureratul dupa Horia Furtuni), al doilea lied trist al
ciclului, creat pe 27 noiembrie/10 decembrie. Dar dupa
depresiunea din Languir me fais, acest lied e un abis al tristetii.
Greu de gasit in lumea rationald, eleganta, superficiala, galanta si
impersonala a poeziei lui Clement Marot, un text de o asemenea
profunzime si sinceritate a trairii intime si totusi Enescu 1-a gasit.
Poate daca nu l-ar fi aflat, 1-ar fi scris el insusi, intr-atat se calchiaza
gandul enescian pe versul lui Marot.

Ultimul lied al ciclului (nr. 7) e structurat tripartit, cu
introducerea pianului repetata identic ca acompaniament al primei
fraze vocale, procedeu folosit in Languir me fais si Estrene de la
rose. Scris in tonalitatea fa# minor, dar cu acel amestec de trepte
secundare ce atenueaza efectul minor al tonicii (aici treptele VI - Si
major si VIII - Mi major) liedul e impregnat de acel parfum
dulce - amarui specific dorului roméanesc, (dor e melancolie,
dorinta, lingoare dar si durere, suferintd). Du confict en douleur ar
insemna Despre scufundarea in durere, confit in limba moderna
insemnand de fapt patrundere, impregnare (termen venit din
rafinamentele bucatariei franceze - de aici confiserie... zaharicale)
de aceea traducerea lui P. Bentoiu - Cel scaldat in durere ar fi cea
mai adecvata.

In limba francezi, rima extrem de muzicali determini parca
structura poeziei si implicit a liedului. Repetarea versului cheie Si
j'ai du mal - Daca tanjesc, separa structura poetico-muzicala in
doua sectiuni inegale, tivindu-le cu melancolie. De fapt cuvantul
mal inseamna si o rimd masculina care se repeta doar de trei ori
restul, fiind doua rime feminine, orte si aise cu care se termina
celelalte de 13 versuri:

Si j'ai du mal, maulgré moy je le porte; m, &,
Et s'ainsi est qu'aulcun me réconforte, a-
Son réconfort, ma douleur point m'appaise; b;
Voyla comment je languis en mal aise, b-
Sans nul espoir de lyesse plus forte. as
Et fault qu'ennuy jamais de moy ne sorte, a,
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Car mon estat fut faict de telle sorte, as
Dés que fuz né ; pourtant ne vous désplaise b,
Si j'ay du mal. m

Quand je mourray ma douleur sera morte; as
Mais cependant mon povre coeur supporte a,

Mes tristes jours en fortune maulvaise, b,
Dont force m'est que mon ennuy me plaise, b;s
Et ne fault plus que je me désconforte as

Si j'ay du mal. m

Enescu termina astfel fiecare vers cu rima feminina de foarte
multe ori pe un interval de prima (sunet repetat), foarte rar pe
secunda descendentd, o singura data pe cvarta descendenta (en
fortune mauvaise, in nenoroc!).

Astfel, muzica evoluand pe diverse traiectorii se intoarce
mereu la acelasi nivel, ca fluviile care se varsa in acelasi ocean,
indiferent de drum, iar profilul fiecarei fraze muzicale, aluneca
mereu descendent, intr-o sfarseald generala dictata de poezie.
Numai incheierea pianistica, prin ultimul ei acord inédltat in discant
la 5 octave si o cvinta distanta de bas(!), trimite tristetile in ceruri,
impiedicand cdderea in abis.

De altfel intreaga substanta muzicala din Du confict en
douleur oscileaza permanent intre bine si rau, intre major si minor,
intre austeritate si luxurianta, intre traiectorii contrapunctice
sprijinite pe cvinte goale si structuri verticale cu parfum
impresionist, topind printre ele unisonuri convingatoare, intre o
simplitate metrico-ritmica si jocuri de sincope ascunse, ficand din
acest ultim lied al ciclului o incununare.

P. Bentoiu afirma: ,Incercand o privire cat de cat analitica
asupra acestei piese, ai sentimentul unei impietati, unei patrunderi
abuzive intr-un sanctuar”4.

Profund inchegat in miscarea sa ciclica, accesibil vocal
(,scriitura vocala a ciclului conduce spre ideea ca autorul,
asemenea lui Schubert, nu a respins posibilitatea ca piesele sale sa
fie cantate si de amatori”+7). Sept chansons sur Clement Marot este

46 P, Bentoiu, op. cit., p. 136.
47 Ibid, p. 131.
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lucrarea poate cea mai populara a lui Enescu din creatia camerala.
A cunoscut 1n anii din urma si cateva aranjamente, pastrate in
manuscris si greu de cantat datoritd complicatiilor generate de
copyright: orchestratii ale lui Theodor Rogalski, Sabin Pautza si
Theodor Grigoriu, versiunea pentru voce si cvintet de suflatori a lui
Gheorghe Firca.

Doua lieduri (Languir me fais si Aux damoyselles) au fost
transcrise pentru doua piane de autoare.

Dupéa Estrene de la rose si inainte de Present de couleur
blanche, scrise la Paris, Enescu compune la Sinaia, pe 28
octombrie/10 noiembrie 1908, ultimul lied pe versuri de Carmen
Sylva Morgengebet (Rugdaciune de utrenie). Monopartit, cu o
incercare de variere a primei idei pentru cea de a doua strofa, liedul
apare ca un ecou in contemporaneitate ale intonatiilor medievale,
cu o cantilend severa dar senina a vocii, pe un continuum de
acorduri arpegiate harpistic... (Estrene de la rose cu matricea sa de
harpa este inca aproape) la pian.

De o simplitate desavarsitd, textul invita la reculegere si
reflexie: ,,Sufletul tau sa fie frumos, frumosule copil, inalt, pasnic si
liber precum al ingerilor. Ma rog pentru tine in toata ziua si
Destinul Tau ma aude, iar la rugamintile mele nelinistite, imi da cu
blandete un raspuns”.

Melodica este pe masura acestei simplitati, ascultdnd de
expresivitatea limbii germane, adaptand metrul dupa necesitati
emotionale. Climaxul acestui lied este foarte aproape de sectiunea
de aur (diferenta de doi timpi!) mai intai la pian, apoi la voce, ca
imitatie. Incheierea pianistica pariseste zona medievali, dar nu si
sugestia harpistica, comentariul fiind cat se poate de romantic.
Cantilena ce se impleteste cu cea vocald, desdvarsind-o si
calmand-o, dupa culminatia de gand avutd, o banuim de sorginte
timbrala violonistica, cu sunetul inimitabil al lui Enescu. Finalul
insa pur pianistic, reaminteste de Pavana din Suita op. 10 - tot in
interpretarea lui Enescu - pianist de asta data.
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Intre 1908 si 1915 Enescu compune putin: Suita a III-a pentru
pian si Suita a II-a pentru orchestra, notorietatea sa internationala
ca interpret si compozitor creste cu aplomb. Rapsodiile, suitele,
liedurile, sunt cantate in Europa si America, cariera sa
interpretativa (ca violonist si dirijor) ajunge la cote foarte inalte.

Abia in 1915 Enescu paseste din nou in camera de taina a
cantecelor iubirii, in atelierul de lieduri, scriind un nou
ciclu - Quatre mélodies sur poemes de Femand Gregh op. 19 (Patru
lieduri pe versuri de Femand Gregh). Compozitorul scrie un ciclu
de trei cantece de fapt, Pluie (Ploaia), Le silence musicien (Tdcerea
canta), L'ombre est bleu (Umbra e albastra). De la fliite au cor
fusese scris in 1902 si editorul il adauga celor din 1915.

Noutatea si complexitatea limbajului enescian ajuns la o
altitudine speciala si singulara in muzica de inceput al secolului al
XX-lea, fac din aceste lieduri un varf al genului: ,Aceasta
muzica - ciclul op. 19 - nu e facuta pentru a fi cantata, am indrazni
sa spunem, ci pentru a fi audiata... Paienjenisul facturii, densitatea
notelor pe fiecare masura devin coplesitoare, ceea ce face ca
hermeneutica acestei muzici sa aiba o alta consistentd, in mod sigur
o consistenta profunda, care reclama un inalt profesionalism
pentru a o sustine, a o interpreta”8. Neegalat de nici o creatie
romaneasca, ciclul probeaza spusele lui Constantin Silvestri despre
Enescu: ,,El nu e si nici nu va deveni seful unei scoli, el este un tot
mai mult decat orice scoala. Prin el, muzica romaneasca capata un
viitor si un trecut”49.

Poetul ales de Enescu pentru acest ciclu, Femand Gregh,
nascut in 1873, apartine miscarii simboliste, desi s-a dezis ulterior
de ea. Poemele preluate de sufletul enescian fac parte din doua
plachete tipdrite la granita dintre veacuri: La maison de l'enfance
(Casa copilariei) 1897 cu Le silence musicien, L'ombre est bleu si
De la fliite au cor si volumul La beauté de vivre (Frumusetea trairii)
1900 cu Pluie. F. Gregh e retinut de istoria literaturii pentru
originalitatea acestor poeme.

48 Q. L. Cosma, Hronicul muzicii romanesti, Ed. Muzicala, vol. XVII, p. 415.
49 Tbid.
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Liedul Pluie (Ploaia) compus pe 1/14 iunie 1915, are o
structura complexa rezultatd din altoirea formei de
Durchkomponiert pe tiparul clasic tripartit de lied, caci ideile se
transforma unele in altele, ultima treime a liedului propunand o
rememorare a primei treimi.

Pentru muzica stranie a unei ploi de vara, cazand picatura
dupa picaturda, acompaniatid de adierea umeda si proaspata a
vantului, in care toate parfumurile au murit sub frunzis, in care se
simte doar mirosul ierbii umede in noaptea dulce, misterioasa si
imensa, fara de stele, fara cant, fara pasi, faira zgomot, doar cu
murmurul nedefinit al picdturii usoare de ploaie printre ramuri,
cand pamantul e o gradina inchisa si misterioasa, un hatis sumbru
si umed, adormit sub ceruri, unde nimic nu traieste, decat numai
zgomotul molatic si infinit al picaturilor de ploaie rasfirate in
umbra, pentru tot acest crampei de vis, Enescu inventeaza patru
motive melodice, prin a caror interferenta se naste o lume sonora
complexa, motivul st al ploii, cu doua variante: 7, 7, a si b.

Ex. 21: m, al pianului

Modérément lent
1 ril -z 1
L .} Z !
/ ——————— |P| ——= pluspen muirmurgnt tresp
m
O B o =
oy 8T e =
- [ <
R ]
~ po %
71, al vocii
.'(fli’i'lp
Ho1 . » e e
l—i(—h"!rp—.;b?—f—\'—ﬂ—ﬂ—hp e S =
| WL = T 1 | Wi Wi 0] - = =
[ v Wi "4 I 1’7] ¥/ ¥/ |7} I T 7
o ' T F v 4 Z
Te - cou : - te La pluie au loin

93



Motivul a (vocal)
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Unde a si b alcdtuiesc o unicd idee, a careia structura ar parea
seriala, daca nu s-ar inscrie pe armonie isonica de fa.

Dupa introducerea pianistica ce sugereaza un cadru tonal - fa
minor - spre care tind pana la urma armoniile, oricat de complexe
si indepartate ar fi, motivul m; apare repetat si inclus intr-o
structura fluida continua, cu dus - intors cromatic (ceea ce intr-o
structurda moderna de azi s-ar nota simplu printr-o linie serpuita
inegal). Peste acest murmur, vocea propune ideea sa provenita din
reunirea celor doua motive a+b, adaptandu-si apoi motivul 7. cu
figuratii de octave frante cu iz de bucium, incat rezultatul total
seamana cu o dispersie de particule plutind multicolor in aburul
pedalei, cu efect de ison.

Enescu inventeaza o notatie speciala pentru jumatati de
pedald, un cerc minuscul, care inseamna a se ridica pedala la
jumatate si a o repune imediat pana la semnul clasic de ridicare,
prelungind cu precautie armonicele unele intr-altele. Din
impletirea celor patru idei principale, addugarea altor doua, fie
original ca elementul ¢, masura 16 - 17, fie din varierea lui
nt - elementul d, masura 18 - 19, se realizeaza o parte mediana
consistenta.

Reluarea (masura 25 cu auftakt) aduce pe rand toate motivele
principale a, b si 7, ultimul in trei ipostaze, ca un adio prelungit.
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Pianul incheie cu o pagina culminativa (climaxul aflat in final din
liedurile enesciene!) cu o structura neimaginata de nici un
compozitor de lied pana la Enescu: o textura de valori rapide
intr-un savant joc cromatic, armonic pe isonul generat de fa al
basului (indicatia enesciana e unica: treés piano, aquatique) panza
freatica ce se transforma in abur si nor, prin care se stravede pentru
ultima data o reminiscenta a motivului ploii incipient. Remarcabil
este procedeul schumannian al rezonantei negative, prin apasarea
muta a clapelor pianului dupa ce cutia de rezonanta a vibrat de o
alta armonie.

Cu acest lied, muzica romaneascad ajunge la o noua categorie
acustica — eterofonia, sesizata de Stefan Niculescu ca o ,pendulare
intre o stare de univocalitate si cea de multivocalitate”s°. Tiberiu
Olah o numeste ,poliheterofonie, vazuta ca un procedeu de
emancipare a consonantei prin elemente ce au rolul de a
consonatiza disonantele”s.

Pregatit de mersul paralel dintre mana stanga a pianului si
voce din repriza, unisonul general se instaleaza in masura 27 (cu
mici licente in traiectoria mainii drepte care imbraca foarte fin
unisonul intr-o figuratie) de unde se va despleti apoi pe etaje, spre
coda.

12 ani separa aceasta Ploaie de cea din tinerete, pe versuri de
Carmen Sylva, rastimp in care stilul lui Enescu a dobandit caratele
originalitatii inconfundabile, inca greu de descifrat si asimilat.

Cel de al doilea lied, Le silence musicien, scris pe 29 iunie/2
iulie (Tdcerea cantand sau in traducerea lui Emanoil Ciomac, Cant
tdcut), constituie nu numai prin substanta sa sonora dar si prin
decorul sdu antic, mitologic, un laborator intim pentru Oedip: fauni
si nimfe de marmura danseaza cu gura deschisa, intr-un strigat mut
de delir, pe cantul tacut al unui flaut de marmura, care murmura
sub degetele rapide ale unui Satir; soarele aluneca pe ramurile unui
copac aurit, ca un murmur pe corzile unei lire si in aerul calm in
care suspind flautul vantului, un Faun isi duce vag viata sub un
copac, din iarba sumbra tasneste strigatul trandafirilor. Toata
aceasta scenografie luxurianta pregateste sonorizarea celui mai ales

50 Citat de O. L. Cosma, op. cit., p. 416.
5t Ibid.
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gand de fericire: ,,O armonie era raspandita prin inima lucrurilor,
tacerea parea un cant cu guri inchise, raza era imn si vocile erau
flacari, iar totul era tacut, ca sufletele noastre si totul era in muzica,
ca si in sufletele noastre”.

Forma acestui lied este un Durchkomponiert pur, in care
lumea armonicad vrea sa nege orice atractie tonald, dar prin
magnetul unui ison pe Re spre final, structurile verticale multiple
se aseazd pe configuratia solarului Re major (exact pentru
inariparea tacerii si muzicii din sufletele indragostitilor).

Vocea preia chiar in debutul ei elementul tematic I1, din liedul
anterior, devenit o adevarata semnatura enesciana:

Ex. 22
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Traiectoriile blande ale versului lui F. Gregh sunt urmarite cu
finetea unui artizan al recitativului, cu valorile deduse din jocul
accentelor, al picioarelor metrice si al rimelor, cu o intuitie
particulara ce realizeaza asimetrii si structuri deschise, fluide, acolo
unde versul ar fi putut fi incorsetat de rigoare. Portamentele vocale
marcate cu linii de legatura intre sunete, apropie cantul de vorba,
intr-o curgere libera, care mai are nevoie doar de cativa ani pentru
a ajunge la sferturile de ton din Oedip.

Spre deosebire de liedul anterior, a carui linie vocala nu a
cunoscut culminatia (poezia o cerea) aici climaxul e o cooperare a
ambilor parteneri, mutand la o altitudine uriasa toata devenirea
anterioari, pe victorioasa aflare a tonicii - miasura 29. incheierea
pianistica este aici precum in Pluie continuarea nevazuta a
cuvantului, epuizat in carnea concretetii sale, sublimat in eternul
sonor, pianul ajungand singur in sfera pura a gandului si a iubirii.
De altfel toata aceastd magma pianistica reuseste sa deschida porti
spre o muzica care se va naste in lume peste 4-5 decenii: in masura
31 suprapunerea arpegica ia forma de cluster prins in pedala de
rezonanta. Astfel, Enescu preia ecourile impresioniste, spre a le
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proiecta intr-un viitor, care nu-l va include pe el insa, dar care se va
hrani cu gandurile sale.

Liliana Clemansa Firca afirma: ,Spre lumea debussysta trimit
oricum caracterele de evanescentd, de imponderabilitate, de
splutire” in campul sonor al discursului, ca si modalitatile concret
muzicale prin care acestea se realizeaza: mladioase arabescuri
(quasi fliite in Le silence musicien) desfasurate necontenit de pian,
in alcatuiri cromatice de o varietate capricioasa, dictata, s-ar parea,
mai ales de considerente de culoare (uneori si cu momente ostinato
sau cvasi - ostinato, ca in Pluie) creand o mare instabilitate a
armoniei, de asemenea, indefinitul ritmic al intregului discurs,
datorat autonomiei destul de accentuate - in plan ritmic in orice
caz - a partidelor pianistica si vocala. Exista totusi in melodiile op.
19 ceva ce le scoate de sub incipienta exclusivd a
(post)debussysmului: este puternica infuzie cromatica produsa in
substanta lor melodioasa si armonica: se poate spune ca prin
extensia si consecventa sa, cromatismul in toate ipostazele
sale - melodic si armonic, ornamental si constitutiv, predominant
tonal dar si modal - atinge in aceste trei Melodii pe Femand Gregh
cote rar intalnite in alte partituri enesciene; cea mai direct
sesizabila dintre infatisarile lui melodice, anume alunecarea din
semiton in semiton cromatic, detine in mod special un record de
frecventd, in principal in figuratiile pianului, dar si in melodia
vocala: o anumita supralicitare a ,alunecarilor’prin serpuiri
cromatice ca si prin glissandi (in linia vocala) frizeaza aici - lucru
incredibil la Enescu! - maniera. (Nu este poate intamplator ca
aceasta plonjare in cromatic a melodiilor op. 19 survine intr-un
moment - mijlocul deceniului al doilea - in care se producea, in cu
totul alte coordonate stilistice si in schitatul oratoriu Strigoii,
situabil, arata Cornel Taranu, 1in contextul specificei
hipercromatizari epocii)s2.

52 Liliana Clemansa Firca, op. cit., p. 71.
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Ultimul lied al ciclului L'ombre est bleu (Umbra e albastra)
este scris pe 19 februarie/3 martie 1916, a doua zi dupa moartea
reginei Elisabeta - Carmen Sylva, eveniment care 1-a afectat adanc
pe Enescu, intrucat in , L'Indépendance Roumaine”, din 10 martie,
apare stirea ca ,,George Enescu suferind, este internat la Sanatoriul
Elisabeta, fiind ingrijit de Dr. Popovici”s3. Alegerea poeziei nu este
intamplatoare: ,Umbra albastra si noaptea palpita cu aurarii
tremurande / In azur s-ar crede ci se ziresc plutind voaluri albe/
Care freamata in suflul ondulat al misterului/ Lungile voaluri
atarnand ale ingerilor pamantului, / Care urca spre ceruri fara
sfarsit, fird zgomot,/ Intr-o ascensiune al cirei zbor tremuri in
clarul de luna/ Nu auzi tu infinit cum isi bat aripile? Stelele, in
cantul sferelor eterne, / Palpita in adierea acestor aripi ritmate/
Care lent, printre umbre inmiresmate / Si prin somnul imens si
albastru al tuturor lucrurilor, / Descopera tacerea si fac sa piara
trandafirii”.

Pictura e sublima, iar Enescu isi construieste o lume sonora
mai mult decat echivalenta. Cu o structura de Durchkomponiert,
acest lied se remarca printr-o lume armonica particulara: intregul
esafodaj vertical, aflat 1intr-o caleidoscopicd primenire
pluridirectionala, graviteazd pe suprafete intinse in jurul unui
anumit centru tonal, amintind de rolul isonului in muzica psaltica
si anuntand un procedeu viitor al muzicii moderne: aparitia
structurilor de straturi acordice raportate gravitational. Astfel in
primele 6 masuri, cu prima fraza vocala - armoniile se tes in jurul
tonicii Mi major.

Urmatoarele 10 masuri graviteaza in jurul lui re# minor
(sensibila tonicii) devenit prin enarmonie mi b minor. De la masura
18 pana la sfarsit (masura 38) centrul de atractie este mi natural,
penduland intre major si minor, cu victoria finala a majorului.
Astfel din punct de vedere tonal, liedul s-ar structura tripartit cu A
in Mi major, B in mi b - re# si o repriza largitd in Mi major. Din
punct de vedere al structurii motivice liedul este o curgere de idei
inrudite care se genereazad reciproc, inrudite cu motivul mt al
primului lied.

53 C. Axente, I. Ratiu, op. cit., p. 153.
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Celulele muzicale se succed pe traiectorii sonore ce converg
spre centrii tonali amintiti, suprapunandu-se intonatiei prozodice
pana la fluidizarea liniei melodice peste granitele sistemului
temperat, prin abundenta de portamente si glissandi marcate de
Enescu. Adaugandu-se si multiplele schimbari de tempo,
metronomul variabil (optimea = 120, 112, 120, 112, 104, 116, 132,
108, 100, 88, 80, 72, 92, 72) si indicatiile multiple ( senza rigore,
poco incalzando, calando di piu, esitando, di nuovo a tempo
tranquillo, un poco rubato) avem o imagine a unei extrem de
precise captari a unei structuri muzicale traditionale, apta de a
traduce inspiratia unui geniu, in cele mai adanci cute. Coda contine
si ea o realizare acustica de exceptie: in penultima masura, totalul
sonor e organizat pe intreaga claviatura a pianului, sub forma unui
acord de 7 terte suprapuse (la# do mi sol# si re fa# la - fara do) care
este lasat sa umple cutia de rezonantd, dupa care rapid, prin
apasare muta a acordului de Mi major cu fa# adaugat, in aer rasuna
fara a fi atacat pe clape basul mi, generand armonicele acordului de
Mi major. (E in notatia literald - Enescu).

Ex. 23
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Bucuresti, 19.02/2.03.1916

In acest ultim lied eterofonia devine principala matrice
armonica, dupa cum remarca muzicologul Liliana Clemansa Firca:
»,O armonie intens polifonizata caracterizeaza aceasta ultima piesa
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a ciclului Fernand Gregh, constituind cadrul multivocal inlauntrul
caruia eterofonia (prezenta destul de timid in Pluie) se
cvasi-generalizeaza. Aproape omniprezente Iintr-adevar 1in
partitura, modalitatile eterofonice sunt aici subtile si variate, as
remarca in special angajarea in procesul eterofonic a vocilor
interioare si de bas ale armoniei (intermitentele inganari ale
melodiei cantate se realizeaza si la aceste voci instrumentale, chiar
daca ele revin in principal vocii superioare, parti de discant al
discursului pianistic) precum si alternarile sau chiar combinarile
procedurii eterofonice cu o polifonie, inclusiv imitativa, libera (sunt
momente 1in care granita dintre cele douda tipuri de
imitatie - eterofonica si clasica - libera - pare a se sterge)”s4.

,Prin aceasta rafinare extrema a traiectoriilor sonore se
realizeaza si o autonomie destul de accentuata - in planul
intonational si poate inca mai mult in plan ritmic - a celor doua
partide - voce, pian”s5, care poate constitui o frana in materializarea
sonord interpretativa. Din fericire, Dan Iorddchescu si Wolfgang
Scheringer au putut sa gaseasca acea impletire unica de timbruri in
justa masura data de Enescu, pentru a sonoriza intreg ciclul
printr-o realizare de exceptie.

Publicarea liedului De la fliite au cor, scris in 1902 alaturi de
aceste trei lieduri constituie doar optiunea editurii Salabert si a
Editurii Muzicale, ciclul incheindu-se de fapt cu L'ombre est bleu.

De fapt, acesta este si ultimul lied scris de Enescu, asupra
caruia a mai revenit in 1936, ca si in cazul liedului Regen pe versuri
de Carmen Sylva. Si citdnd-o din nou pe L. C. Firca care a vazut
manuscrisul din 1936: ,In versiunea definitiva a melodiei L'ombre
est bleu, partida pianului este complet refacuta (in sensul unei
racordari a ei la stadiul din acel moment al limbajului multivocal
enescian) in timp ce in linia vocala modificarile privesc aproape
exclusiv structura metro - ritmica a acesteia, ceea ce face ca partea
de cant sa castige in suplete si fluenta comparativ cu versiunea din
1916 a piesei”s°.

54 L. C. Firca, op. cit., p. 71-72.
55 Ibid, p. 72.
56 L. C. Firca, op. cit., p. 70.
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Cu aceasta pagina mangaiata de ingeri, atelierul de lieduri al
lui Enescu isi inchide portile. Chiar cu interventia tarzie din 1936
nu inseamna un alt inceput, ci tot o concluzie. Enescu si-a cantat
yliedurile iubirii” doar pana in februarie 1916, a doua zi dupa
moartea reginei poete Carmen Sylva.

Nu vom sti ce resorturi intime guverneaza miracolul creatiei,
in adancul unui suflet imersia este ipotetica; doar datele
calendaristice pot dovedi cu certitudinea lor matematica si ilumina
prezumtia.

Pentru Enescu viata si opera sa au reprezentat aceeasi
traiectorie: ,Viata interioara a lui George Enescu nu este o simpla
existenta 1n afara operei sale, marginald, nesemnificativa,
necesarmente ignorata sau indiferenta gandirii si actiunii sale
creatoare si implicit a intelegerii acestora (pentru noi). Nu numai
ca ea nu este (una) de contradictie sau opozitie fata de creatie, fata
de atributele acesteia... si nici numai un simplu substrat, eventual
favorizant; ci din contra, opera-i este un reflex clar al vietii sale
interioare, al cunoasterii prin validarea si valorizarea trasaturilor
personale, este o continuare directd, un rezultat direct al
experientelor sale spirituale, - experiente, se vede, extraordinar de
profunde, consecvent si continuu, refondate. Enescu personifica in
cel mai inalt, tulburator subtil si inexprimabil grad intimitatea,
identitatea si integritatea de continut si sens stabilita intre artist si
opera”s’.

Enescu si-a creat liedurile sale intr-un rastimp de numai 18
ani, in perioada sa cea mai incandescenta a tineretii (de la 17 1a 35
ani) abordand poezia franceza in 22 de lieduri, germana in 19
lieduri si romana in 4 lieduri. Doua lieduri in limba germand nu au
fost cuprinse in acest volum, intrucat partiturile lor nu au fost
gasite (Die Legende von der Glocke 1898 pentru bariton, vioara,
violoncel si pian/orga si Prinz Waldvogelgesang 1901 pentru voce,
violoncel si pian).

57 Marin Marian, Chipul Geniului. Eseu despre creativitatea exemplara, Ed.
Muzicald, 1991, p. 149.
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In toate celelalte lieduri risfoite, toati devenirea enesciani a
putut fi urmarita si descifrata, de la inteligenta primelor incercari
adolescentine pe versuri de Carmen Sylva, la eleganta celor pe
versuri franceze fie postimpresioniste, fie neobaroce, trecand prin
experimentele folclorice romanesti, ajungand la cristalizarea
stilului sdu de maturitate in ciclul final op. 19. Prin suportul poetic
folosit, Enescu ajunge intr-un univers unic de incandescenta a
gandului devenit muzica primordiala, restituindu-ni-1 sub forma
liedurilor sale, capele intime de reculegere.

Dupa moartea reginei poete, dupa acordul ce umplea aerul
prin rezonanta sa negativd din L'‘ombre est bleu, Enescu se
indreapta spre marea sa dragoste, catedrala vietii sale, opera Oedip
(superba istorie a singurului om luat la tranta cu destinul).

Debutand cu o lucrare ampla orchestrala (Poema Romana)
Enescu este absorbit de marile forme si de tumultul vocal-simfonic,
urmarindu-si cu tenacitate edificarea constructiilor ample in care
putea sa prinda ceva din magma vulcanului sau interior.

Arhitecturile miniaturale vor ramane o etapa a prunciei sale
componistice, etapa absolut necesara devenirilor ulterioare, perfect
concorda cu procesul sdu de maturizare pe scara vietii. Dupa 1916,
sonata, simfonia, suita, opera si oratoriul sunt tiparele propice
curgerii si fixarii inspiratiei enesciene. Pentru vioara sau pian,
pentru orchestra, solisti si cor, Enescu asterne neobosit pe hartie
ceva din visul sau interior neintrerupt, gasind combinatiile
timbrale cele mai juste, conforme gandului sdau. Este incd un mare
semn de intrebare privind absenta miniaturilor vocale dupa acea
data. Un gen care 1-a multumit atat de mult in tinerete, caruia i-a
incredintat cele mai intime ganduri, unde a experimentat
eterofonia si emisia vocala aproape netemperata (prin portamente
repetate de la un sunet la altul) un gen care l-a conectat la
incandescenta poetica a altor constiinte artistice din constelatia sa,
liedul ramane dupa 1916 marele absent in creatia lui Enescu. Este
ca si cand compozitorul si-ar fi zidit camara de taina a sufletului
sau, refuzand s-o mai decoperteze (doar o privire in 1936 si cateva
retusuri).

Ceea ce pentru tanarul compozitor a fost o atractie, un
laborator intim de experimente, o ghirlanda de impliniri si succese,
devine timp de aproape patru decenii teritoriu interzis. Este ca si
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cand ar fi avut loc un cataclism interior, dar legile geniului sunt
necuantificabile: ,Asemeni operei sale creatoare, viata lui Enescu
ne da semne al caror talc trebuie sa il patrundem si desfacem: in
fond descoperim existenta si modul de existenta a acelei relatii
stranse si directe (conditionale si afinitare) intre viata sufleteasca a
omului de geniu - viata reiterantd a unor scheme: semne cu
semnificatii si putere consacranta - si creatia sa care accede la a
construi un act de ticluire si talcuire de refacere a unor semne,
imagini, simboluri, aforisme”s8.

Emanoil Ciomac, prietenul intim si poate cel care 1-a inteles
cel mai adanc pe George Enescu?, leaga nasterea liedurilor, de
iubirile juvenile, care vor pali la aparitia Marii Dragoste, Maruca
Cantacuzino (La princesse aimée): ,Enescu nu a fost niciodata un
Don Juan, dar si dansul a trait, a persistat in iluzia ca realizarea
pamanteasca desavarsita a idealului cautat este cu putinta. Atunci,
eternul feminin face una pentru el cu eternul frumusetii spre care
tinde... Siiluzia aceasta va dura zeci de ani... Dezamagirile nu-i vor
putea pune capat... Si, chiar daca in fundul constiintei presimte
desertaciunea unei himere, pana pe patul de moarte va afirma
realitatea ce o are pentru dansul indemnul inalt al Marii Dragoste.
Firea lui anxioasa de suprasensibil, stapanit numai in aparenta, a
ales-o, s-a agatat de o viziune fugitiva, dar persistenta. Cu pretul
carei suferinte? ,Je suis un écorché vif” (Iata un strigat care 1i scapa
in cursul destdinuirilor sale) atat de pline de retinere, am zice, de
modestie si timiditate. In cei dintai ani ai secolului, firea sa
tumultoasd, cu izbucniri multd vreme potolite, e supusa parca la
incercari. Dar zodiile enigmatice parca 1i fagaduiesc in miscarea lor
neincetata, o lumina, o lume statornica. S-ar zice ca zarea blanda a
stelelor din pleiada, de la o bucata de vreme incepe a fi acoperita,
la inceput usor, apoi din ce in ce mai tare, de stralucirea puternica
a unui nou astru, ce se va inilta la orizont. In curand, Destinul cu
fagaduinta asteptatd se implineste. Pe firmamentul lui, rasare
steaua ce-l va stapani pana la moarte”®°.

58 Marin Marian, op. cit., p. 150.
59 Idem, p. 151.
60 Emanoil Ciomac, Enescu, Ed. Muzicala, 1968, p. 108, 109.
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Iubirea pentru Maruca este supremul adevar aflat in vara
anului 1907 si care va impregna tot ceea ce atinge Enescu, astfel
incAt universul siu va fi numai iubire: ,Imi pare ca ceea ce ma
umple in intregime pentru tine trebuie sa te invaluie intreaga la
distanta, zi si noapte... Cum e posibil sd nu simti aceasta? Eu te
iubesc atat, in fiecare secunda din zi si din noapte, cum nu ai tu
senzatia perpetui de a fi imbratisatd de mine...? Imi pare ciudat ci
nu simti asa, pe cand eu te port perpetu in mine si cu mine”°:,

Iubirea este puntea sa speciala spre Divin: ,Fie ca bunul
Dumnezeu sa ne pastreze mult, mult timp unul pentru altul, pentru
gloria sa si frumusetea faptului (1923)7¢2.

Iar anul urmator va scrie: , Fie ca Bunatatea Cereasca sa ne
pazeasca, dragostea mea! Ma rog, ma rog in orice zi cu atat de mult
avant si pasiune! Si cred in Marea Bunatate!”63.

Dar toate aceste ganduri minunate vor ramane fara cantece.
Muzica va invalui totul, precum imbratisarile prin spatiu simtite de
Enescu, o muzica ampla, bogat arcuita in cele mai variate alcatuiri
sonore, neimaginate pana atunci de niciun alt muzician, muzica
pura sau legata de cuvantul devenit drama, dar cantecele iubirii nu
se vor mai intrupa din poezie si sunet pentru a umple spatiul pe
durata catorva clipe. Liedurile tineretii, cantecele iubirii, vor
ramane cele mai pretioase anluminuri din pictura sonora
enesciana, care egaleaza prin maiestrie fresca simfonica si
vocal - simfonica a maturitatii. Doar ca anluminurile sunt o specie
de arta de un rafinament total. Olga Greceanu (pictorita
specializata in fresca!) afirma despre anluminuri: ,E o arta asumata
ca misiune, mai degraba ca meserie... Ce nu vad pe o suprafata de
doi centimetri patrati? Oameni in miscare, figuri cu expresii
variate, vite, case, cAmpuri, fantani. Un alt patrat se mandreste cu
o Madona inconjurata de sfinti; un altul lasa posibilitatea sa se
numere lespezile pe care se roaga o Madona ingenuncheata.
Pretutindeni e o sete intensa de frumusete, de adevar, de noblete,
totul redat cu minutie, cu dragoste, cu o deosebita rigoare. Totul se

61 George Enescu, Scrisoare catre Maruca Cantacuzino 10. III. 1921, original
in franceza.

62 Tbid, p. 64.
63 Ibid, p. 67.
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poate distinge aici: pamantul si cerul, ogoarele si drumurile,
contrastele de lumina, totul exprimat cu o infinitate de nuante, de
linii mici, de accente. Facuta cu stiinta si pasiune, cu gratie si
suplete, cu rabdare si dragoste, munca devine astfel o poezie.
Tehnica bogata in mijloace, sentimente bogate in nuante... Nimic
nu e lisat la intamplare. In plus, orice aminunt este rezultatul unui
sentiment pornit din inima!”64,

Transland aceste ganduri spre muzica se obtine descrierea
perfecta a liedului, a cantecului, miniatura construita cu tuse de
sunete, care traverseaza timpul pe durata unei respiratii,
concentrand crampeie de viata in cateva minute. Enescu
ilumineaza clipa prin liedurile sale, icoane ale unui gand sonor,
savarsind o liturghie de taina inchinata iubirii.

Camelia Pavlenco, 2007 si 2025.

64 Olga Greceanu, Femei-pictor de altadata, Institutul Cultural Roman, 2005,
p-47.
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