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I. ARGUMENT

,,Fiecare om e o intrebare pusa din nou spiritului Universului.”
(Mihai Eminescu, Despre om).

La fiecare intrebare: ,,cum?”’ si,,de ce?” se activeaza un filminterior. Pentru fiecare
motivare e necesara parcurgerea unui proces mental filmic. Filmul interior e parte din pro-
cesul mental, e chiar procesul insusi in anumite situatii.

Obiectul - discurs, raspuns la o provocare interioara sau exterioara se articu-
leaza intr-un fel de film interior. ,,Poartd” nu mai e ,,poarta”, ci,,Poarta”, ,,acea poarta”
din povestea mea, din filmul meu, din discursul meu. Drumurile dintre concret si simbolic
sunt parcurse permanent, atat in mintea autorilor filmelor, cat si in mintile spectatorilor.
Atribuirea specificitatii si recrearea unui univers cdruia sa-i poata apartine un obiect, un
personajintr-o situatie tin si ele de traversarea unui proces mental de simbolizare si concre-
tizare. Verosimilitatea si autenticitatea se nasc prin analiza si observatie in cadrul acestor

procese.

Uneori un cuvant, un obiect, o imagine, un sunet, o esenta simbolizatd, poarta la
randul lor un intreg univers de conotatii distincte pentru autori si spectatorii adusi in fata
realitdtii filmului obiectivat, cinematografiat.

,»Omul, avand un creier foarte dezvoltat si o capacitate practic infinita de a invata,
poate merge mult peste datele pe care le percepe. Pe baza informatiei inmagazinate,
adunata din experienta anterioard, el poate recunoaste obiecte, oameni, situatii etc. cu
un minimum de informatii senzoriale. Poate chiar mai important este faptul ca el poate
selecta din marea cantitate de informatii, pe care i-o furnizeaza simturile sale, numai pe
acelea care sunt noi sau corespunzatoare necesitatilor sale actuale. Din punct de vedere al
fluxului de stari, al sensibilitatii la schimbari, al inmagazinarii si utilizarii evenimentelor tre-
cute, ca si al rezultatului final care retine ceea ce este mai interesant, mai nou si mai actual,
perceptia se aseamand mult cu redactarea unui ziar. Admitand analogia, n acest aspect
de selectivitate redactionald ar consta imensa superioritate a oamenilor fata de formele
inferioare de viata.””

Filmul interior apare ca Tnsusi discursul interior intr-o serie intreaga de sensuri
pe care le reprezintd un obiect-gand: in registrele prin care poate fi trecutd o situatie, in
crearea universului unui personaj, in lucrul unui actor cu textul si cu regizorul, in munca

' N.F.DIXON, ,,inceputurile perceptiei”, in vol. Orizonturi noi in psihologie, Ed. Enciclopedicd Romana,
Bucuresti, 1973, p. 68.
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regizorului cu toate departamentele implicate, in capacitatea directorului de imagine de
a face din filmul interior al regizorului filmul cinematografic propriu-zis si a editoruluide a
asculta ,,cu mintea spectatorului ipotetic” povestea spusa de autorul principal al filmului,
dar si de ceea ce se naste din mainile sale, surprinzand toate nuantele de intonatie, de
respiratie, de discurs. Toate creatiile echipei se intélnesc pentru a infdtisa o lume. O lume
care ia fiinta la punctul de intalnire al unor lumi. Asta e facerea unui film de cinema, a unui
film destinat ecranului din afard, un proces de sincronicizare (in cel mai profund sens
Jungian al conceptului de sincronicitate).

Filmul ca artd ne infatiseaza modul in care cineva vede lumea, viata, sau doar o
particularitate a ei. Ne arata in imagini si sunete un mod de a gandi, de a simti. La intalnirea
cu aceste lumi a filmelor interioare ale autorilor ia nastere filmul interior al fiecarui specta-
tor. Filmul, arta in general, sunt o invitatie deschisa universului cultural al unei comunitati
n care sunt convocate la comuniune constiintele memobrilor sai.

Autorul primului manifest important al cinematografului, ,,Le Manifeste des sept
arts”- 1911, Ricciotto Canudo considera filmul drept o arta ,,de sintezad totald”, nascuta din
conjunctia Masinii cu Sentimentul. Noua arta era singura aptd sa indeplineasca idealul artei
totale spre care tinsesera si celelalte arte, cu mult mai straveche biografie.

Filmul e chemat sa reconstruiasca lumea potrivit nevoilor sufletului sau (,,recon-
struire selon les besoins de I"ame”) si el nu este aservit mijloacelor tehnice, asa cum un
muzician nu este, la maturitate, la cheremul instrumentelor si interpretilor.”

Se poate spune cd noua artd si-a dobandit repede constiinta de sine. Louis Delluc
proclama inca din anii 20 ai secolului trecut ca e vorba de ,,0 arta extraordinara, poate
singura cu adevdrat moderna.”

Regizorul si teoreticianul francez recomanda: ,,le film d’art cérebral au besoin,
lyrique s’il se peut, stilisé dans sa matiere et symbolique dans sa donnée.” (,,Filmul
de artd, cerebral la nevoie, liric de-i cu putintad, stilizat Tn materia lui si simbolic in a sa
existenta.”)

Henri Bergson intelesese — cel dintai dintre oamenii de cultura ai lumii - nouta-
tea majora a noii arte. Convingerea sa era intemeiata pe faptul cd ,,memoria (reprezintd)
supravietuirea imaginilor trecute.” Ca urmare, inca din 1896, in eseul sau ,,despre relatia
dintre trup si suflet”, ,,La matiére et la mémoire”, aparut la editura Alcan din Paris, ardtase
cutezator ca ,,totul se petrece ca si cum, in aceasta totalitate de imagini pe care o numim
univers, n-ar aparea nimic cu adevarat nou, decat prin mijlocirea anumitor imagini, al caror
tip ne este daruit de trupul nostru.” (italicizarile din citat imi apartin).
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Ca urmare, corpul omenesc este interpretat drept ceea ce peste un sfert de
veac Ricciotto Canudo va numi - referindu-se strict la cinema, Tnsa —,,L’Usine aux images”
(,,Uzina cu imagini”). Tn viziunea bergsoniana ,,nervii aferenti sunt imagini, creierul este o
imagine, stimulii transmisi prin nervii sensitivi si propagati in creier sunt tot imagini.””
,,Aristotel scria: Nu poti sa gandesti (noein) fara imagini mentale (aneu phantasmos). Si
adauga (De memoria, 44963%) ca nu ar exista memorie fara fantasme. Latinescul simulacru¥,
traduce nu numai grecescul eidolon (sg.) (Homer, 4, 796) - care a dat in latina eidola (pl.),
ci si grecescul_phantasmata (pl.).”** «*Noi nu avem memorie cu ,,intelectul activ”’, deoa-
rece el e neafectabil®, pe cand intelectul afectabil ,,pasiv’’ este pieritor si fara el ,fiinta

> HENRI BERGSON, Materie si memorie, Polirom, 1996, p. 29.

3 ARISTOTEL, De memoria et Reminiscienta (Despre memorie si amintire — unul din micro-tratatele
care fac parte din Parva Naturalia (scurte tratate despre naturd/ mici tratate de fizicd < in grecd: Mikré
fysiké — Muxpd uond), uneori publicate impreund cu De anima). Aristotel a considerat cd asociatiile
sunt principiu de functionare al memoriei. El vorbeste de trei tipuri: prin similaritate, contrast si
contiguitate.

4 PASCAL QUINGARD, Sexul si spaima, p. 111, Ed. Humanitas, 2006. Gandesti voeLv, fara imagini men-
tale &vev pavtdouatos eidolon (sg.) eidwAov si grecescul phantasmata (pl.) pavtdouate,@aviacue
(sg.) *simulacru > lat > simul > sustinatori ai fantasticului, ai fantasmelor, imagini luminoase.

*Cf. MITROPOLIT IEROTHEOS AL NAFPAKTOSULUI, Stiinta medicinei duhovnicesti:

,,Sfintii Parinti spun ca trebuie sa ne izbdvim de imaginatie. Dupd cadere, facultatea de imaginatie
a omului s-a pervertit, dand nastere multor inchipuiri. In afard de om, imaginatia mai are si diavolul.
Tocmai din aceastd pricind ea este un bun conductor al energiei-lucrarii demonice si, prin intermediul
ei, diavolul reuseste sa-l insele pe om. Imaginatia este puntea dintre diavoli si om, pe care cei dintai
o trec pentru a-i aduce tulburare.” p. 145. Vezi si in Sensul icoanei al lui TARABUKIN NIKOLAI, cat de
vatamator este sa fii actor! (Editura Sophia, Religie, Studii teologice, 2008 ).

5 ARISTOTEL, De anima, Parva Naturalia, p. 73.

¢ Noi nu ne amintim de existenta noastra anterioara pentru cd intelectul unit cu fiinta noastra este
afectabil si pieitor. Atributulul &marq (apathis — apatic) din 429a15 are alt inteles ,,neimpresionabil”
si deci nu e contrazicere. Dupd Nemesius, sufletul are o parte rationald si o parte nerationald care se
numeste pasiva sau suferitoare. La ele se adauga ca principiu de miscare dorinta ca un factor impul-
siv, v. (77) P. G. 40,672. Intre ideea de cauzd si cea de timp, Grigore din Nyssa se pronuntd, voind sd
argumenteze cd lumea e creatd in timp, cd e ,,imposibil, ca existand cauza sa nu existe timpul.” ,,Cum
zic elinii cd universul a devenit dintr-o cauza si nu in timp?” ,,Dacd e imposibil ca universul sa existe
fara timp (notiunea de timp), cum e universul etern si nendscut, daca nu existd timpul etern, ci isi
are existenta dintr-o perioada de mai multe zile?”” V. (77) P. G. 46, 3, 1461, 16 si 1464, 17. ,,Daca timpul
este nascut (are un inceput), cum pot fi nendscute si vesnice faptele savarsite in timp?” Dar Aristotel
raspunde prin teoria ca mdrimea, ca si timpul, sunt indivizibile in act, dar divizibile ca potenta. NOTE
DE SUBSOL: ARISTOTEL, De anima, Parva Naturadlia, p. 147.
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ganditoare” nu cugeta nimic.”?,,2De aceea sufletul nu gandeste niciodata fara imagine
reprezentativa.”o»

Notiunea de film interior nu a putut sd apara fnaintea momentului descoperirii
cinematografului cu toate cd il precede. Descoperind (tehnic) Cinematograful, ca posibi-
litate de reprezentare exterioard (obiectivata) a vietii interioare, oamenii au realizat c&-l
aveau dintotdeauna n ei ca film si au inceput sa se exploreze, sa se provoace, sa se con-
frunte Tn spatiul culturii cinematografice a comunitatilor lor.

Filmul interior are ascendent asupra filmului exterior — cinematografic, obiectivat,
nsa incapacitatea de a-l comunica prin mijloace individuale (personale), proprii, pur cor-
porale il tine Tn latenta germinativa. Acelasi lucru se Tntampla si fratelui sdu geaman: visul.
Unele vise devin filme, altele nu. Sau poate visele sunt manifestdri ale filmului interior aflat
in ,,productie”. Oricum, cinematograful e un pdstrator de vise. lar pentru faptul ca rareori
un produs cinematografic are doar un singur autor, cinematograful este o manifestare a

7 [...] Cuvintele ,,fara el intelectul nu cugeta nimic”, se pot interpreta in patru feluri: fard intelectul
activ, intelectul pasiv nu cugetd nimic [Hicks (15), 509]; fdrd intelectul pasiv, cel activ nu géndeste
nimic, [Simplicius (248,6), Zarabella (24), Trend. (11), 403, Bonitz. Ind. Artist., 491c57] sau fdrd intelec-
tul pasiv, nimic nu gandeste. Ma opresc la Theiler si ceilalti la a doua interpretare, deoarece intelectul
pasiv sau afectabil are tocmai menirea esentiala sd adune impresiuni pe calea senzatiilor, sa le unifice
si sa le transmita ca notiuni intelectului activ care gandeste cu ele: ,,fdrd intelectul pasiv cel activ nu
gandeste nimic”. NOTE DE SUBSOL: ARISTOTEL, De anima, Parva Naturalia, p. 147.

8 ARISTOTEL, De anima, Parva Naturadlia, p. 75.

9 ,,Sufletul nu gandeste niciodata fara imagine”, cdci el nu percepe direct, ci preia impresii senzitive,
formand din ele concepte. Acestea sunt, pentru intelectul practic, notiuni despre bine si despre rau
care tin locul senzatiilor din percepere. Despre memorie, 449b31, 450a12 (reprezentarea necesara
memoriei, apoi 451a16). Mai tarziu, ca si la senzatii, se face legatura intre intelect, dorinta si repulsie:
431b2 si urm. NOTE DE SUBSOL: ARISTOTEL, De anima, Parva Naturalia, p. 151.

* ,Sufletul intelectiv ,,practic” gandeste, deci, formele, prin imagini si, in mdsura in care acesta i este
determinat obiectul de urmdrit sau de evitat, in aceeasi mdsura, chiar fara senzatie, cand se afla in
fata imaginilor, se pune in miscare” op. cit., p.75.

Intelectul practic - Intelectul noetic dupa Simplicius 273, 26, ,,gandeste speciile dupa formele lor ca
imagini care, chiar fard senzatii, il punin miscare. Aici ARISTOTEL leaga, repetandu-se, ideea din 431a16
si cu 8-17, dar adauga cu 431b12 pe cele matematic abstractizate. NOTE DE SUBSOL: ARISTOTEL, De
anima, Parva Naturalia, p. 151.

VEZI ANEXA ARISTOTEL De anima Parva Naturalia.




