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Cuvant inainte

Acest suport de curs s-a nascut ca rod al documentdrii, cercetarii si
analizei aprofundate, ca si al unei practici regizorale insumand cincizeci de
spectacole montate pand in prezent. Teoriile despre teatru, principiile si legile pe
care acestea se intemeiaza, conceptele si ideile esentiale pot fi validate doar prin
trecerea ,,probei de foc” a scenei. Oamenii de teatru, cercetdtorii si teoreticienii,
criticii, iubitorii de artd, studentii la Arta Actorului si studentii la alte facultati cu
profil umanist, toti cei preocupati de domeniu sunt invitati sd descopere in aceasta
lucrare o perspectiva actualizatd asupra principalelor teorii cristalizate in spatiul
occidental european, insotitd de referiri, consideram, necesare, asupra fenomenelor
teatrale in dinamica lor. Printre numeroasele carti de capatai care stau la temelia
acestei lucrari sunt Poetica lui Aristotel, Marile teorii ale teatrului a lui Marie-
Claude Hubert, Introduction aux grandes théories du thédtre a lui Jean-Jaques
Roubine, studiile Annei Ubersfeld, cartile lui George Banu, Teoria dramei
moderne a lui Peter Szondi, Performance. Introducere gi teorie de Richard
Schechner etc. Un rol Insemnat 1l constuie reperele ferme din istoriile teatrului —
Vito Pandolfi, lon Zamfirescu, intregite de antologia Les voies de la creation
thédtrale, cartile-arte poetice regizorale incepand cu K. S Stanislavski, Gordon
Craig, Antonin Artaud, Adolphe Appia, pana la Peter Brook, Ariane Mnoushkine si
Lev Dodin, abordarile teoretice din domeniul literaturii, ideilor literare si
hermeneuticii ale lui Adrian Marino, Erich Auerbach, Wolfgang Kayser, Jean-
Marie Domenach, ca si importante lucrari de esteticd precum Prelegerile de
estetica ale lui Hegel, Elemente de estetica de B. Croce, Estetica lui Tudor Vianu
etc. Imaginile ce ilustreazd lucrarea sunt captate din spectacolele de licenta
realizate la Departamentul de Arte al Facultitii de Litere al Universitatii din
Craiova 1n perioada 2009-2015.



Cu mulfumiri si recunostinta profesorilor mei lon Vartic, Ovidiu Ghidirmic,
lon Viad, Liviu Malita si Marian Popescu
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Unitatea |

I. 1. Introducere

Facultatea de teoretizare, de articulare in plan teoretic a fenomenelor si
manifestarilor dramei — drama fiind inteleasa aici cu sensul sau generic de teatru in
manifestarile sale specifice, ca text si/sau spectacol deopotrivd — raspunde unei
nevoi vitale In domeniul teatrului, cea de a explica, de a elabora, de a concepe, de a
intelege, iar legatura organicd a teoriei cu practica este demonstrata de toate marile
performante si capodopere teatrale. Planul teoretic defineste cu necesitate ca
interfatd a planului obiectului creat sau intentionat a fi creat, fie el text scris sau
reprezentatie. In domeniul teatrului, vorbim de obiect creat atit in ceea ce priveste
textul piesei de teatru, cat si in ceea ce priveste spectacolul. Distinctia acestora este
esentiala, ca si ,,dansul” lor tensionat sau armonic, ca parte a procesului de
traspunere scenicd. Textul si spectacolul sunt cele doua configurari de opere prin
care se exprima gi se manifesta arta teatrului in culturi atat de diverse si roditoare in
capodopere pe parcursul istoriei europene a artelor. Teoria dramei are, asadar, doua
directii de fertilizare: 1) 1n real si 2) in oglindirea/reprezentarea/imitarea/explicarea
realului. Datoritd specificului lor identitar ancorat in concret, palpabil, teoria
intruneste adeseori conditiile de a se intrupa unitar in sinteze superioare de text-gi-
spectacol. Fara aceastd prezentd in planul realitatii a acestor opere, a obiectelor
create ca parte a patrimoniului cultural european, fie cd vorbim de texte manuscrise
sau tiparite, fie cd vorbim de spectacole pastrate integral in inregistari, sau din care
memoria colectivd a retinut doar o impresie vie sau, poate, doar fotografii sau
gravuri, teoria si-ar pierde o functie esentiald. Demersul nostru va surprinde
pricipalele teorii ale dramei, intr-o ordonare a tendintelor proteice, emergente,
adesea dizarmonice, in sisteme teoretice rotund articulate, generatoare de curente
teatrale majore. Studiul fenomenului teatral in dicronie ne indica faptul ca, in unele
cazuri, atunci cand teoria a ajuns la o configurare rotunda si unitard, ea a devenit
ulterior frana a creativitatii si a noilor fermenti conceptuali - sau a devenit de
depasit pentru a crea forme noi, un nou teatru — o noud teorie. in consecinta, noile
continuturi cer forme noi, nu pot fi turnate in forme vechi — demers asemanator
celui evocat de pilda novotestamentara, referitoare la noua credinta ce catd sa fie
exprimata in forme noi:
,»37. S1 nimeni nu pune vin nou in burdufuri vechi, altfel vinul nou va sparge burdufurile; si
se varsa si vinul si se stricd si burdufurile.
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38. Ci vinul nou trebuie pus in burdufuri noi si impreuna se vor pastra.”!

In mod asemanitor cu propagarea credintelor religioase, teoriile inovatoare
ale teatrului au intdmpinat adesea rezistenta la nou proprie umanitatii medii, teama
de necunoscut si inertia unui status quo ce rezista inca entuziasmului noilor viziuni.
Nu de putine ori conceptiile si formele noi ale teatrului au nazuit sa inlocuiasca
religia sau sa se constituie intr-un fel de noua religie, cautand prozeliti si cdi de
cucerire a diverse categorii de public.

Omul asociazd Tn modul cel mai viu si firesc idei si concepte cu realitati,
fie ele din planul interior, fie din cel exterior, altfel si-ar diminua functionarea ca
fiintd rationald. Umanitatea se defineste intotdeauna prin acest demers profund —
uneori nonconstientizat - al asocierii conceptelor cu fenomene, intamplari, aspecte
ale realitatii. Articularea si reprezentarea teoretica, interioard sau formulata
articulat, emisd in lumea exterioara, se afld intr-o corespondentd biunivoca cu
fenomenele ca atare. Omul 1si creeaza reprezentari interioare de ordin conceptual,
gandeste si 1si toarna trairile interioare, amintirile si visele, ceea ce vede, simte,
experimenteaza, in concepte. Doar prin concepte putem comunica $i ne putem
exersa intelegerea, doar prin concepte putem interpreta lumea si propria constiinta
existentd in lume. Uneori, aceste concepte capatd nume ce se golesc treptat de
continutul lor initial, dar noi experiente vin si le revitalizeze, iar noi termeni vin sa
le completeze si defineasca. Jerzy Grotowski spunea, cu referire la arta teatrului, ca
orice tehnica trimite, in ultimd instantd, la o metafizica. Fie ca atinge planul
metafizic, fie ca 1i este tangent sau il respinge, planul ideilor si al conceptelor —
numite si definite mai mult sau mai putin precis sau In curs de definire — este
interfata necesard cunoasterii, explicarii, lamuririi lumii. Accesarea sa este conditia
minima si necesara pentru a dezvalui un colt al tainei care invaluie deopotriva viata
si reprezentarea sa, arta. Arta teatrului se poate defini In acest context ca posibil
ghidaj sau trambulina spre cunoasterea de sine a omului, reper esential pe un traseu
cu rost initiatic. Captarea vitalitatii unor demersuri teoretice innoitoare decelabile
in profilul cultural al vremurilor si confruntarea acestora cu tendintele de gandire
actuale, din perspectiva actuala, stau in intentia noastra deopotriva. Esential este sa
cunoastem teoriile-reper ale dramei, pentru a putea chestiona si interoga, a provoca
viitorul de pe un sol relativ stabil, ce continud sa hraneasca teatrul contemporan.
Un alt demers necesar ar fi cel de a cerceta In ce masurd nucleele conceptuale
desprinse din studiul teoriei dramei de-a lungul veacurilor sunt duse mai departe,
dezvoltate sau contrazise de teatrul de astdzi, cu multitudinea sa de chipuri si forme
noi ce se nasc alaturi de cele consacrate - clasice sau clasicizate intre timp (cum ar
fi cazul teatrul absurdului, de pilda).

U Evanghelia dupa Luca, in Biblia, Ed. Soc. Biblicd interconfesionald, Bucuresti, 1988,
p. 1170.
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In Dictionar de idei literare, Adrian Marino avanseazi trei definitii
posibile pentru termenul dramd, corespunzand celor trei aspecte majore ale
fenomenului:

»[ 1]/ totalitatea productiei dramatico-teatrale a aunui autor, epoci, literaturi etc. /... [2]/ arta
si tehnica punerii in scend a pieselor de teatru /... [3] /teoria estetica a genului dramatic,
a ,,dramei” ca opera de arti”.?

Teoria dramei va tine seama in configurarea sa de totalitatea productiilor in grad de
capodopera si va atinge in mod tangential sfera pragmaticii teatrale, tehnicile
montarii fiind legate Intotdeauna de sensurile vizate. Precizarea fiecarui domeniu
acoperit de acest termen generic este importantd; in caz contrar, ca in alte utilizari
de vechi notiuni, exista riscul sa devind mult prea ambiguu sau inoperant.

Sondand nucleele originare ale dramei ca artd, il putem considera pe
Thespis, poet ce isi juca propriile piese, ca initiatorul artei teatrale in spatiul
european — el este creditat de traditie a fi creat primul actor, desprinzandu-l din
corul ditirambic, si tot el ar fi creat primele masti, cu 500 de ani 1. Hr. Potrivit lui
Plutarh, Thespis a avut un diferend cu conducatorul Solon, care il acuza de
minciuna. lar Thespis s-ar fi aparat spunand ca:

,,hu este nimic rau in a declama si a mima cum o face el ca in joaca.”.
Asadar, ca intr-un joc, in cadrul ceremonial sacru al procesiunilor de satiri, se pare
ca a luat fiintd una din cele mai complexe dintre arte, intrucat se dovedeste a fi si
cea mai apropiatd de viata Insasi. Viata interioara, deopotriva cu cea exterioara,
vizibila, se constituie in materia si obiectul dramei. Apararea lui Thespis contine
deja o prima trasatura teoretica: adevarul 1n teatru este intotdeauna de rangul al Il-lea,
recreat, ca in joacd, si, cu toate acestea, de cate ori nu ne apare el mai real decat
viata, mai ,,adevarat” decat viata!

Incepand cu Aristotel si dorinta sa de a cerceta in Poetica originea poeziei
(creatiei) si poezia dramatica in sine, teoria dramei s-a cristalizat, trecand peste
veacuri si etape, ca o disciplind/stiintd din sfera artei teatrului ce studiaza
principiile proprii artei teatrului in dinamica lor si identifica trasaturile specifice ale
creatiei dramatice. Drama este inteleasd aici in sensul sau global, ca totalitatea
textelor dramatice relevante si a manifestarilor de tip spectacular care se intemeiaza
(sau nu) pe aceste texte. Conceptele definitorii, curentele, conceptiile, ideile, legile
interne ale creatiei, continutul si evolutia formelor, metodele si mijloacele de
expresie, aspectele legate de creatie ca proces complex si unic consubstantial fiintei
umane exemplare, reprezentarea cu toate aspectele sale, ca si receptarea operei etc.
constituie obiectul de studiu al acestei discipline. Elaborate, reevaluate si redefinite
pe parcursul epocilor, indeosebi incepand din Renastere (odatd cu descoperirea
Poeticii lui Aristotel) ca o forma superioara a cunoasterii, elementele de teoria

2 Marino, Adrian, Dictionar de idei literare, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1973, pp. 526-7.
3 Plutarh, Solon, cf. Hubert, Marie-Claude, Marile teorii ale teatrului, Ed. Institutul
European, lasi, 2011, p. 21.
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dramei mijlocesc si ghideaza reflectarea adecvatd a fenomenului teatral in dubla sa
naturd — ca text si spectacol -, ajungand, in perioada clasicismului francez la un
statut legiferator de temut, iar in vremurile moderne devenind disciplind cu caracter
stiintific, pe baza unui instrumentar util si necesar oricui se implicad in domeniul
teatrului. Demersul lui Aristotel, primul cu intentia de a legifera si directiona
creatorii in activitatea lor, de a crea un plan teoretic articulat coerent, a venit ca o
consecintd a studiului unor fenomene deja existente. Spectatorul Aristotel este
dublat de estetician si filosof, el cerceteazd realitdtile manifestdrilor teatrale
contemporane siesi. Articularea teoretica este rodul unei observatii, clasari si
sinteze a unui vast material bine cunoscut lui Aristotel (atat legendele, epopeile, cat
si tragediile si comediile numeroase ii erau familiare). Acesta este si motivul
principal pentru care canonul aristotelic prinde contur iradiat de cateva capodopere
ce ajunsesera deja la desavarsire - precum Orestia lui Eschil si Oedip rege de
Sofocle. Teoria incepe sd prindd contur asadar dupa cristalizarea operelor si se
constituie Intr-un indreptar adresat creatorilor la o elaborare si dezvoltare a creatiei
lor pe anumite linii directoare si principii estetice, extrase din si pornind de la texte
cu valoare de model.

In armonie cu weltanschauung-ul vremii (la Aristotel, ganditorii medievali,
renascentisti etc.), sau in opozitie cu acesta (romanticii, naturalistii, avangardistii
etc.), teoria dramei poate fi comparata cu o constelatie cu caracter coerent articulat
de idei, de legi si concepte care descriu si explicd creatia dramatica sau
intentioneaza sd se constituie intr-un ansamblu de recomandari, sugestii si chiar
reguli de urmat pentru creatori, la modul canonic. Teoriile dramei pot contine
conceptii articulate si argumentate asupra artei teatrului, adesea imbratisate de
majoritatea creatorilor — sau, dimpotriva, formulate in mod unic, personal, de catre
individualitatile creatoare in parte. Personalitdtile care au inovat in teatru, care au
recreat teatrul din temelii pot fi considerate adevarate instante si institutii teatrale —
cum sunt Shakespeare, Lope de Vega, Ibsen, Cehov, lonesco ce au deschis céi noi
in teoria si practica teatrului deopotriva. Opiniile germinative devin profesiuni de
credintd si se sistematizeaza intr-un intreg de tip conceptual de regasit perfect
implementat in opera. Uneori, elementele constitutive ale teoriilor dramei pot fi
desprinse doar din opera in sine, neexistand formulari de tip teoretic care sa o
insoteasca. Alteori, intemeierea teoretica explica si argumenteaza intentia operei, in
prefete, argumente, scrieri autonome, luari de atitudine polemica, tratate etc. Teoria
dramei a avut adesea rolul unui ghidaj si chiar al unei instante legiferatoare ce
emite un ansamblu de principii care intentioneazd sd se impund ca indrumator
riguros si incontestabil Tn practica teatrala: cum trebuie scris, cum trebuie montat,
cum trebuie jucat — si cum ar trebui receptatd opera. Totalitatea cunostintelor cu
caracter relevant, a ideilor, a ipotezelor lansate si a rezultatelor estimate se conjuga
pentru a oferi sau impune explicatia si fundamentarea unor fenomene abia
presimtite sau pentru a provoca aparitia unui nou tip de teatru.
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Surprinse in dinamica lor, din perspectivd sincronica imbinatd cu
perspectiva diacronicd, cateva concepte-cheie 1si dovedesc proteismul si
capacitatea de a defini noile realitti emergente, de a se reinventa perpetuu. In
manunchiul comun al conceptelor cheie ale teoriei dramei cu valoare operationala
certd s-au pastrat cu certitudine, fie si orientativ, genurile si speciile (teoria
genurilor), curentele dominante comune cu estetica si filosofia artei, elementele si
particularitatile de stil si categorii estetice, ca si categoriile spiritului, dublate de
elementele corespunzatoare consacrate de tehnicd dramaticd. Structura si
articularea compozitionald sunt concepte necesare in orice configurare teoretica.
Raporturile biunivoce, jocurile ce se determind si fuzioneazad reciproc,
consubstantial, osmotic Intre fond si forma determina analiza, dupa planul intrezarit
al ideilor, legat organic de cel al exprimarii lor in substanta operei. Este esential de
recunoscut si urmarit aceastd suprapunere osmoticd, cu valoare de artd poetica cu
caracter universal, formulatd lapidar si inspirat de catre esteticianul Benedetto
Croce, regasita in mod fast si ca deviza a artei ionesciene:

,.Expresia este fond si forma in acelasi timp”.*

Teoria dramei surprinde si scoate la lumina aceastd superba, efervescenta
osmoza proprie creatiei, ce face sd se nasca formele reale si le confera continut in
propria unicd structurare. Cu toate cd sensul creatiei urmareste un vector ce pleaca
de la teorie — idee — scanteie a inspiratiei — spre transpunerea practica, opera le
contine deopotriva, iar principiile, legile teoretice si necesitdtile interne patrund in
detaliu 1n insasi inima operei si o strabat cu fluxurile de semnificatii ce au stat in
intentia creatorului inca de la momentul ,,genezei” sale. Teoria teatrului se
intemeiaza pe capacitatea de conceptualizare si cuprindere in constructii teoretice
articulate a oamenilor preocupati de sfera teatrului, iar scopul major este cel de a
extrage ceea ce este universal In materialul atat de bogat si divers al fenomenelor
teatrale, din dorinta de a explica aceste fenomene, explicand, in fond, fiinta umana.

I. 2. Argument

Doua atitudini distincte definesc intentia si substanta teoriei dramei:

1. A ,legifera” dinainte — programatic — invitdnd autorii dramatici si
practicienii la aplicarea unor principii considerate novatoare trasate initial si
adresate creatorilor, spre a capta virtualitatile unor noi opere conforme. Exemplare
in acest sens pot fi considerate teoriile clascismului francez in ceea ce priveste
tragedia, programul romantic al dramei, demersul Iui Gordon Craig cu privire la
noul teatru si la ,,Supramarioneta” (cu toate ca operele inspirate de teoria lui Craig
au rodit tarziu, mediat, prin montarile lui Tairov si Peter Brook), manifestele
avangardei teatrale etc.

* Croce, Benedetto, ,,/’expression est fond et forme a la fois” in Bonnefoy, Claude,
Entretiens avec Eugene lonesco, Ed. Pierre Belfond, Paris, 1966, p. 22 (trad. ns).
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