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Introducere

Creatia populard a apdrut si s-a dezvoltat in stransd legaturd cu viata,
oglindind-o sub diferite aspecte, raspunzand unor necesitati initial practice apoi
spirituale. In complexitatea sa, tezaurul artistic al poporului cuprinde creatii in
care sincretismul initial al artelor se manifesta intr-un grad nalt, muzica, dansul,
poezia, proza, fiind imbinate, in timp ce alte productii sunt desincretizate, sau

sincretismul se manifesta partial.

Cea mai frumoasa forma a creatiei artistice este adusa din vechime de
creatorul popular anonim care a creat opere definitorii in care si-a exprimat

trairile, ideile, sentimentele, aspiratiile.

Cand vorbim de categorii epice trebuie sa facem o delimitare atat din
punct de vedere literar cat si muzical, din perspectiva functiei, deoarece aceasta
determind atat continutul structurilor literare poetice, cat si continutul
structurilor muzicale; intdlnim aici incd o exprimare a caracterului sincretic al
folclorului deoarece acesta, precum si intreaga culturd populard reprezintd un tot
organic din care cu greu se pot delimita anumite ramuri, care la rAndul lor se pot
diferentia doar in mod arbitrar, didactic, in scopul studierii lor. De aceea, trebuie
sd subliniem ca functia este cea care determina continutul literar si structurile

muzicale.

In categoriile epice este determinant continutul literar, pe cand in
categoriile lirice, muzica este suverana. Unul dintre cei mai talentati discipoli, ai
lui Constantin Brdiloiu, Ilarion Cocisiu, subliniazd faptul cd literatii au gresit

atunci cand au introdus in categoria de doina si poeziile, care de fapt sunt



exprimate in mod adecvat in genurile literaturii, deci nu se poate face confuzie
intre categoriile literare si cele muzicale. Trebuie mentionat foarte clar ca
muzica are propriul ei sistem de exprimare si, respectiv in categoriile care releva
in primul rand sensibilitatea, sentimentul, muzica este cea care domina
(categoriile lirice). Se poate extinde ideea ca, de fapt, categoriile epice sunt in

primul rand relevabile in text, iar categoriile lirice prin muzica.

Chiar si din aceastda perspectiva existd diferentieri literar-muzicale in
cadrul acelorasi tipuri de categorii. Bineinteles, nu se poate confunda colindul
cu balada, chiar daca amandoua sunt epice, deoarece organizarea, este mult mai
concentratd la colind (are o forma fixd), spre deosebire de balada (care are

forma libera).

Pornind tot de la functie, observdm ca muzica este clar conturata in cadrul
sarbdtorilor de iarnd chiar dacad relatarea propriu-zisd are importanta ei;
conchizand trebuie sa ardtam ca este bine de realizat aceastd permanenta relatie
intre functie (de la functie se pleaca, de la locul creatiei in viata oamenilor) si
continutul prin care sunt exprimate structurile poetico-muzicale. Putem spune
ca noi percepem aceste structuri si doar prin ele se explica ceea ce se determina,
deoarece ele contureazda de fapt categoriile: balada, cantecul propriul-zis,

colindul, doina sunt unele dintre categoriile fundamentale.

Atat in folclor cat si in cultura savantd stim cad existd 3 genuri: epicul,
liricul s1 dramaticul. Aceste notiuni, chiar daca sunt delimitabile, pot fi gasite si
imbinate: pot fi intalnite pasaje lirice in desfasurarea epicului si bineinteles
momente epice In liric, iar dramaticul care este de fapt o combinatie intre cele

doua, se aplica adecvat atat in teatrul popular cat si in teatrul cult.



Epicul in folclor este o relatare artistica (pentru ca trebuie sa nu uitam ca
folclorul este o artd populard) in care sincretismul este fenomenul predominant,
el fiind si cel care reuneste poezia, muzica si uneori coregrafia, ca sa nu mai
vorbim de momentele de teatru popular, care adeseori apar in intregul folclor.
Aceastd relatare, povestirea are loc cu mijloacele artistice, expresii cu caracter
poetic, formule specifice pentru adevarata literatura, atat populara cat si culta.
Din aceastd cauza, chiar daca au facut permanent o delimitare intre ceea ce
inseamna creatie populard si creatie cultd - "savanta"(C Bréiloiu), marii oameni

de culturd au fost entuziasmati de frumusetile gésite in folclor.

In folclor exista categorii pur literare, categorii literar-muzicale si
categorii pur muzicale. Trebuie remarcatda utilizarea termenului de literatura
deoarece nu s-a gasit un termen mai adecvat decat "literatura populara", cu
toate cd paradoxal, litera - semnul contravine principiului oral, caracterului oral
si al folclorului. Acest termen se utilizeaza atunci cand ne referim la categoriile
din sfera poeziei epice, pur literare cum ar fi: legenda, basmul, snoava,
povestirea dar si la cele literar muzicale: obiceiurile ciclului si obiceiurile
calendaristice, ajungandu-se pana la genul cel mai complex care reprezintad

sincretismul primar, organic intre poezie si muzicd (balada).



CAPITOLUL I

Folclorul varstelor si obiceiurilor vietii de familie

In cazul cantului epic - a carui trisiturd fundamentala este oralitatea
(modul specific de transmitere a creatiei populare : din om in om, din generatie
in generatie) - suntem pusi in fata unor anumite conventii specifice : artistul nu
poate reveni (In interpretarea cantata a discursului muzical) asupra celor spuse,

el trebuie sa meargd mereu mai departe pana la epuizarea materiei.

Neavand posibilitatea de a se corecta, el recurge la utilizarea unor
sabloane conventionale, a unor formule traditionale. Astfel céantaretul epic
ajunge la o stilizare a discursului sdu, compus de cele mai multe ori din figuri
repetitive. De aceea exista o tipologie a eroilor "epici" cu acele atribute fizice si
morale, de fapte savarsite de eroi, astfel incat nimic nu este lasat la intdmplare
totul este gandit, organic, sistematic in functie de anumiti parametri traditionali,

fatd de care nu sunt posibile decat putine libertati individuale.

Sa creezi in sensul traditiei, sd faci ceva nou cu un material consacrat
atunci cand se stie cd nu existd cantec decat in timpul executarii lui, este o

performanta a artei atat de speciale numite folclor muzical.

Crearea si pastrarea cantecului s-a ficut si se face pe cale orala. In
cantecul epic apar in primul rand elemente cu functie mnemotehnica : tot felul
de repetitii care scot cuvintele din situatia sintacticd obisnuitd si le pun in
conditii privilegiate pentru a ajuta memoria performerilor dar si pentru a

indrepta atentia ascultétorilor asupra lor.



Modul de a construi cantecul dupa un sistem clar si ordonat, pare ca
dictonul latinesc "verba volant" sa fie numai in parte adevarata. Textul oral este
tot atat de fix si de stabil ca si cel scris. Cu toate micile libertéti pe care le iau
fatd de text, diferitii cantareti, creand asa numitele "variante" prin faptul ca
textul se Incadreaza intr-un sistem fix de norme orale si devin in esenta lui tot
atat de sensibili ca un text sdpat in marmurd. Constantin Brdiloiu a aratat cd un
cantaret "primitiv" ca lautarul folcloric nu are dorinta de a inova, ci grija lui este
de a salva si nu de a inlocui'. Asocierea textului cu melodia este de asa natura
incat aspectul artistic insusi depinde de acest sincretism. In cazul cantecului epic
predomind interesul textologic, naratiunea ca atare, dar nu avem voie sa facem
abstractie de suplimentul muzical al performantei . Sistemul folcloric de care ne
ocupam este rodul unei indelungate conventii artistice, iar aprecierile facute
asupra acelor creatii trebuie sd tind seama de faptul cd toate componentele
concurd in mod reciproc si total la integralitatea efectului artistic. Numai din
intelegerea adecvatd a fenomenului de sincretism (text-melodie) iese adevarul
cantecului. Genul cel mai complex care reprezintd intr-un mod sincretic
sincretismul primar organic intre poezie si muzica este balada, dar pana la
aceastd importantd creatie populard, vom observa epicul si in alte categorii
destul de bine conturate incepand cu folclorul obiceiurilor.

Cea mai obisnuitd clasificare a creatiei populare se bazeaza pe dublul
criteriu: functie si prilej. Din acest punct de vedere exista doud categorii: pe de o
parte folclorul ocazional - cel al obiceiurilor, pe de altd parte folclorul
neocazional.

In cadrul folclorului ocazional exista doud cicluri si anume: ciclul
calendaristic, ce cuprinde folclorul obiceiurilor de peste an, cu doud perioade
importante : perioada de iarnd si perioada de primavara — vara; ciclul familial, al
vietii, ce cuprinde manifestarile legate de cele tret momente importante ale vietii
omului: nasterea, casatoria si moartea.

' Brailoiu, Constantin - Reflectii asupra creatiei musicale colective, Opere, vol. 2, Bucuresti, Editura Muzicala,
1969, pag. 216.
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Genurile din cadrul folclorului ocazional au o functie foarte bine precizata,

de obicei cu substrat magic, iar prilejul este oferit doar de un anumit eveniment.

In cadrul folclorului neocazional functia este mai difuza, iar prilejurile

sunt foarte variate; includem aici doina, balada si cantecul propriu-zis.

In ambele cicluri putem recunoaste numeroase momente epice si chiar
categorii epice - de pildd chiar in folclorul copiilor, la acele productii care
reflectd creatia copilului din fata vietii: respectiv la cantece si versuri legate de
contactul cu mediul inconjurdtor, adresate elementelor naturii, vietdtilor,
obiceiurilor neinsufletite, imagini din viata sociala si straveche (plind de feti
frumosi, haiduci, domnite), dar si actuald (scoala, viata satului) mergand péana la

cantece si jocuri legate de perioade calendaristice:
e perioada de iarna: urarea petitorilor, plugusorul, colindatul s.a.;

e perioada de primavara: homanul, paparuda, scaloianul, lazarel s.a,

care se inscriu atat in folclorul familial cat si in ciclul calendaristic.

Margani - Dolj

n A A A A
6. o A A . .
&) e + r F » # .
¢ Re pe - len [m pes le Jii,

Textul reflectd mediul social (scolar) al copilului. Se poate recunoaste in
aceasta situatie si varsta celor care il interpreteaza: copii din primele clase ale
scolii primare. Continutul indica realitatea ca repertoriul copiilor se prelungeste
in primele clase de scoald. Caracterul satiric al textului poetic, este redat printr-

un limbaj sonor extrem de simplu ce se poate intdlni din primii ani ai copilariei.
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Structura sonora bitonicd, de tertd mica descendentd, nu este altceva decat
"primul interval natural" asa cum sustin majoritatea specialistilor situdndu-se la
baza sistemelor sonore. Aceasta structurd sonord este denumitad de cétre G.Breazul

" protocelula formativa", iar de catre C.Brailoiu "primul pentatonism evident".

Se remarca o asemadnare perfectd intre versul tetrapodic catalectic si
configuratia sonord. Silabele sunt grupate doud céate doud relevand celulele
binare. Se observa o trasaturd proeminentd a relatiei text - muzica, adicd
pastrarea aceluiasi sunet in interiorul celulei. Chiar daca se repetd intocmai
configuratia poetico - muzicald rezultdind o formad fixa, repetarea ei este

nedeterminatd, anticipandu-se o desfasurare liberda a motivelor.

Tot in folclorul copiilor se inscrie si exemplul de mai jos, deoarece
structura sonord este tot bitonica iar desfisurarea este mai ampla, alternand
forma catalecticd cu forma acatalecticd cat si tiparul metric tripodic cu cel
tetrapodic. Fenomenul este mai rar in folclor dar se confirma constatarea lui

n

C.Brailoiu din studiul sau, " Ritmul copiilor ", ca durata globala a valorilor
formeaza tot opt optimi - formula general valabila atat in repertoriul copiilor cat
si in alte creatii folclorice asa cum constata etnomuzicologul T. Méarza in studiul

sdu " Ritmul de dans " .

Muntenia (George Breazul, Colinde. nr. 270)
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L.I. Repertoriul nuptial

Mergand mai departe la repertoriul nuptial observam ca intemeierea unei
noi familii reprezintd unul din momentele cele mai importante din viata unei
colectivitdti, a unui cuplu. De aceea, nuntile romanesti dezvaluie un eveniment
pitoresc si foarte complex, depasind intr-o oarecare masurd, in amploare,

celelalte obiceiuri ale ciclului familial sau ale omului.

La toate popoarele din lume, evenimentele importante din viata omului au
dat nastere unor manifestari artistice si etnografice complexe, care contin

elemente cu caracter variat.

Unul din momentele importante 1n viata unei colectivitati este intemeierea
unei noi familii. In conceptia populara, cisitoria constituia momentul hotarator
din viata omului, intrarea in viata sociald, integrandu-se, totodatd, in
succesiunea generatiilor ca nascator de viatd, asigurdnd astfel perenitatea si
puterea poporului insusi, in mijlocul atator necazuri si poveri la care il supuneau
furtunile istoriei. Totodata, aceasta este un prilej de bucurie, de distractie, pentru
membrii colectivitatii;, de aici o serie intreagd de aspecte contrastante,
(solemnitate, veselie debordantd) pe care le intdlnim in "scenariul nuntii".
Termenul nu este folosit intamplator, caci nunta este totodatd un spectacol la
care participd colectivitatea, avand ca personaje principale mirii (in special
mireasa, care prin casatorie, pardseste casa parinteasca), apoi socrii mari $i mici,

nunii (nasii) etc.

Totalitatea actelor din scenariul nuptial au in vedere asigurarea trecerii
depline de la stadiul flacadu - fatd, la cel al oamenilor ce se constituie intr-o noud

familie cu gospodarie proprie.
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