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Introducere

In paginile acestui volum din
Istoria muzicii. Breviar, Zeno Vancea isi
incheie = ampla  sintezd  dedicata
clasicismului vienez printr-o analiza
profunda a creatiei lui Ludwig van
Beethoven, personalitate-pivot intre
clasicism si romantism. Volumul ofera
nu doar o Dbiografie succinta a
compozitorului, ci si o interpretare
esentializatd a contextului istoric si
estetic in care s-a format si a creat
Beethoven, accentuand cu finete
trasaturile specifice ale muzicii sale.
Autorul identifica trasaturile stilistice
distinctive ale celor trei perioade de
creatie, urmarind cu claritate evolutia
expresivitatii si a formelor componistice.
De la sonatele si simfoniile de tinerete,
marcate de echilibrul clasic, pana la
monumentalele cvartete tarzii, pline de
introspectie si viziune etica, lucrarea se
constituie intr-un omagiu adus fortei
creatoare care a infruntat destinul cu o
tenacitate eroica. Construit pe o solida
culturd muzicologica si o remarcabila



capacitate de sinteza, volumul se
adreseaza atat specialistilor, cat si
iubitorilor de muzica dornici sa patrunda
in universul complex al lui Beethoven.

Ludwig van Beethoven

Ludwig van Beethoven s-a nascut la
16 decembrie 1770 la Bonn si a murit la
26 martie 1827 la Viena. De timpuriu el a
dovedit calitati muzicale deosebite, ceea
ce l-a determinat pe tatal sdu sia-i impuna
sa invete pianul, orga, vioara si viola.

Un rol important in formarea sa
muzicala din primii ani l-a avut
compozitorul si organistul Christian
Gottlob Neefe (1748-1798); studiind cu
acesta la Bonn, Beethoven a avut prilejul
sa cunoasca temeinic Preludiile si Fugile
din Clavecinul bine temperat al lui J. S.
Bach, creatia lui C. Ph. Em. Bach si a
compozitorilor din scoala de la
Mannheim, precum si aceea a lui Haydn
si Mozart, compozitori pe care i-a pretuit
cel mai mult.

La varsta de 7 ani, Beethoven apare
pentru prima oara in fata publicului,
intr-un concert sustinut la Koln. La 11 ani



pe care a avut-o cu una dintre
cunostintele sale aristocratice,
Beethoven i-a spus: ,in timp ce
Dumneavoastra va datorati situatia unor
privilegii din nastere, eu am devenit ceea
ce sunt dezvoltandu-mi prin munca
insusirile cu care m-a inzestrat natura.”

Etapele creatiei

Inci de tanir, el nutrea sentimente
republicane si, la vestea izbucnirii
revolutiei franceze, el a compus un cor cu
titlul Cantec despre omul liber. Aceste
sentimente nu au suferit o schimbare nici
cand, cu ocazia Congresului de la Viena,
capetele incoronate prezente acolo i-au
acordat o consideratie deosebita.

Avand parte de o timpurie
recunoastere a talentului sdu de pianist si
de compozitor, de pretuirea publicului
vienez si a celui de dincolo de hotarele
Austriei, existenta sa fiind asigurata
oarecum prin subventia acordata de cate
un protector meloman, precum si prin
sumele platite de catre editorii sai,
Beethoven ar fi fost poate mai putin
inclinat spre lucrdri cu un continut de
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Tema secunda
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Muzica de pian constituia, pentru
Beethoven, terenul de experimentare al
unor inovatii reprezentand 0
considerabila largire a mijloacelor de
expresie din timpul sau. Ele privesc in
primul rand amplificarea formei-sonata,
prin imbogatirea partilor rezervate
dezvoltarilor tematice si diversificarii
acestor procedee. Merita sa fie
consemnate aici si acele libertati pe care
sile permite Beethoven, adoptand pentru
partea intai a unei astfel de lucrari — care
conform traditiei trebuia sa fie
intotdeauna in formd de sonata — alte
forme, ca de pilda tema cu variatiuni in
Sonata in La bemol major, op. 26, sau
una mai apropiata de forma libera a
fanteziei, ca in Sonatele op. 27 (nr. 1 si 2).

In acelasi timp, sonatele de pian ne
permit s urmarim mai bine procesul lent
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predominant distractiv, amabil, ingaduie
sa se traga concluzia ca au fost destinate
amatorilor.

Cvartetele de coarde —
contributie esentiala

In timp ce productia de pian si cea
simfonici a lui Beethoven s-au
desfasurat cu o oarecare continuitate,
anumite modificari de continut si de stil
avand loc treptat (in cea de pian aproape
pe neobservate), cele trei cicluri de
Cuvartete de coarde — insumand in total
18 lucrari (cel de al 18-lea op. 133, initial
finalul Cvartetului op. 130, a fost detasat
de compozitor, formand apoi o piesa de
sine statatoare) — au fost compuse la o
distantd de mai multi ani, astfel incat
fiecare ciclu, apartindind unei alte
perioade de creatie, se deosebeste de
celdlalt in privinta continutului si a
stilului.

Pornind de la cvartetele lui Haydn si
Mozart, a caror influenta se resimte inca
in factura generala a primelor 6 cvartete
ale lui Beethoven, op. 18, acestea difera
totusi de cele ale predecesorilor printr-o
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Molto adagio

~ ) [

VI [FA— ™S s e — T
VI [ o ¢ o+~ o m— —
J & \ = z
R A
W T

_/

49‘ . JJ,‘JJJ.‘\\
ANl NS
== ———

Partea a III-a

Caracterul de mars, cu vadita nota
populara, al partii a patra:

Alla marcia
) ¢4

aratid deosebirile mari ale starilor
sufletesti in care se afla, in acesti doi ani,
Beethoven. Ordinea in care urmeaza
partile, atat de contrastante in privinta
continutului, nu trebuie insa inteleasa in
sensul cd ea ar indica si ordinea in care
au intervenit schimbarile in starea de
spirit a lui Beethoven; succesiunea
partilor este determinata de necesitatea
crearii unui contrast intre parti.
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Finalul Simfoniei in sol minor
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Imediat dupa tema principala
intonata pianissimo, Beethoven readuce
in fortd, din prima parte a simfoniei,
motivul , destinului” care se afirma astfel
ca tema ciclica.

Trio-ul, masiv si voluntar, scris in
stil fugat, reprezinta un puternic element
de contrast fata de inceputul Scherzo-
ului si se deosebeste in acelasi timp de
triourile senine si relaxate din celelalte
simfonii beethoveniene — si in general de
traditia trio-urilor:

Allegro

3'\ I T [ I | fud T | [ |
' I T ! I 1

i 1 T
etc.

In mod exceptional, intre Scherzo si
final nu e pauza ci o ampla tranzitie ce
dezvolta motivul destinului. Dupa o
spectaculoasa modulatie din do minor in
Do major, izbucneste Finalul triumfal, in
forma de sonata. Motivul destinului
revine inainte de reprizd pentru a fi
definitiv invins de torentul fortelor
vitale.
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aceste patru uverturi, cele mai valoroase
sunt desigur Egmont si Coriolan, cu un
fond programatic, in sensul caracterizarii
eroilor, a luptei si a destinului lor tragic,
uvertura Egmont deosebindu-se de
Coriolan printr-o incheiere apoteotica,
in care se subliniaza triumful ideii de
libertate.

Concertele instrumentale

Dorind — in calitatea sa de pianist —
sd-si imbogdteascd repertoriul cu
compozitii proprii, indemnat ca si
Mozart, de marea popularitate a genului
concertant, Beethoven a scris in primele
sale doua perioade de creatie, cinci
Concerte pentru pian si orchestrd: op. 15
in Do major, op. 19 in Si bemol major,
op. 37 in do minor, op. 58 in Sol major si
op. 73 (Imperial) in Mi bemol major.

La aceste lucrdri se mai adauga si
Fantezia pentru pian, cor si orchestra,
op. 8o in Do major.

In timp ce in primele doui concerte
—in care pianul are 1inca un rol
preponderent — elementul de
virtuozitate, ca si talmacirea fondului
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Missa solemnis si
mostenirea spirituala

Spre deosebire de alti compozitori
al muzicii universale, care — ca Bach,
Handel, Haydn, Mozart, Schubert — au
scris un mare numar de compozitii
religioase (imnuri, concerte bisericesti,
misse, recviemuri, etc.), Beethoven nu a
inclus printre cele 135 de opusuri ale sale
decat doua lucrari de acest gen, Missa in
Do major si Missa solemnis.

Compusa pe traditionalul text
liturgic al bisericii romano-catolice,
monumentala Missa solemnis nu poate fi
socotitd totusi ca o lucrare destinata
numai serviciului religios. Ba mai mult,
caracterul ei liturgic a fost si mai este
incad contestat de multi aparatori ai
spuritatii” stilului muzicii bisericesti
catolice, care reproseaza  acestei
capodopere ca ar avea dimensiuni prea
mari, precum $i o excesiva complexitate
a mijloacelor orchestrale. Dar principala
obiectie se referd la modul prea
individual al exprimarii, care ar fi in
contradictie cu spiritul adevaratei muzici
bisericesti. Din acest punct de vedere,
Jean Chantavoine, de exemplu, o
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lui Mozart si Cherubini. Muzica are
cateva parti frumoase, dar opera este
departe de a fi o lucrare reusita”.

Critica — adaugam noi — a uitat ca
aceleasi reprosuri i-au fost facute si lui
Mozart!

Abia dupa ce libretul si muzica au
fost supuse unor refaceri repetate, opera
a avut succes, fiind pretuita insa la justa
ei valoare abia la multi ani dupa moartea
lui Beethoven si figurand de atunci,
alaturi de operele lui Mozart, printre
capodoperele muzicii dramatice din
perioada clasica.

Contemporanii lui Haydn,
Mozart si Beethoven

Clasicismul  vienez a fost
intruchipat in forma cea mai desavarsita
in opera muzicald a lui Haydn, Mozart si
Beethoven; ei nu au fost insa singurii sai
reprezentanti, caci spiritul epocii si-a
imprimat pecetea si asupra creatiei altor
compozitori din Austria acelei vremi. Cei
trei maestri, intrecandu-i insa, printr-o
exceptionala forta creatoare, pe toti
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compozitiile lui Leopold Kozeluch, Paul
si Anton Wranicky, care au ocupat in
vremea lor un loc important in viata
muzicald a Vienei.

Concluzie

Creatia lui Beethoven reprezinta
sinteza exemplara dintre rigoarea clasica
si elanul expresiv al romantismului in
devenire. Compozitorul innoieste
profund formele muzicale consacrate,
extinzandu-le capacitatea de expresie si
incarcandu-le cu o tensiune dramatica
fara precedent.

De la sonate si simfonii, pana la
cvartetele tarzii si lucrarile corale de
anvergura, discursul sau sonor reflecta o
personalitate in perpetud lupta cu
limitele formale, cu adversitatile vietii si
cu propria interioritate.

Muzica lui nu exprima doar
suferinta sau bucuria, ci forta de a
transcende aceste trairi printr-o viziune
etica, aproape profetica, asupra conditiei
umane. Inzestrat cu un simt al
constructiei temeinic si cu o fantezie
sonora inepuizabilda, Beethoven nu doar
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continua traditia celor care l-au precedat,
ci o transforma din temelii. El ramane, in
istoria muzicii, figura compozitorului-
revolutionar, a celui care a deschis
drumuri noi, oferind generatiilor viitoare
un model de libertate spirituala si de
neclintita fidelitate fata de adevarul
interior al artei.
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