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Introducere

Volumul de fatda reprezinta
continuarea istoriei muzicii
instrumentale din secolele XVII -
XVIII, mai ales cu privire la acele tari
occidentale care — ca Italia, Franta,
statele germane — au avut in aceasta
perioada  contributia cea = mai
importanta la dezvoltarea artei sonore
a continentului nostru.

Cu scopul de a da o imagine cat
mai cuprinzitoare a muzicii culte
europene, vom intregi cele ce se refera
la statele mentionate cu date privind si
arta muzicala din alte tari; in unele
dintre acestea, ca de pilda in Anglia si
Spania, ea reprezinta fenomene de
stagnare. In toate tirile nordice,
precum si in cele din partea de rasarit a
Europei, creatia cultd se afla, in
perioada despre care vorbim, abia la
inceputurile ei. In Rusia, Principatele
romane si tarile balcanice, ea capata un
caracter deosebit de cel al artei
muzicale apusene.



Franta

La fel ca in alte variate domenii ale
activitatii muzicale, si in cel al artei de
a canta la vioara muzicienii din tarile
occidentale au fost discipolii Italiei.

Dupa perfectionarea viorii de catre
lutierii italieni si cei din alte tari, acest
instrument si-a cucerit un rol de seama
in practica muzicala a intregului
continent. In Franta, vioara are, inci de
pe vremea lui Ludovic al XIII-lea, un rol
important in orchestra curtii si in
teatru. Dar violonistii francezi de talie
europeand nu apar decat mai tarziu,
inspirati in buna parte de rolul
stimulator al concertelor date de
virtuozii italieni, cat si de activitatea
didactica desfasuratd de unii dintre
acestia la Paris.

Jean-Baptiste Annet (1661-1755),
unul dintre membrii orchestrei curtii
regale, este primul dintre muzicienii
francezi care se perfectioneaza in Italia,
studiind cu Corelli.

O importanta inraurire asupra
violonisticii franceze a avut-o si un alt
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Spania si Portugalia

O situatie asemanatoare pe taram
muzical cu aceea a Angliei, o prezinta in
secolul al XVIII-lea si Spania. Dupa ce,
in perioada cuprinsa intre secolele XV
si XVII (inclusiv), compozitori spanioli
de seama au creat in toate genurile
muzicale lucrari de valoare si de
circulatie europeana, in urma invaziei
muzicii italiene care a avut loc pe la
inceputul secolului al XVIII-lea si a
situatiei privilegiate de care a beneficiat
aproape un secol intreg datorita
sprijinului  curtii regale, muzica
spaniola ajunge intr-o stare de evident
regres. Dominatia culturii muzicale
straine a fost in dauna originalitatii
compozitorilor spanioli, caci multi
dintre ei au devenit simpli imitatori ai
muzicii italiene, mai cu seama 1in
domeniul operei. Numai putini au fost
aceila care au cdutat sd pastreze
caracterul autohton al muzicii spaniole
si sd-si afirme personalitatea creatoare
in cadrul traditiei nationale. Dintre
acestia amintim pe Don Ramon de la
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Figuri de compozitori

Antonio Vivaldi

Nascut in 1678 la Venetia, mort in
1741. Tatdl siau a fost violonist in
orchestra catedralei San Marco, unde,
probabil, a activat si Antonio Vivaldi
pana in jurul varstei de 30 de ani.
Incepand din 1707, a fost un timp
dirijor al curtii regentului Lombardiei,
principele Filip de Hessen-Darmstadt,
la Mantua. Apoi, in jurul anului 1712, a
fost un timp angajat al bisericii Sf.
Anton din Padova. In 1714 s-a intors la
Venetia ca solist violonist al catedralei
San Marco si director la ,,Conservatorio
della Pieta”. De acum incolo devine
cunoscut si in calitate de compozitor de
operda, pe scenele italiene fiindu-i
reprezentate nu mai putin de 38 de
lucrdri dramatice. In acelasi timp, el
intreprinde numeroase turnee de
concerte prin capitalele europene. De
prin 1740, stirile despre Vivaldi devin
foarte vagi; dupa unele cercetari, se
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Largo din Concertul pentru doi corni
si orchestra de coarde
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Spre deosebire de antecesorii sai,
reprezentanti ai Barocului timpuriu,
care raman in limita tiparelor stilistice
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sau imitarea cantecelor si dansurilor
populare, ci prin sublinierea, in
continutul emotional, a unor trasaturi
caracteristice sensibilitatii franceze.

Georg-Philipp Telemann

Nascut in 1681 la Magdeburg,
mort in 1767 la Hamburg. A studiat la
Magdeburg, Hildesheim si Leipzig. In
1704 a devenit Organist la Leipzig, unde
a intemeiat corul si asociatia muzicala a
studentilor (Colegium musicum), care
va activa mai tarziu sub conducerea lui
J. S. Bach. Peste cativa ani a plecat la
Sorau ca dirijor, intre 1708-1712 il
gasim la Eisenach ca maestru de
concert, iar intre 1712-1721 dirijor
bisericesc la Frankfurt. Din 1721 si pana
la sfarsitul vietii a fost director al
orchestrei municipale din Hamburg. in
1722, ramanand vacant postul de cantor
al bisericii Sf. Toma din Leipzig si cel de
director al orchestrei municipale din
acelasi oras, Telemann a fost invitat sa
ocupe aceste functii, dar le-a refuzat. In
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Concluzie

In a doua jumitate a secolului al
XVII-lea si pe parcursul secolului al
XVIII-lea, muzica instrumentala
europeand a cunoscut transformari
profunde, trecand de la stilul baroc la cel
clasic. In Barocul tarziu se cristalizeaza
genuri fundamentale precum sonata si
concertul. Compozitorii italieni pun
bazele acestor forme, iar virtuozii
instrumentisti ai epocii imping tehnica
instrumentala la noi culmi. Concertul de
tip concerto grosso (dialogul solistilor
cu orchestra) este inlocuit treptat de
concertul solistic; totodatd, textura
polifonad cedeaza loc scriiturii omofone
(o melodie principala cu
acompaniament).

In perioada clasicismului (a doua
jumatate a sec. XVIII), claritatea si
echilibrul formal domina stilul muzical.
Apar genurile orchestrale moderne:
simfonia, desprinsa din uvertura de
opera, devine o lucrare in mai multe
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parti (definitivatd de Haydn si clasicii
vienezi), iar concertul capata forma in
trei miscari (repede—lent—repede).
Sonata devine un ciclu instrumental in
mai multe parti, prima fiind in forma de
sonata cu doua teme contrastante.
Orchestra se extinde prin includerea
instrumentelor de suflat si alama alaturi
de coarde. Marile centre muzicale —
Italia, Franta, spatiul german si Viena —
impulsioneaza aceste evolutii. Astfel, de
la stralucirea polifonica a Barocului s-a
ajuns la claritatea si echilibrul
Clasicismului, punand bazele muzicii
instrumentale moderne.
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