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Introducere

Vorbind despre Bach si Handel, am
aratat ca creatia ambilor compozitori
constituie nu numai punctul culminant al
polifoniei, dar in acelasi timp si incheierea
uneia dintre cele mai glorioase perioade
ale istoriei muzicii. La fel ca si in alte epoci
ale istoriei muzicii, in care pe langa stilul
dominant a aparut un nou stil, tot asa si in
timpul vietii lui Bach, Handel si a celorlalti
reprezentanti ai Barocului, a inceput sd se
contureze un nou mod de exprimare
muzicala.

Spre deosebire de muzica polifonica,
in care ansamblul de voci suprapuse, de
valoare oarecum egald, este purtatorul
expresiei, iIn muzica noud, din perioada
urmaéatoare a Barocului, acest rol este
incredintat unei singure melodii, sustinuta
de o succesiune de acorduri a caror
inlantuire este reglementatda de anumite
legi ce guverneaza sistemul armonic tonal.

Noul mod de exprimare, cunoscut in
istoria muzicii sub denumirea de stil
armonic omofon, reprezinta caracteristica
fundamentala a creatiei muzicale apusene



Tema cu variatiuni pentru clavecin
(fragment din tema)

C. Ph. E. Bach
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Caracteristicile de structura melodica
si de forma, descrise mai sus, sunt proprii
— dupd cum am mai spus, desigur cu unele
deosebiri — intregii muzici occidentale din
acel timp.

Scoala de la Berlin

Trecand acum, dupa caracterizarile
privind intreaga perioada de prefaceri, la o
scurta descriere a fiecarei scoli in parte,
vom incepe cu aceea din Berlin. De fapt ea
era alcatuita din doua grupuri de
muzicieni. Din primul fac parte cativa
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Scoala de la Viena

Datorita indelungatei legaturi create
intre viata muzicala a principalelor orase
din Austria si Italia, fie direct prin
activitatea unor compozitori italieni, fie
indirect, prin mijlocirea acelor muzicieni
austrieci care si-au facut studiile in Italia,
muzica culta din Austria a asimilat o seama
de elemente stilistice ale muzicii italiene.
Inainte ca influenta italiani si se
manifeste in formele ei cunoscute din
creatia lui Mozart (marea cantabilitate a
temelor, claritatea si luminozitatea
discursului muzical), compozitori din
Viena ca G. Reutter, G. Chr. Wagenseil, G.
M. Monn, J. Starzer, FI. L. Gassmann si
Leopold Mozart, au pregatit calea spre
acea admirabila sintezad intre cultura
italiana si cea austriaca, ce va reprezenta
una din caracteristicile marii arte clasice
vieneze. Aceasta arta a avut — pe langa cei
trei mari maestri Haydn, Mozart si
Beethoven —numerosi alti compozitori,
printre care si L. A. Kozeluh.

Georg Reutter (1708-1772), dirijor al
corului catedralei Sf. Stefan din Viena si al
orchestrei curtii, a compus opere, oratorii,
divertismente pentru orchestra. El a fost
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oratorii, muzica de camera.

Leopold Mozart (1719-1787), tatal
ilustrului Wolfgang Amadeus, care i-a dat
fiului sdu primele indruméri muzicale
teoretice si practice, a fost violonistul curtii
arhiepiscopului din Salzburg. Autor al unei
metode de vioara, celebra pe vremea sa. A
compus sonate pentru vioara, muzica de
camera, piese pentru orchestra.

Leopold Antonin Kozeluh (1752-
1818), de origina ceha, a activat la Viena,
fiind urmasul lui Mozart in postul de sef de
capeld al curtii. A scris opere, balete,
oratorii, cantate, mise, simfonii, concerte,
sonate.

Fiii lui Bach

Dintre cei 20 de copii ai lui Bach, sase
fii i-au supravietuit si, dintre acestia, patru
(Wilhelm Friedemann, Carl Philipp
Emanuel, Johann Christian si Johann
Christoph  Friedrich) au  devenit
compozitori celebri, a caror faima a
intrecut-o pentru cateva decenii pe aceea a
tatalui lors.

3 Doi dintre fiii sai, Gottfried Bernard si
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cantabil al lucrarilor sale instrumentale. A
compus oratorii, cantate, simfonii, muzica
de camera, lucrari pentru clavecin.

Reprezentantii stilului galant
din Paris

Schimbarile intervenite in modul de
exprimare in cea de-a doua parte a
secolului al XVIII-lea nu au avut loc doar
intr-o singura tara din Apus, ci au cuprins
deopotrivi Germania, Italia si Franta. In
aceastd din urma tard, noul stil pune
stapanire inainte de toate pe muzica de
pian (instrument care, reprezentand o
forma mai perfectionatd si avand o
sonoritate mai ampla decat clavecinul, era
pe cale sa-1 inlocuiascd pe acesta). Dupa
cum am aratat in volumul nr. 3, noul stil
este deja prefigurat in muzica lui
Couperin, Chambonnieres si  in
miniaturile lui Rameau. Piesele pentru
clavecin ale lui Jean-Joseph de
Mondonville (1711-1772), Francois
d'Agincourt (1684—1758), precum  si
sonatele pentru pian ale lui Francois-
Adrien Boieldieu (1775-1834), Etienne
Méhul (1763-1817), Adolphe Adam (1803-
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Opera franceza in partea a
doua a secolului al XVIII-lea

Urmarind sa dam 1in volumul
consacrat operei in secolele XVII — XVIII
(nr. 4) o imagine generala a creatiei de
acest gen din toate tarile occidentale,
ne-am oprit, din cauza spatiului limitat,
numai la cateva date sumare despre opera
franceza. Aici este locul sa completam cele
spuse acolo, cu unele referiri mai ample
ocupandu-ne, in afara de genul dramatic,
pe scurt si cu muzica instrumentala
franceza.

Cu Jean Philippe Rameau (1683-
1764), ultimul mare reprezentant al
tragediei lirice, si cu cativa urmasi
spirituali ai sdi de mai mica importanta, se
incheie in Franta perioada de inflorire a
acestui gen. Dupa ,razboiul bufonilor” si
marele succes al Ghicitorului satului de
Rousseau care inaugura un nou tip de
comedie muzicala realistd ca subiect si
simplificata stilistic, compozitorii francezi
au inceput sa cultive genul operei comice —
o forma mai complexa a vechiului vodevil
— care devenise mai atractiva si datorita
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Christoph Willibald Gluck

Popularitatea operei comice de tip
italian nu a avut prea mult de suferit nici
in urma succeselor repurtate la Paris de
Christoph Willibald Gluck, care si-a
executat aici intre anii 1774 si 1779 operele
sale cele mai importante. Sub puternica
impresie a operei Orfeu si a lui Gluck
personal, cercurile muzicale si publicul din
Paris au continuat sa ramana divizati in
doua partide, numai ca de asta data
partizanii muzicii franceze au vazut in
Gluck pe continuatorul marilor traditii
nationale (ceea ce si era), in timp ce amicii
muzicii  italiene i admirau pe
Niccolo Piccinni (1728-1800) cel mai de
seama compozitor italian stabilit la Paris.

Datorita celor peste 100 de opere ale
sale, dintre care majoritatea compuse pe
texte si in stil italian, iar o parte mai mica
in maniera si pe texte franceze, Gluck era
de mult celebru cand in 1762 a compus
prima din cele sase capodopere ale sale de
muzica dramatica, care i-au asigurat un loc
de frunte in istoria operei.

Christoph  Willibald Gluck s-a
nascut, in 1714, la Erlebach, o mica
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poate ca fara contactul cu arta franceza —
respectiv, cu tragedia lirica ce i-a servit
drept model — si fara impulsurile primite
din partea vietii muzicale pariziene, creatia
lui Gluck nu s-ar fi ridicat la acea inaltime,
care-i asigura un loc de frunte printre
compozitorii de opera.

Muzica franceza
din anii premergatori si
urmatori revolutiei franceze

Putine sunt in istoria muzicii acele
perioade stilistice care aratd, in acelasi
mod direct si cu aceeasi intensitate,
legatura dintre marile evenimente
politico-sociale ale vremii si creatia
compozitorilor ca aceea a revolutiei
franceze. Revolutia i-a inspirat nu numai
pe muzicienii francezi, dar si pe unii
compozitori din afara hotarelor Frantei, ca
de pilda din Renania, intre care si pe
tanarul Beethoven, care — sub puternica
impresie produsa de revolutia franceza — a
scris o cantata cu titlul Cantec despre omul
liber. De altfel si Simfonia ,,Eroica” de mai
tarziu este un ecou al marilor evenimente
istorice.
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Joseph Haydn
viata si formarea muzicala

Joseph Haydn s-a nascut la 31 martie
1732 la Rohrau, in Austria de Jos, si a
murit la 31 mai 1809 la Viena. A fost fiul
unui mester dogar. La varsta de cinci ani a
fost adoptat de Johann Mathias Frank,
invatator si dirijorul unui cor bisericesc, in
casa caruia a invatat sa cante la diferite
instrumente.

In 1739, compozitorul Georg Rentier,
dirijorul curtii din Viena, remarcad glasul
copilului Haydn si-1 angajeaza pe acesta in
corul catedralei Sf. Stefan din capitala
Austriei, unde va canta pana in 1749. La
varsta de 17 ani, Haydn (aflat in schimbare
de voce) este concediat din cor,
intretinandu-se un timp ca instrumentist
in orchestrele populare din Viena. Devine
apoi acompaniatorul la pian al
profesorului de canto si compozitorului
Nicola Porpora (1686-1768).

Desi nu a avut parte de o educatie
teoretica sistematica, prezenta sa In
centrul vietii muzicale a Vienei i-a dat
posibilitatea sa faca cunostinta cu o buna
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parte a literaturii muzicale de pana atunci.

Incepe si compund Serenade,
Divertismente si in 1751 — in colaborare cu
actorul von Kurz, autorul libretului — da la
iveala o opera comica in stil popular, care
s-a bucurat de un succes deosebit, dar din
cauza unor aluzii politice din text la adresa
regimului nobiliar, reprezentatia ei a fost
interzisa de politia vieneza (Der krumme
Teufel — Diavolul cocosat).

Activitatea componistica si
afirmarea publica

Pentru anumite reuniuni muzicale de
la diferiti inalti functionari sau nobili,
Haydn compune lucrari de camera, printre
care primele sale cvartete de coarde.

In 1759 devine dirijor al orchestrei
contelui Morzin, apoi in 1760 al celei a
printului  Eszterhazy, mai 1intai la
Kismarton, si mai tarziu la Eszterhaza,
unde va rimane timp de 30 de ani. In acest
interval de timp, Haydn i-a avut ca patroni
mai intai pe printul Paul Eszterhazy, apoi
succesiv pe cei doi mostenitori ai acestuia,
Nicolai si Anton. Acesta din urma a
licentiat in 1790 orchestra si pe seful ei,
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Pentru pretuirea pe plan
international de care s-a bucurat Haydn la
sfarsitul vietii sale, este semnificativ faptul
ca la iInmormantarea sa au participat si
ofiteri din armata franceza de ocupatie.

Exprimarea vitalismului clasic
in muzica sa

Vigoarea sentimentului de afirmare a
vietii, ce se desprinde din majoritatea
lucrarilor lui Haydn, limpezimea modului
de exprimare, eleganta muzicii sale, la care
se adauga adeseori si 0 buna doza de umor,
au facut ca nu numai in randul publicului,
dar si in acela al istoriografilor muzicali —
inclinati sa judece intreaga creatie vieneza
prin prisma elevatului patos beethovenian
— sd se nasca o parere gresitd despre
samabilul si surazatorul” Haydn, acest
compozitor genial fiind adeseori situat pe
scara valorilor pe o treapta inferioara lui
Mozart si Beethoven si considerat doar ca
un merituos precursor al acestora. La
aceasta falsa imagine a contribuit desigur
siideea preconceputa ca — fiind, in calitate
de capelmaistru, in slujba unui mare
senior — unica preocupare a lui Haydn ar fi
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fost aceea de a-i distra prin compozitiile
sale pe nobilii sai ascultatori.

Diversitate expresiva si
profunzime artistica

Faptul cda Haydn nu este numai
cantdaretul bucuriilor vietii, 1l atesta atatea
pagini din care se desprinde framantarea
compozitorului, adeseori tulburat de
complexele probleme ale existentei
umane. Inegalitatile sociale de pe vremea
sa i-au pricinuit aceleasi amaraciuni ca si
celorlalti doi maestri vienezi, iar revolta
impotriva  umilitoarei sale situatii
personale — in mai multe privinte nu prea
deosebita de aceea in care se afla
personalul de serviciu al curtii princiare —
rabufneste nu o datd in compozitiile sale
prin accente dureroase.

Amploarea creatiei si
varietatea genurilor abordate

Faima sa de compozitor eminent s-a
raspandit destul de tarziu, abia in ultimele
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Creatiunea si Anotimpurile, constituie
incoronarea intregii sale activitati
creatoare, prezentand numeroase aspecte
stilistice noi fata de cele doua lucrari
anterioare. In timp ce Creatiunea
impresioneaza prin 1inalta sa elevatie
spirituala, = Anotimpurile  captiveaza
auditorul indeosebi prin atmosfera poetica
cu care compozitorul reda imaginile
naturii. Spre deosebire de caracterul
monumental si de nota eroica a oratoriilor
lui Handel, Creatiunea si Anotimpurile se
disting prin lirismul lor cald si prin
caracterul mai direct, mai personal al
modului de comunicare.

Ca si majoritatea oratoriilor lui
Héndel, si aceste doud din urma ale lui
Haydn — care incununeaza creatia sa —
reprezinta pietre de hotar in istoria
genului.

Concluzie

Creatia lui Joseph Haydn
sintetizeazd in mod exemplar spiritul
secolului al XVIII-lea, aducand in muzica
echilibrul, claritatea si plenitudinea care
definesc  clasicismul. Pornind din
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modestele sale inceputuri de copil de cor,
Haydn a parcurs drumul unei cariere
muzicale  stralucite, ajungand sa
influenteze intreaga Europa prin stilul sau
rafinat si profund. Muzica lui exprima
vigoarea afirmarii vietii, optimismul
ordonat, dar si o discretd melancolie,
dovada a unei constiinte artistice mature.

In lucririle lui Haydn regisim umor,
dramatism interior, reverie, dar si
monumentalitate clasicd. Peste 100 de
simfonii, o vastd opera de muzica de
camera si religioasd, precum si sonate si
lucrari corale ilustreaza o gandire muzicala
organizati, clari si prolificd. In ansamblul
operei sale se distinge o personalitate
originala, desi inrudita spiritual cu Mozart,
in care predomind ratiunea, vointa si
optimismul clasic.

Astfel, Haydn ramane nu doar primul
mare reprezentant al clasicismului vienez,
ci si un simbol al maturizarii muzicii
europene in epoca luminilor — un maestru
al formei si al expresiei echilibrate,

recunoscut ca model de generatiile
urmatoare.
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