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Poezia spaniola a secolului XX
(pana la Razboiul Civil - 1936)

Introducere

Literatura secolului XX din Peninsula Iberica, ca, de altfel,
cea din toatd Europa, s-a pregatit, in plan ideatic, aproximativ din a
doua jumatate a secolului precedent. E vorba de incheierea epocii
postromantice reprezentatd in Spania de Gustavo Adolfo Becquer si
Rosalia de Castro, prin opera cirora se exprimd sentimentele
necunoscutului, tristetea cosmica a individului si singuratatea-i
funciara si se dezvoltd mai apoi o poeticd a dezamagirilor fiintei in
fata a ceea ce pare indefinibil In [ume si in societate.

in plan politic, in Spania ultimului sfert al secolului XIX au
avut loc evenimente politice si sociale cu prelungi trimiteri in
devenirea istorica ulterioara. E vorba, in primul rand, de promulgarea
Constitutiei canoviste, care consfintea inceputul real si ferm al Epocii
Restauratiei de dupa framantarile sociale si politice ce declansasera
constituirea pentru scurt timp a Primei Republici. E vorba mai apoi
de o lunga perioada de asa zisa stabilitate, dar care va dura mai mult
de o jumatate de veac. Astfel, se stabileste sistemul politic de
influenta engleza al alternarilor la conducerea tarii a doud partide: cel
Conservator condus de Canovas de Castillo si Partidul Liberal, care-1
avea ca lider pe Sagasta. Insa, chiar daci sistemul era modern, cei
care guvernau ajungeau la putere, de multe ori, pe baze subtile de
frauda electorala. In acet fel, nu s-a ajuns la progresul asteptat intr-o
asemenea epoca de lungd stabilitate, ci, dimpotriva, la o Insemnata
ramanere in urma fatd de Europa timpului, pentru cd apdsatoarea
traditie aristocraticd si religioasd au ingaduit, ca urmare a votului
restrans la clasele privilegiate, sd se poatd manipula, cu mijloace
financiare modeste, electorii descumpaniti. Astfel, s-au format retele
ale sefilor politici locali, asa numitii caciques, care manipulau
alegerile pentru a crea conditiile pentru a castiga partidul ...”care
trebuia sa castige”.

In aceste conditii, s-a realizat o oarecare stabilitate a
dezvoltarii economice, dar cu pretul exploatarii claselor mai putin



norocoase. Dar nu numai acestea, ci si mica burghezie progresista
cunostea momente nesfarsite de marginalizare. lar din aceastd clasa
vor iesi majoritatea intelectualilor si a creatorilor care vor exprima in
operele lor criza valorilor burgheze si nevoia unei mai mari
participari a acestei clase la viata social-economica si politica a tarii.
Curentul ideologic si artistic pe care-l vor fauri acestia va fi denumit,
de contemporani, dar si de istoriile aparute ulterior, regenerationist,
curent mai degraba cultural prin care se criticau fard drept de apel
practicile oligarhice ale claselor care le impiedicau protagonismul
real si eficient in devenirea Spaniei moderne.

Pentru a depasi aceste racile ale organizarii proceselor
democratice ale societétii, personalitdti ca: Rafael Altamira, Santiago
Ramén y Cajal, José Castillejo au inceput, cum era si normal, cu
modernizarea sistemului de educatie, pentru a pregati nu numai
prezentul, dar si viitorul, dand astfel mai mare amplitudine in timp a
ideilor lor.

Astfel, in 1876, un mare pedagog si spirit al epocii,
Francisco Giner de los Rios a creat Institutul Liber de Invitamant, ca
o reactie la ceea ce se aplica in societate, mai ales prin represiunile
cunoscute fatd de libertatea catedrelor in institutele de invatdmant
oficiale. Aceasta nu este doar prima forma de revolta si contestatie
intelectuala a formelor de invatamant traditionale, ci si pilonul noii
deveniri a invatdmantului liber spaniol, care va construi, din picate,
incet, dar sigur, noua societate.

Tot ca urmare a noilor idei se declanseaza cresterea
progresiva a conflictelor sociale, confruntarile, in fapt, a celor doua
grupdri din totdeauna ale spaniolilor (ale celor doud Spanii cum le
denumea generatia de intelectuali a anului 1898: Spania
traditionalistd §i religioasa i Spania liberald, care avea viziune
progresista fata de dezvoltarea societitii). Astfel, in fata aceea ce se
denumea in mod oficial pacea sociald, se cunoaste din partea
oamenilor de cultura, de stiintd, de literaturd si artd, ori izolarea sau
refugiul din fata temerilor personale in activitatea stiintifici sau
artistica, cum au procedat cei de s-au denumit cu emfaza modernistii
in literatura, sau s-au angajat cu toatd forta in afirmarea ideilor lor,
precum scriitorii numiti regerationisti. Au stiut si de aseze, cum
spune Antonio Machado, unul din beneficiarii educatiei Institutului
Liber de Invatamant, la inaltimea circumstantelor.
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in planul creatiei literare, criza ideologici ce a impus-o
pentru intelectualii acelor vremuri esecul pozitivismului, valori care
sustinusera societatea parintilor lor, a provocat o dezorientare
generald, care s-a tradus prin cautari de noi drumuri ale vietii §i ale
expresiei. Astfel, putem vorbi despre criza religioasa a lui Miguel de
Unamuno, nihilismul de influentd anarhistd a lui Pio Baroja,
individualismul estetic al lui Juan Ramon Jimenez, trari ale ideilor
care vor zamisli creatiile primei treimi ale secolului XX spaniol,
perioadd denumita ulterior epoca de argint a literaturii, avand-o in
vedere, desigur, pe cea de aur (a sfarsitului secolului XVI si
inceputul secolului XVII).

Prin urmare, ¢ vorba de o crizd a valorilor care va genera
spiritul Generatiei anului 1898, si care va directiona cu ideile ei toata
istoria secolului XX. In ptimul rand se au in vedere urmatoarele
aspecte: in cadrul formelor democratice criticarea dogmatismului
religios §i a intransigentei; in cel estetic impunerea pozitivismul
aplicat artelor, spiritului, prin canoane stramte si utilitariste (din care
se va salva doar romanul). lar evenimentele politice- care vor
culmina cu sfarsitul dezastruos al razboiului colonial- vor acutiza
problemele societitii spaniole in pragul dintre veacuri.

Acestei sari de fapt, regenerationistii vor propune
reformismul liberal, republicanismul, toleranta, dorinta de progres,
de cultura, de educatie, intr-un cuvant, spiritul nou promovat de
Institutul Liber de invé‘gémént, care, la randul sau, avea ca fundament,
filosofia krausista.

Krausismul este curentul filosofic importat in 1843, din
Germania, prin contactele lui Julian Sanz del Rio cu filosoful Karl
Christian Friedrich Krause, care l-a elaborat. Aceasta filosofie se
afirma prin: 1) ruptura cu conformismul comun, 2) rationalismul
armonic, 3) nelinistea intelectuald, 4) pasiunea pentru intelepciune,
credinta in stiinta, dar si 5) panteismul, totul in Dumnezeu”, deci un
spirit religios, considerat rationalist §i mai ales 6) increderea in elita
intelectualda a oamenilor onorabili §i pregatiti care vor conduce
natiunea citre progres.

Aceasta filosofie va deschide calea spre laicism, care va
indrepta privirile Spaniei catre Europa, care temperase de mai mult
timp pretentiile bisericii de a conduce toate manifestarile vieti social-
politice.



Astfel, literatura secolului XX debuteaza cu criza
pozitivismului in proza si cu cea a rationalismului ca filosofie de
viata, care se manifestase in toate artele realismului omniprezent.
Acesta aparuse in secolul anterior cu filosofia lui Auguste Comte si
teoriile naturaliste ale lui Hipolite Taine. In insusi curentul romantic
s-a ndscut germenul doctrinelor pozitiviste sau al stiintelor naturaliste.
A fost o epocd de mare incredere in valorile economice ale
capitalismului, in stabilitatea sociald, in posibilitdtile omului de a
supravietui mutatiilor sociale.

In planul literaturii, toate aceste curente se sprijineau pe
conceptul aristotelic de mimesis si celelalte valori ce urmeaza
imediat naturii, ca entitate etalon pentru o astfel de gandire: realitate,
adevar, posibilitate, verosimilitate. Obiectul artei ar fi imitatia
frumusetii naturale intr-un context moral, in care se integreaza Binele.
La acestd viziune, romantismul a addugat drumul spre adancul
individualitatii si al vietii interioare in formarea de sine a omului, a
carui viata va tinde si fie o opera de arta.

Dar subiectul romantic esuase deja 1n aceastd lume, procesul
intern ce-l revelase nu obtinuse adaptarea doritd a eului la
obiectivitatea reald. Astfel, transformarea artistica a vietii aparea ca o
cursa, iar individul se gasea pe un drum ce parea fara iesire. Cautarea
romantica a infinitului atinge, in final, limitele nebuniei si moartea.

Pe de cealalta parte, realismul si naturalismul isi dadusera
cele mai bune fructe in genul narativ, dar persistenta in acele
conventii nu mai corespundea noii sensibilitati a omului de sfarsit de
secol XIX. Incep si se caute noi formule pentru a-l reprezenta pe
acesta, cand deja nu se mai simte reflectat de valorile pragmatice ale
societdtii. El nu se mai multumea cu viziunea sa liberala, cu idealul
utilitdtii sociale si nevoia permanentd de adaptare la nevoile acelei
lumi, deja striine spiritului siu. Incepe si caute ceva dincolo de
circumstante, in campul idealist al aspiratiilor sale, o frumusete
careia nu-i mai putea raspunde pozitiv acea realitate. Idealul sau
estetic inlocuieste idealul si comoditatea burgheze, pe care le simte
apasatoare spiritului. Tocmai in aceste imprejurdri se naste o noud
sensibilitate, o noud forma de a fi si de a se manifesta In lume.

Astfel, in societatea franceza au aparut decadentistii, care au
inspirat si pe creatorii din Peninsuld, oameni care cautau in viata doar
frumosul, arta pentru artd, dincolo de wvalorile-i utilitariste, sau
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simbolistii, artisti care au mers mai departe cu intelectualizarea unui
lirism reflexiv, muzical.

E vorba pana la urmd de acel mit al decadentei care a
functionat in toate epocile In crizd, fiind relationat cu trecerea
timpului si cu fatalitatea destinului omenesc. Sda ne amintim in
Antichitatea greaca si latind mitul Varstei de Fier, opusa Varstei de
Aur. La fel, omul modern, cu cit se apropie de prezent, cu atit mai
mult isi trdieste propria decadentd. E vorba de cunoscuta stare de
spirit a maturitatii crepusculare. Ne amintim de rafinamentele scolii
bizatine sau mai apoi de epoca barocd unde viata faurita artificial
tindea sa o Inlocuiasca pe cea naturald, supusa inexorabil degradarii
timpului. Astfel, in acea epoca, literatura spaniold s-a mentinut in
culmea literaturii universale, Infatisand deasupra realitatii betia de
senzatii a metaforelor stralucitoare, dar mai jos de acea realitate
senzatia cumplitd ca nu se mai gisea nimic, decat teroare a nefiintei
si singuratate.

Prin urmare, in toate epocile de decadenta se pune accentul
pe imaginatie in dauna ratiunii care era invinuitd cd Tmputineaza
omenescul. Se produce interferenta intre arte, cultul artificialului, iar
insasi natura se estetizeazd. Asistam, astfel, la o retorica
provocatoare.

La sfarsitul secolului al XIX-lea, in Spania, modernismul si
Generatia de la 98 au parut sa releveze in complementarite cele doua
fete ale realitatii: cea estetica, respectiv cea intelectuala, artistica deci
apolitica si cea angajata. Generatia de la 98 devine, prin preocuparile
sale, un termen sociologic pand la urma, in timp ce modernismul se
mentine mereu 1n sferele inalte ale esteticului, departe de
imprejurdrile vietii de zi cu zi.

Este vorba de reflectarea psihologici a schimbarilor
sfarsitului de secol, in toatd Europa. Acum aparusera noi stiinte: s-a
fondat fizica modernd, sociologia a inlocuit istoria ca instrument al
analizei sociale, s-au nascut filozofiile irationaliste ale lui Nietzsche
si Bergson, s-a nascut psihiatria moderna si in cadrul ei psihanaliza.
Cu ajutorul acestor stiinte imaginea lumii se relativizeaza. Astfel,
protagonistul romanului lui J. K. Huysmans, 4 rebours, hotarase sa
de inchida intr-o locatie izolatd de contingenta, unde colectionase tot
ce i se parea revelator pentru starea sa sufleteasca, rafinata si fragila,
tipica insa acelui sfarsit de epoca: citea literatura latind a decadentei
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barbare, literatura lui Baudelaire, decora o incapere cu fanteziile
explorarilor marine si dispunea in saloanele sale de tablourile
simbolistului Gustave Moreau.

Avand ca model pe eroul lui Huysmans 1l intalnim in Spania
pe Ramoéon Maria del Valle-Inclan, autor de versuri si proze
decadente, ducand o viatd de dandy, Inconjurat de poeti modernisti,
de mai mare sau mai mic talent, care, la randul lor, vor deveni
personajele piesei sale de teatru, Luces de Bohemia. Dar toti traiau o
viatd estetica, dincolo de canoanele societatii burgheze a acelor
timpuri. Nu se integrau in limitarile si lipsa de estetica a necesitatilor,
nu se adaptau la servituliile prozaicei vieti burgheze, se mentineau in
idealitatea unei aristocratii a spiritului. Creatia, dar §i viata lor, erau o
modalitate de a dobandi esteticul in opozitie cu idealurile marunte ale
burghezului marginit al acelor timpuri.

In acelasi timp, imaginea pe care a conferit-o Nietzsche ideii
mortii lui Dumnezeu i-a purtat pe multi catre agnosticism §i i-a
impins spre cautarea unei modalititi de a crede si de a transcende
limitarile unei vieti supuse finitudinii.

De asemenea, se manifesta o dorintd generala de a se intalni
cu inocenta pierdutd, de a se intoarce la ceea ce era natural si
splontan. Astfel, pictorul Paul Gauguin a intalnit aceastd nauralitate
in Polinezia, Vincent van Gogh 1in rascolitoarele lanuri de grau si
floarea soarelui din Proventa. Juan Larrea, unul din cei mai
interesanti creatori ai noii poezii creationiste din Spania, cauta
aceastd lume in Anzii salbatici, purtat acolo de celebrul poet peruan
si prieten al sdu, Cezar Vallejo.

Scriitorii Generatiei de la 1898, care cautau esteticul
inlauntrul societatii spaniole, care isi perduse in acel timp maretia de
demult, cautau, in acelasi timp, noi formule de expresie, in ton cu
nevoile estetice ale timpului. Astfel, romanele lor apdreau ca
neobosite cautdri a rezolvarilor gravelor probleme de care se lovea
viata individuald si sociald a timpului. Se acorda tot mai multa
importanta subiectivitatii, dialogului si solilocviilor, iar actiunea
capatd importantd secundard. Predomind figura centrald, conceputa
in maniera intelectuala, careia i se subordoneaza trama, conflictele,
celelalte personaje. Aceastd generatic includea atat poeti cit si
prozatori: Miguel de Unamuno, Azorin, Baroja, Maeztu, Antonio
Machado. Dar, de asemenea pictori (Zuloaga), cercetatori (Menéndez
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Pidal), oameni de teatru (primul Benevente). Este mai degraba un
curent cultural ce dezbate criza Spaniei dupa pierderea ultimelor
colonii de dincolo de mare (e vorba despre Cuba, Filipinele, Puerto
Rico) si propune regenerarea spiritului prin cautarea energiilor
creatoare spaniole 1n interiorul frontierelor sale europene.

Aproape toti acesti scriitori s-au nascut intr-un interval de 11
ani: Unamuno, cel mai varstnic, in 1864, iar Antonio Machado, cel
mai tanar, in 1875. Dupa observatiile lui Pedro Salinas in studiul £/
concepto de generacion literaria aplicado al 98 (aparut in 1935) se
vorbeste de aceastd generatie pornind de la omogenitatea lor de
educatie, chiar dacd aceasta derivi pe wunele locuri din
autodidacticism. Au colaborat la aceleasi publicatii: Vida nueva,
Electra, Revista nueva, Alma esparniola. Au triit cu stupoare si au
suferit dezastrul colonial si s-au concentrat pe marea problema:
Spania. Acest lucru dobandeste o dimensiune culturald esentiald si,
preludnd un limbaj poetic nou din sanul esteticienilor modernisti,
luptd impreuna cu acestia impotriva anchilozarii expresiei poetice a
gereratiilor anterioare, dar incd contemporane lor.

E vorba de retoricismul amplu al lui Nufiez de Arce si
prozaismul bolovdnos al lui Ramoéon de Campoamor, ce vor fi
inlocuiti mai eficient cu lecturi si modele mult mai interesante din
postromantismul becquerian. Din acesta s-a nascut pana la urma
modernismul, cu revolta Iui impotriva a tot ceea ce este vechi si
vetust.

Dar cel care a rupt destul de violent cu aceasta traditie a
baltirilor expresiei poeziei spaniole a fost nicaraguanul Rubén Dario,
cu sosirea sa In Spania, pentru prima data in 1892 si caruia i raspund
cu entuziasm multi tineri, printre care cel ce i-a imbratisat viziunea
pentru o Intreagd viata de creatie, In aceasta estetica a eternei cautari
a frumusetii pure, Juan Ramén Jiménez.

Cum a observat Federico de Onis, modernismul este
expresia “crizei universale a literelor si a spiritului, care incepe catre
1885 pand la sfarsitul secolului XIX” (in Antologia de la poesia
espaniola e hispanoamericana, 1882-1932, carte ce a aparut pentru
prima data in 1934).

Aceasta criza se nasgte dupa el in tarile industrializate, avand
ca predecesori pe simbolistii francezi si prerafaelisrii englezi. Totul
presupune o reactie puternicd la pragmatismul pozitivist, o
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respingere a conceptiilor burgheziei conservatoare, precum si
exprimarea fard menejamente a dezamagirilor pe care le simteau fata
de esecul moral al industrializarii, precum si a aversiunii fatd de
vulgaritatile artei realiste.

Mutd interesul artei spre interiorul omului, spre lumea
inconstientului. Irationalimul filosofic devine una din preocuparile
esentiale. Creeazd o noud forma de expresie care neagd structurile
logice ale limbajului si repudiaza intentiile de a-i conferi operei de
artd o realitate prezentd, dar, cum spuneau ei, fard substantd
omeneascd. Creeazad o esteticad impresionistd (ce facuse carierd 1n
pictura epocii) si reprezintd, la fel ca marii contemporani manuitori
ai penelului, nu realitatea, ci mai degraba senzatiile pe care le
trezeste aceasta 1n receptor. Se creazd experimente metrice ale
versurilor fara incetare, urmarind modificari ale sintaxei, ale
adjectivarii, surpriza finala in poemele lor. Curentul spaniol are ca
precursori pe marii simbolisti frnacezi: Jean Moreds; Georges
Rodenbach, Emile Verhaeren, Maurice Maeterlink, Paul Fort,
Gabrielle D Anunzio. In America Latini acestia gasesc continuatori
precum: Jose Marti, Asuncion Silva, Julian de Casal, Manuel
Gutiérrez Najera. Si ei se proclamau mostenitori ai lui Verlaine si ai
lui Baudelaire: 1si spuneau cu emfaza irationalisti, decadenti si
iubitori ai misterului.

Prin urmare, modernismul a fost cu adevarat o miscare
renovadoare in formd si in spirit, Tn cadrul preocuparilor pentru
intimitatea §i pentru proiectarea sociala a eului. Creatiile artistilor
acestui curent constituie raspunsul estetic la criza societatii burgheze
a secolului al XIX, criza raportata la filosofia, la organizarea sociala,
la credintele morale si la expresia lor artistica.

Miscarea a avut o vointd artisticd clard, deasupra tuturor
consideratiilor (privind valorile morale, patriotismul, profunzimea
sentimentelor) cum s-a intdmplat cu scriitorii Generatiei de la 98.

De la inaintasii lor, parnasienii, modernistii au preluat ideea
formei frumoase, impecabile, marmoreene si, mai ales, aceea scumpa
lor, de artd pentru artd. De la simbolisti interiorizarea poeziei,
reprezentarea nu a realitatii inconjuratoare, ci a ecourilor formelor ei
in constiinta celor ce o recepteazia. Pe acest drum 1il intdlnim pe
Antonio Machado, Juan Ramén Jiménez. De la romantici mosteneste
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misticismul si erotismul. De asemenea, cultiva exotismul, aluziile
istorice si mitologice ale acestora.

Astfel de elemente se intdlnesc §i in opera scriitorilor
Generatiei de la 98. La Unamuno gasim cautarea timorata a credintei
si mai apoi nevoia dureroasd de Dumnezeu pentru intreaga viatd si
creatie. De asemenea, in opera lui intdlnim o comuniune totald a
eului cu pamantul spaniol, aga cum va apdrea, poate, doar in poezia
lui Antonio Machado sau in proza lui Azorin. La Azorin, a observa
natura insemna pentru eul narator subiectiv, pur si simplu, a se simti
traind. A se simti trdind insemna a trdi dureros apropierea mortii,
inexorabilul mers a tot i a toate catre misteriosul ocean al nimicului.

Dar toti acesti scriitori, ca §i cei eminamente modernisti, au
reflectat la nesfarsit posibilitatile limbajului. Unamuno a fost obsedat
de etimiologie si de implicatiile-i semantice dar si aparitor al
neologismelor si al arhaismelor; de asemenea, al stilului simplu si al
paradoxului. Valle-Inclan a aparat conditia taumaturgici a
scriitorului. A Tmbinat teatrul cu proza si a desacralizat ceratia
literara prin manevrarea ca nimeni altul a ironiei. Unamuno si Azorin
au cultivat si eseul, ca loc privilegiat in modularea eului care se
exprimd pe sine mai presus de frumusetea si farmecul a toate ce
exista.
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