Prefata’

Prima impresie pe care o comunicd lectura schitelor lui
Caragiale este aceea a unui univers de infinitd varietate, guver-
nat insd de o lege unica. Pentru cd fiecare bucatd in parte are
farmecul unei miniaturi finisate desavarsit, iar toate impreuna
capdtd valoarea ansamblului pitoresc si coerent, in care detalii-
le nu se dizolvd, ci se incarca de noi sensuri, prin efectul releva-
tor al perspectivelor conjugate. Diversitatea peisajului uman
ingdduie si chiar impune scrutarea lui din mai multe unghiuri,
pentru a determina principalele incidente ale lumii care concu-
rd la definirea imaginilor alcatuitoare. Ceea ce trebuie subliniat
de la inceput este cd insusirea unitatii nu reprezintd un simplu
rezultat al contemplarii ulterioare, ci decurge anume din pro-
iectele scriitorului,
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Gandul de a construi un edificiu unitar se desena de pe
atunci cu limpezime, iar anii care despart perioada , Moftului
roman” de aceea de la ,Universul” aveau sa-i imprime o noud
energie, situdandu-l intre premisele unei mari infloriri creatoa-
re. Coeziunea ansamblului ne apare astfel ca urmarea unui
proces de crestere organicd, in care virtualitatile nucleului cu-
nosc la timpul potrivit o dezvoltare completd. Paginilor cu ca-
racter programatic din 1893 (Moftangiul si Moftangioaica) multe
buciti de mai tarziu le pot solicita un argument sau un motto.

La temelia schitelor se afld, cristalizatd intr-un termen in-
traductibil, o intuitie a spiritului satiric obstesc. Ce este un
,2moftangiu“? Absentd din textele lui Caragiale, definitia se
iveste neasteptat intr-un manuscris eminescian de prin 1868:
,Cea mai comicd notiune roméaneasci e moftul, antitezd neim-
pacatid si in sine atat de ridicold dintre aparenta exterioara si
fondul intern. Cel mai antitetic si mai comic caracter e moftan-
giul. Tartuffe e moftangiu. Comica existentd a postulantilor
din Millo director consistd intru aceea cd sunt moftangii...“ Ca-
tegoria astfel conturatd raspunde in mod cuprinzitor intentii-
lor caleidoscopice madrturisite de Caragiale si mijloacelor
afectate realizarii lui.

Orizontul social al schitelor reuneste in limitele sale cvasi-
unanimitatea paturilor urbane, de la reprezentantii societatii
inalte pand la cei mai umili locuitori ai periferiei. In centrul
tabloului si bucurandu-se de o largd atentie figureaza exponen-
tii stratului mijlociu, ai micii burghezii alcituite indeosebi din
functionari publici. Aici conditia de viatd, nivelatoare prin ex-
celentd, estompeazd pand la anulare trasiturile individuale,
accentuandu-le in schimb pe ale grupului social. Este o materie
foarte generoasd pentru genul de instantaneu al schitei, in care
fulguratiile succesive pot intregi un portret colectiv. Fenome-
nul de dizolvare a personalitatii I-a interesat pe Caragiale inca
din primele lui schite, Smotocea si Cotocea si Leonicd Ciupicescu
(ambele in ,Claponul®, 1878, reactualizate sub noi titluri in
»2Moftul roman®, seria I). Lipsitd de accent narativ, Smotocea si
Cotocea e o fiziologie a cuplului, fixand cele dintai jaloane ale
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acestei teme ce va reveni in schite precum O lacund, La Pasti si
altele. Cei doi sunt copisti in aceeasi cancelarie, mananca la
acelasi birt si sunt trecuti de chelner pe o singuri foaie a catas-
tifului. Absenta notelor distinctive il defineste de asemenea pe
Leonica Ciupicescu: ,nu era nici bun nici rdu, nici moale nici
iute, nici destept nici prost. Cu un cuvant, o fiintd nici
prea-prea nici foarte-foarte®. Caracterizare aplicabild multor
personaje egal de terne si traind sub regimul unei avansate uni-
formiziri. In principiu, oricare dintre indivizii care populeaza
acest sector poate sd-si asume gesturile exemplarului de ala-
turi, diversitatea nefiind aici atributul fizionomiilor, ci numai
al ipostazelor legate de imprejurari.

Preocupdrile specifice categoriei in discutie dezviluie o atat
de accentuatd limitare a orizontului, incat numai inconstienta
prizonierilor ei o impiedica si devind tragicd. Un anume
sentiment de apasare se trddeazi totusi prin vesnica tentatie a
schimbarii decorului, al cirei rezultat ireductibil este intoarce-
rea in punctul de plecare. Elocventd e febra mutatului, declan-
satd cu periodicitatea instinctului, ,de vreo doud ori pe an”. Ea
1i cuprinde deopotriva pe chiriasi si pe proprietari si dd nastere,
in prezenta obstacolelor, unor grave agitatii. In lipsa altor po-
sibilitati de a se conforma traditiei, George Marinescu si Marin
Georgescu, proprietari pe aceeasi strada, se mutd unul in locul
celuilalt: ,Amandouai casele sunt absolut identice: acelasi plan,
aceleasi incdperi zugravite la fel; in sfarsit doud case gemene,
peste putinta de deosebit dacd una n-ar purta numarul 7 sim-
plu si cealalta 7 bis".

Distractiile micului burghez respird acelasi efort derizoriu
de a umple vidul unei existente meschine. Cateva dintre ele
raspund unor rituri calendaristice: ,la zi-ntdi de aprilie este un
fel de datorie, pentru cine tine la traditiuni, sd mint4 si s mis-
tifice, inspirat ori nu”. Genul preferat de unii este cel lugubru,
consecintele cateodatd sinistre (ca in monologul 1 aprilie). La
Pasti sunt ,doudzeci si patru de ore de absolutd libertate...”.
Dupi ce a asistat la slujba Invierii — prilej de a-si aminti cu dor
de la parintii lui de la Otopeni, Lache ,umbli pe strada fara sa
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stie exact unde vrea sd meargd, fard s fi hotarat cum sa-nceapa
petrecerea de Pasti®. Singura certitudine este tortura impusa
de o gheatd prea stramtd. Un amic intalnit intamplator (,alt
functionar comercial, tot comestibile et colori®) marturisind o
suferintd identicd, ziua ambilor se va scurge in incercari zadar-
nice de a descoperi un paliativ. Familia Georgescu, plecatd la
Sinaia cu un tren de plicere, ,stie perfect ce are sd facd pas cu
pas si minutd cu minuti®. Intervine insd ,fatalitatea®, prin a
cirei intentie maligna capul familiei se raticeste de fiintele iu-
bite, ca sd-si petreacd intregul weekend in investigatii obstinat
infructuoase.

In zilele obisnuite, o sursd de amuzament deseori solicitatd
este barfeala, calomnia, intriga sub diverse forme. Lache din
schita Amici este un Iago bufon, desfisurandu-si inventiile in
purd gratuitate, din plicerea de a stirni agitatie si de a-si
comunica nepedepsit opiniile, investite de circumstanta cu o
paternitate obscura. Dispozitia de a face haz pe seama altuia e
intotdeauna treazd; o surprinde foarte bine intamplarea din
C.F.R., cu virtutile de subliniere ale poantei finale. In toate
aceste imprejurdri, sub aparentele inocente se lasa intrezirita o
dozd de ferocitate. Scriitorul a inregistrat-o direct in Grand
Hétel ,Victoria Romdnd®, schitd care se depirteaza de celelalte
prin petele ei de culoare intunecata.

Proiectia comici a acestei lumi, nu prea veseld in substanta
sa intima, presupune relegarea intr-o zonad de umbra a aspecte-
lor ce vadesc injosirea conditiei umane, pentru ca in prim-plan
sa apard multumirea de sine a indivizilor si vanitatea lor ab-
surdd. Principala revansd a micului burghez asupra existentei
sale marginite si instabile este castigatd in domeniul teoriei.
Printr-un fel de lege a compensatiei, cu cat un om e mai rupt
de formele active si responsabile ale vietii, cu atat mai puterni-
cd devine la el pornirea teoretizirii sterile. In cazul ce ne preo-
cupd, aria foarte restransi a contactului cu realitatea lasd drum
deschis speculatiei abstracte, care se dezvoltd monstruos si hi-
lar: ,Lache si Mache sunt tineri cu carte; ei stiu de toate cate
nimic, asa sunt adevdratii enciclopedisti. Lache este inalt la
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inchipuire, Mache e adanc. Asa dansii iau parte cu mult succes
la toate discutiile ce se ivesc la cafeneaua lor obisnuita: poezie,
viitorul industriei, neajunsurile sistemei constitutionale, pro-
gresele electricitatii, microbii, Wagner, Darwin, Panama, Julie
la Belle, spiritism, fachirism, I'Exilée s.cl., s.cl.“ Masura deplina
a inclinatiei teoretice, ajunsa la treapta unei adeviarate patimi,
o dau controversele politice sau pe teme adiacente. In fata unei
lacune a legii penale (lipsa pedepsei cu moartea), mania justiti-
ard a micului impiegat se umfla ca o mare in furtuna: ,Cum?...
Carevasazica s intri dumneata in casd la mine cu pumnalul,
cu toporul, cu conspiratii, cu comploturi si asasinaturi, si eu sa
stau cu manile In solduri si, in loc sd te iau de urechi ca pe un
magar, si sd-ti zic: «destull pan-aci! nu-ti permit mai mult in
tara meal» — eu, nu! eu sd viu pentru ca sa-ti zic: «<bravo! bine
facil sd mai poftesti si al'datd...» Sd ma ierti! astea si le spuie
d. Potropopescu la altii, asta nicio umanitate nu poate pentru
ca sd fiel..." Nota comentariilor politice este cel mai adesea de
un pesimism sumbru: , Este o crizd, care, asculti-ma pe mine,
cd dv. nu stiti, care, mi-ntelegi, statul cum a devenit acuma, eu
dupd cum viz ce se petrece, cd nu sunt prost, inteleg si eu atata
lucru, fiindca nu mai merge cu sistema asta, care, cand te gan-
desti, te-apucd groaza, monser, groazal...“ Afectat teribil de
,situatiunea” tristd a tarii, Nae ,e asa de obidit, incat ai crede
cd vrea sd plangd“. Probleme ca imprumutul extern, iminenta
unei crize ministeriale, bugetul incarcat, tulburarile din China,
precaritatea echilibrului european il framantid fird rigaz,
ajutandu-l sa uite mai usor cd nevasta se afld in chinurile face-
rii. Ca zoon politikon, preocupat de mari probleme de stat si po-
sedand intotdeauna cheia solutionirii lor, maruntul functionar
recupereazd sentimentul propriei importante, supus altminteri
unei continue infirmari.

Unele aspecte ale mediului cercetat cu precddere fi servesc
lui Caragiale drept punti de trecere citre alte zone ale societatii
contemporane. ,Moftangiul — aratase el — se gdseste in toate
clasele sociale; speta lui furnicd pe toate cdile de comunicatie
(afard de rare exceptii, cu bilet gratuit) si e incuibatd din cele
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mai mandre palaturi pand in cea mai modestd odaie de hdtel
garni“. (Precizdrile care incheie fraza inlaturd posibilitatea ad
litteram a formulei ,toate clasele sociale“, fixdnd limitele exacte
ale teritoriului avut in vedere). Un semn de recunoastere al
moftangiilor de orice conditie il constituie debitarea neobosita
a locurilor comune. Deosebirea ce trebuie observata este ca
sinceritatii absolute a lui Lache si Mache i se substituie la alt
nivel manevrarea interesatd a acelorasi formule. Ideea schim-
barilor imperios necesare (,nu mai merge cu sistema asta“),
aflati la eroul din Situatiunea, apare si in scrisoarea senatorului
Nicu Postolache: ,crez ci a venit momentul ca, mai ales in
scoald, de la care depinde viitorul natiunii noastre, noi romanii
sd Incetim odatd cu nenorocita sistemd a favoritismului, a in-
gaduielii, a hatarului®. Cateva randuri mai jos, scrisoarea face
loc unei interventii in favoarea elevului Costicd Postolache:
»Nepotul meu, precum veti fi observat cu perspicacitatea ce va
caracterizd, este foarte timid; pe langa aceasta, a fost si cam
bolnav in anul acesta, a trebuit sa-i scoatem o maisea, asa cd are
o mare fricd de examen®.

Circulatia intensd a locurilor comune — les idées recues, cum
le numea Flaubert, care alcituise un dictionar al lor (sd mai
amintim in treacit cateva: ,nu mai este patriotism®, ,stiinta
distruge credinta®, ,catd prapastie este intre educatiunea spiri-
tului si educatiunea inimii!“, ,concurenta strdinilor” s.a.m.d.) -
se afirma ca o trasaturd dintre cele mai izbitoare ale universu-
lui investigat in schite, prezentd deopotriva pe diversele trepte
ale ierarhiei sociale si modificindu-si sensul in functie de aces-
tea. O semnificatie constantd rimane aceea a sclerozdrii in
gandire prin inchistarea in formule prestabilite. Pe fondul
acestei stereotipii a limbajului, orice gest de aparentd protesta-
tard isi dezviluie fird intarziere lipsa de continut autentic,
echivalenta implicitd cu o simpla mistificare sau cu un act de
reproducere mecanic. Este un fenomen definitoriu pentru in-
sasi esenta moftangiului, pe care indicatiile etimologiei o con-
tureazd in acelasi mod. Cuvantul moft ne vine din limba turca,
unde inseamnd , gratuit” sau ,ieftin“. Intre sensurile dobandite

10



Prefati

la noi, unul — bine reprezentat si in paginile lui Caragiale — este
acela de ,minciuna”.

Mofturile high-life-ului se disting intotdeauna printr-o vie
participare a elementului feminin. Un anunt in ,l'Indépendance
roumaine“: ,Madame Esméralde Piscopesco, five o’clock tea
tous les jeudis”. Decorul include un hétel somptuos, un salon
splendid, un fecior in frac si cu manusi albe. Madam Mandica
Piscopesco, impreund cu sora ei Tincuta, isi primeste invitatii
,in salonasul intim de cel mai pur stil Louis XV*; ceaiul oferit
va fi dintr-un ,serviciu de argint cu coroand de conte deasupra
monogramei E.P.%; primele cuvinte adresate oaspetelui de ma-
dam Piscopesco: ,Vii tocmai la pont...“ Catre sora ei, avida de
informatii din partea noului venit: , Taci tul... Las’ sd-l intreb
eu...” Tot cdtre Tincuta, dupa dobandirea unor stiri revelatoa-
re: ,Vezi dacd esti proastd?” Soseste in vizitdi madam Mita
Protopopesco, rivala in amor a Tincutei: ,E un ger afari,
maser, ca nu-ti poti face o idee... Dacid o tinea asa toatd noap-
tea, se duce dracului rapita!® Ceaiul fiind gata, Mandica o in-
terpeleazd pe subretd: ,Apdi, de ce dracu nu-l aduci odata?”
Conversatia dintre Mita si Tincuta atinge punctul nevralgic:
»Al Lefterescu! Mitica al dumitale... — Ba al dumitale, obrazni-
co! — Ba al tdu, mojico!”

In ansamblu, asa-zisa ,Jume mare“ i se prezinti lui Caragia-
le ca una de parveniti ridicoli, despre care nici nu s-ar putea
zice cid-si ,trddeazd” originea, deoarece aceasta e vizibild in
permanentd. Pretentia formulidndu-se exclusiv prin decor,
cineva care ar asista la conversatie cu ochii legati s-ar crede
descins intr-o pitoreascd suburbie.

O altd ambiantd specifici este cea a elitei provinciale,
hranind mirajul unei existente fastuoase intr-un cadru de sufo-
cantd platitudine. Targul-Mare, resedinta subprefecturii
Plisii-de-Mijloc, se mandreste cu societatea lui ,foarte restran-
sd si foarte aleasd®, ale cdrei baluri filantropice ating splendoa-
rea celor dintr-o capitalda de judet. Se face remarcatd aici
prezenta unor figuri crepusculare, ca de pilda cronicarul mon-
den Edgar Bostandaki, tipul aristocratului anemic si efeminat
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care ,vorbeste frantuzeste de cand era mic si se pricepe foarte
bine la mode si confectiuni, asa cd nu o datd este consultat
asupra acestui capitol”. Declinul aristocratiei, la Targul-Mare
ca pretutindeni, imbraci si forma decaderii biologice, a defici-
tului de vitalitate, ilustrat de acelasi personaj prin vocatia
infantilitatii perpetue. Edgar Bostandaki pastreaza in chip de
pseudonim ,numele pe care i l-au dat in copilirie, alintaindu-1,
papaia, mamaia si duduile, surorile mai mari“. Amenintarea
formulatd impotrivi-i de citre furiosul subprefect se adapteaza
riguros acestei varste subintelese: ,Altd datd, daci-ti mai per-
miti di aieste, iti rup urechile!”

La cealaltd extremitate a spatiului explorat in schite se ga-
seste mahalaua, in acceptia geografici a termenului. (In ,ma-
halaua sufleteasca® despre care vorbea Ibrdileanu intra
reprezentantii mai tuturor categoriilor studiate de Caragiale).
Un paradox semnificativ este aparitia in acest mediu a nizuin-
tei citre finete si demnitate, pe care posesorii de , oteluri® nobi-
liare n-o vadeau in niciun chip. Leanca viduva, comersanta de
bauturi spirtoase la Hanu-Dracului, nu e multumita cu despa-
gubirile obtinute prin justitie: ,Da, domn’ judecitor, onoarea
mea, siru'mana, nereperatd, cum ramane?” Prevenitul, Iancu
Zugravu, in ciuda starii de ebrietate, depune sfortari impresio-
nante pentru a realiza eleganta de expresie adecvatd imprejura-
rii: ,Eu, domnule judecitor, dumneaei zice, pardon, iar ai
venit, mi porcule? cd dumneaei, stiti, n-are niciodata o politica
vizavi de musterii.”

Paralel cu definirea zonelor speciale prin atmosfera, limbaj
si comportamente specifice, schitele lui Caragiale procedeaza
in mai multe cazuri la configurarea indivizilor prin categoria
lor profesionald. Oamenilor lipsiti de o notd distinctad si puter-
nicd a caracterului, profesia este aceea care le va modela profi-
lul in sensul propriilor ei exigente. Din contrastele si schema-
tismele ivite in acest proces si mai ales din inconstienta care il
guverneazd ia nastere unul dintre cele mai vechi si mai bogate
filoane ale comicului universal. La Caragiale, abordarea mai
frecventd a catorva profesii tinde spre un studiu cvasimono-
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grafic al institutiilor deservite de ele. O breasld bine reprezen-
tatd in cadrul schitelor o constituie gazetarii, cu care scriitorul
avusese atatea prilejuri de familiarizare. Dupd marturia unui
contemporan, Caragiale formula astfel pretentiile lui in mate-
rie de jurnalistica: , Cinste si gramaticd, acestea sunt cele dintai
conditii ale unei prese bune. Cine vrea, poate sd aiba si idei.
Dar nu e obligator.” Chipurile de ziaristi ce se perinda in schite
sunt recrutate dintre aceia care se sustrigeau primelor doua
cerinte, in schimb o realizau caricatural pe a treia. Cativa ,infa-
tigabili reporteri® invedereaza ca trasaturd principald o inven-
tivitate foarte activd, aceasta functionind insid in limitele
locului comun, cu repetitii inevitabile si cu o mare dozid de
naivitate: ,ieri, cand a mers vizirul la obicinuita audientd, Re-
gele s-a inchis cu dansul in cabinetul de lucru, luand cele mai
stricte precautiuni a nu fi auzit de nimeni, si i-a tras vizirului o
sdpuneald numdrul unu [...] Tot timpul, vizirul a tacut cu ochii
in pamant, galben la fatd ca un cadavru.” S-ar zice ci reporte-
rul, insusindu-si metoda dracului schiop, a inlaturat acoperisul
cabinetului regal.

Doud schite dedicate presei, Temd si variatiuni si Groaznica
sinucidere din strada Fidelitdtii, speculeazd comicul perspective-
lor discordante in care apare un eveniment unic. Aici ziaristii
si-au anulat prezenta fizicd, rdméanand a fi intruchipati prin
ceea ce au mai definitoriu, adica prin produsele condeiului lor.
In Groaznica sinucidere..., imaginile risfrinte de doud prisme se
contrazic violent intre ele. Reporterul ziarului ,Aurora®, un
fervent al cliseelor romantice, descrie in spiritul lor circum-
stantele gestului funest: ,Portia inghiti padharutul, dandu-l cu
voluptate peste cap, si merse sd se culce in patul ei, asteptand
cu resemnare moartea. Aceasta nu intarzie si se anunte prin
niste oribile crampe de intestine. Nenorocita, covarsita de du-
reri, sdri In sus si-ncepu si tipe spunand tot: — Mor! mor!... ah!
Misule, fii fericit!l... Scapati-mail... scapati-ma! sunt inca tana-
ra! Nu!l nu! nu vreau sd mor!“ Reporterul ziarului ,Lumina®,
afisand atitudinea opusd, lucidid si demistificatoare, relevd in
darea de seamd a confratelui sdu ,un intreg roman pasional a la
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Ponson du Terrail sau Jules Mary, o intreagd melodramai a la
d’Ennery“. In sprijinul acestor asertiuni, el citeazd declaratia
unei vecine a sinucigasei, o venerabild moasa (,una dintre pri-
mele eleve ale rdposatului doctor Capsa“) care conserva amin-
tirea exactd a evenimentelor petrecute in anul nasterii sale.
Vizibil inca de aici, aspectul de parodie se defineste cu mai
multd strictete in Temd si variatiuni, bucata ale cirei personaje
sunt insesi stilurile catorva ziare, cu poncifele proprii fieciruia
dintre ele. Observandu-se totodatd cd evenimentul supus dis-
cutiei, un incendiu in Dealul-Spirii, reprezintd pentru unul din
comentatorii sdi , 0 patd nestearsd si indelebila“ asupra regimu-
lui in fiintd, iar pentru altul ,o purd inventiune iesitd din
fantezia nesecati si din bogatul arsenal de calomnii al adversa-
rilor®, schita amintitd poate acorda rasului un substrat reflexiv,
legandu-1 de ideea subiectivitatii fatale a oricdrei mdarturii
omenesti. ,Je ne me pique pas d’impartialité — spunea
Saint-Simon; je le ferais vainement.**

Contemplat de Caragiale dintr-un unghi aproape boccaccian,
clerul trimite si el cativa reprezentanti in comedia umani a
schitelor. Aparitia a doi dintre ei este astfel regizati, incat de-
vine revelatoare pentru intreaga tagma: ,s-aude dincolo in car-
ciumd injurand cineva, foarte supdrat cine stie de ce; apoi,
indatd, usa odditii se deschide de perete, si intrd pdarintele
Matache, urmat de paracliserul lui, urmat de bdiat, care aduce
pe tavd o jumaitate de pelin tulburel cu doud pahare curate.”
Pornirea blasfematorie si ,darul suptului® sunt insusiri nelipsi-
te ale tuturor celor de aceeasi profesie. O figurd desenati cu o
savuroasd grija a detaliilor este preotul din Art. 214: ,Un popa
venerabil intrd. E un om de vreo saizeci si cinci de ani; barba si
par mai mult albe; fata foarte rosie, mai ales la pomete si alte
proeminente; ochii spalaciti, albastri, dulci si lacrimosi.“ Gla-
sul parintelui rdsund in deplin acord cu fizionomia: , Al dracu-
lui am rigusit... Sfintele sirbitoril...“ Imbiat cu o cafea, popa
isi declind fard fasoane preferintele adevarate: ,Ba, dac-ai fi

*Numai laud cu impartialitatea, ar filucru zadarnic (fr.).
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bun, mai bine un pahar de vinisor; mancai niste afurisiti de
tari.“ Scena ce urmeaza — preotul batand tarii pe biroul avoca-
tului cu un presse-papier de bronz care-1 infatiseaza pe Cicero —
este de neuitat, ca orice sinteza vie intre veridic si hiperbolic.

Alte profesiuni, fard a mai beneficia de o egald atentie, isi
dobandesc totusi conturul distinct in virtutea cate unei facul-
tati dominante. Studentilor le este proprie participarea zgomo-
toasd la miscarile de strada, fie si cu riscul unei oarecari
prelungiri a duratei studiilor. Coriolan Driagdnescu, de pilda,
»a frecventat regulat cursurile la universitate sapte-opt ani”. Se
intampld uneori ca tinerimea universitard sa fie reprezentata
de ,un domn ca de vreo treizeci-si-cinci de ani si mai bine, cu o
barba neagri foarte bogati, insotit de un tinerel ca de vreo pai-
sprezece ani“. Ofiterii inferiori, ,toti cu inime usoare, toti sa-
galnici si berbanti®, apar mereu in ipostaze donquijotesti. Se
retine indeosebi locotenentul Misu de la ,itidenta”, care e ,mu-
calit al dracului si canta teribel!”, neintrecut in improvizarea
partidelor de pliacere: ,Pe lund, cu trasurile la pas, si dasupra
armoniei apelor de munte si soaptelor padurii, ldutarii acom-
paniind incetinel si d. Misu cantind menuetul, pe care-l canta
regulat muzica in parc si care-i place atata lui madam’ Geor-
gescul...”

In genere, la Caragiale comicul profesional nu provine, ca in
comedia clasicd, din revarsarea unei optici specifice sau a unui
limbaj tehnic peste limitele aplicabilitatii lor. El reprezentd mai
curand echivalentul senzatiei de repetare previzibild, de con-
firmare a indivizilor la niste norme impersonale.

Existd caractere in schitele lui Caragiale? La o privire sumar4,
raspunsul ar putea fi negativ. Accentuarea trasaturilor de grup
social sau de categorie profesionald, impreund cu restrangerea la
minimum a desfasurdrilor in timp, pune serioase obstacole in
calea adancirii studiului psihologic. Nu trebuie neglijate, to-
tusi, acele situatii in care elementelor implicate de conditia ob-
steascd a insului li se adaugd datele unei determindri mai
exacte a fizionomiei lui morale. De o substanta foarte clasica
este portretul Amicului X..., tip al fanfaronului impenitent,
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comparabil pe alocuri cu wunul din caracterele lui
Teofrast. Posesor al unei ,multimi de varii cunostinte”, amicul
X... este ,in curent cu tot ce se petrece in sferele inalte” si ,in
termeni familiari cu toatd lumea®“. Take Ionescu e pentru el -
simplu — Take, Petre Carp — ,seful”, Niculae Filipescu — Nicu
s.a.m.d. La obiceiul desemnarii celor mari prin numele lor de
botez nu se renunta nici in eventualitatea unor confuzii: Arion
si Olldnescu sunt deopotriva , Costica”. Mitul familiaritatii cu
figurile ilustre ale vietii politice se hrineste, cum era de astep-
tat, din clisee de larga circulatie: ,Nu-1 stii pe seful?... — Nu! zic
eu. — ...Zeflemist"; mai departe: ,nu-l stii pe seful? cu seful nu
se discutd”. (Spiritul ironic si intransigenta erau cele mai popu-
lare trasaturi ale lui Petre Carp, un rezumat la indemana oricui
al personalitatii sale.) Profilul se intregeste in chip fericit prin
sublinierea stilului extrem de cordial si de afabil, ,modest,
simplu si fard pretentie®, ce caracterizeaza relatiile laudarosu-
lui cu lumea de rand. Este comportarea fireasca a palavragiului
dornic de galerie, care nu neglijeaza niciunul dintre mijloacele
captdrii ei.

Un tip asupra cdruia schitele revin de mai multe ori este
acela al zapicitului, trdind intr-o perpetud confuzie si rdspan-
dind-o neobosit in jurul sdu. Ménalque al lui La Bruyere era
capabil s uite ci se aflid intr-o vizitd si, crezdndu-se la el acasa,
sd doreascd plecarea musafirului plicticos. Cu resursele poten-
tate de o mare ravna a afldrii in treabd, ,distratii“ lui Caragiale
nu se lasd mai prejos. Termenul pus in ghilimele desemneaza
impropriu si provizoriu exponentii unei stiri care nu se reduce
la dispersarea atentiei, ci implica o pluralitate de mecanisme
ale relaxdrii contactului cu realitatea inconjuritoare. Costica
Panaite, eroul schitei Cam tdrziu..., soseste In Bucuresti cu o
petitie adresatd parlamentului la cateva zile dupa inchiderea
lui. Omul a pierdut misura timpului sub efectul conjugat al
unei sociabilitdti extreme si al haltelor bahice: ,S-a abatut la
Vilenii de Munte si s-a-ncurcat o noapte; apoi a ajuns la
Ploesti; s-a abdtut pe la Valea Cilugdreascd, la un prietin, cu
ocazia culesului; s-a incurcat o zi s-o noapte; prietenul a vrut
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sa-1 mai tie, ca sd vie amandoi in Bucuresti; dar Costicd i-a zis:
«C-est’ copil!?» si a plecat.” Personajului din Petitiune..., infati-
sat dis-de-dimineatd la biroul unei registraturi, ,miscarile 1i
sunt nesigure ca si articularea vorbelor®. Singur recunoaste:
»Azi-noapte am umblat forfota cu niste prietini... Nici n-am
dormit..." Zelul indatoritor, dorinta de a-i servi pe altii sunt
prezente si aici, dar starea cetdteanului face imposibild o core-
latie normala a notiunilor strict necesare: ,— Ce cereai in peti-
tie? — Eu? nu ceream nimic. — Cum? — Nu era petitia mea.
— Da a cui? — A unui prietin. — Care prietin? — Unul Ghita
Vasilescu. — Ce cerea in ea? — EI? nu cerea nimic. — Cum, nu
cerea nimic? — Nu cerea nimic; nu era petitia lui” s.a.m.d. Se
constatd in fine cd omul cautd, la Regia monopolurilor, urma
unei cereri de pensie. Pand atunci solicitase si bause patru
pahare de apd, stergandu-se la gurd cu batista impiegatului.

Formele paroxistice ale confuziei ne intampind in schita
Caldurd mare, unde amfibologia, paronimia si deficitul de ex-
plicatie incing o hord ametitoare. Termometrul aritind 33° la
umbr4, logica si-a pierdut orice prerogativd, personajele desfa-
surand actul convorbirii intr-o zond sustrasd ingerintelor ei.
Intentia serviabild nu lipseste nici de astd dati (,,...sd-i spuie ca
nu s-a putut reusi cu afacerea stiutd nimic, fiindcid am vorbit
cu persoana...”), totul prabusindu-se pand la urma intr-o val-
toare fard fund, in care diversele referinte — ,matusa persoa-
nei”, ,tutorele minorilor®, ,nepotul cocoanei” — plutesc ca niste
epave anonime. Abstractie ficand de nuantele proprii fiecarui
caz in parte, tipul generic este un incurci-lume plin de bune
intentii: ,Se oferd cilduza pe un drum pe care nu-l cunoaste si
ciruia pe urma nu-i poate da de capit” (Teofrast).

In rand cu personajele, uneori chiar mai presus de ele, calita-
tea de erou al schitelor o revendicd insusi naratorul. Lasand la o
parte bucdti ca Justitie, Art. 214, Amici, Cildurd mare etc., come-
dii in miniaturd ce exclud orice interventie complementard, si
facand abstractie de savuroasele parodii (Telegrame, Proces-ver-
bal, Temd si variatiuni), celelalte schite, adicd majoritatea, pre-
supun ca elemente inalienabile prezenta activd a naratorului,
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manuirea de citre el a firelor actiunii (in cadrul cireia 1i revine
adesea un rol insemnat) si o gama foarte intinsa a complicitati-
lor cu cititorii, de la zdmbetul , pe sub mustatd” pana la inter-
pelarea directd. Forma povestirii la persoana intai, mult
folositd in proza modernd, constituie in unele situatii reflexul
stilistic al autenticitatii confesiunii, dupd cum alteori poate
indeplini — acesta e si cazul cel mai frecvent — functia unui
simplu procedeu narativ. Ceea ce se observa la Caragiale este
cd fictiunea naratorului nu rdmane niciodata la nivelul conven-
tiei banale si ci atributele care 1i precizeaza profilul vadesc in
varietatea lor o remarcabild convergenta, conducand la defini-
rea unui caracter unitar si distinct. Liniile psihologice esentiale
par deduse din ale lui Lache, printr-un fel de declic invers.
Acolo unde Lache isi manifestd impetuozitatea protestatara,
naratorul adopta o pozitie strict neutrald: ,— Eil ce zici? — Ce
sa zic? raspund eu... Bine! — Cum bine! Asta e bine? — Dé! zic;
stiu si eu? — Cum, stiu si eu? Dacd dumneata, cetitean care te
pretinzi... — Ba, zic, md iartd, nu mé pretinz de loc.”
Atitudinea isi are riscurile ei, cu nimic mai prejos decat cele
decurgand dintr-o angajare deschisd; ,dacad n-ai nicio parere,
esti in primejdie sd superi pe oricine are una“, adevar confirmat
cu prisosintad de intamplarile schitei Atmosferd incdircati.
Ridicatd la rangul unei filozofii asupra vietii, atitudinea na-
ratorului se traduce in interventiile lui conciliatoare, in presiu-
nile delicate pe care le exercitd in scopul aplandrii diferendelor
sau pentru a obtine mai multd suplete din partea celor ,exce-
sivi de scrupulosi®: ,Nu trebuie, domnul meu, si aibd omul
judecati extreme, fiindcd lumea trdieste din pornire, nu prin
judecatd. Omul cuminte, mai cu seamd avand norocul si fie
sus-pus, este totdeauna ingdduitor cu lumea lui; de aceea avem
si vorba veche foarte inteleaptd: lumea n-o putem indrepta cu
umadrul.” E aici un conformism cu subtext ironic, cum va rezul-
ta din repetarea pledoariei, ,,cu mici modificari de circumstan-
ta“, in fata altui ascultitor. In demersurile pe care e silit a le
intreprinde, naratorul isi hraneste verva persuasivd cu argu-
mente izvodite de altii. Intervenind in favoarea unui elev,
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citeazd fraze intregi din diverse scrisori adresate profesorului
(,nu-mi place sa importunez pe cineva, cat de prieten sa-mi fie,
in indeplinirea datoriilor sale, ,trebuie sid ne hotiram, mai
ales cand e vorba de scoald, de la care depinde viitorul natiunii
noastre...“); pentru salvarea lui Miticd Georgescu pune la con-
tributie formula din biletelul drei Mari Popescu (,,dacd ramane
baiatul repetent incd un an, e o nenorocire pentru familia lui —
o familie dintre cele mai bune — si pentru mine o mare mahni-
re...“), iar in sprijinul lui Ovidiu Georgescu — cel cu 3 la morala —
reproduce cuvintele imperative ale mamei lui: ,S3 nu zici cad nu
potil... Stiu cd poti! trebuie sd poti!“ Adoptarea fara clipire a
tuturor platitudinilor curente starneste aceeasi impresie de do-
cilitate insidioasa: , Frate Popescule, ciudate sunt si programele
si regulamentele scoalelor noastre: prea se dd o importanta ega-
la tuturor obiectelor de studiu, si asta este ddundtor mersului,
adicd, vreu si zic, progresului; cici, in definitiv, ce vrea si faca
scoala din tinerile generatiuni, cari vin si cautd, ma-ntelegi, o
culturd sistematicd, pentru a deveni cetdteni utili, fiecare in
ramura sa de activitate sociala?...” Locul comun, prezent in alte
imprejurdri cu semnificatiile ce s-au vazut, a devenit obiectul
unei mimadri parodice.

Trasaturile care compun imaginea naratorului intretin sen-
zatia unei vii asemdnadri cu fiinta adeviratd a lui Caragiale. Ne
gdsim in fata unui autoportret moral, usor inclinat in directia
caricaturii. Nu putine sunt schitele in care elementul personal
se prezintd fard ocol, sub forma reminiscentelor autobiografice
(Boborul!, Baioneta inteligentd, ,Natiunea Romdnd”) sau a filei
proaspete de jurnal intim (Grand Hotel ,Victoria Romdnd",
Monopol... si altele). Dincolo de acestea, se poate sustine cd
niciuna din bucitile expuse monologic, fie — sd zicem — chiar
Vizitd... sau Bubico..., nu-i refuza lui Caragiale calitatea de pro-
tagonist verosimil. Iar faptul cd de multe ori psihologiei nara-
torului 1i revine in cadrul istorisirii o functie dialecticd, vizind
realizarea unor contraste sau simetrii, contribuie la intirirea
impresiei amintite. Se stie doar cd si in viatd Caragiale isi com-
punea adesea o anumita atitudine din plicerea de a-si contraria
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interlocutorul sau de a-l supralicita ironic. Impartisindu-se
necontenit din aceasta structura spirituald, fie cd se opune ce-
lorlalte personaje, fie cd le acorda perfida lor adeziune, narato-
rul reprezintd in sfera fictiunii un alter ego caragialesc. Prin el,
autorul schitelor se pune in scend, se destdinuie, dd frau liber
inclinatiei sale mimetice, dar — semn de suprema obiectivitate —
nu incearcd niciodatd si-si transgreseze personalitatea, si-si
creeze vreo falsd ipostazi, sd sard peste propria lui umbra.
Eroul cel mai bine definit si cel mai autentic al schitelor lui
Caragiale nu este altul decat Caragiale.

O opinie traditionald asimileazd factura schitelor lui
Caragiale cu aceea a operei sale dramatice. Afirmatia, valabila
fard rezerve in cazul scenetelor, presupune — dacd o raportim
la ansamblu — unele nuantiri. Contemporanii lui Caragiale
sunt unanimi in recunoasterea marelui dar actoricesc cu care a
fost inzestrat scriitorul. ,L-am vazut acum doi ani. Era stralu-
citor de verva si mai tandr decat oricand. A vorbit sase ceasuri
in sir, in picioare si jucand scenele pe care le istorisea. Atunci
am auzit, din gura lui, cele mai splendide «pagini» de critica
literara din cate cunosc. Si tot atunci a povestit cateva scene si
a redat cateva tipuri caracteristice care ar face, singure, gloria
unui scriitor. Omul acesta crea viatd jucandu-se.” Cate alte
mirturii nu vin si o sprijine pe aceea a lui Ibriileanu? In
timpul unei caldtorii, Delavrancea isi urmdrise cu incantare
prietenul care ,c-o repeziciune nepomeniti [...] trecuse cu gla-
sul de la intonatia burghezului gros ca butia pana la pitigdiatul
flasnetar al cocoanelor de mahala®. Vlahutd spune cd pentru
a-ti da seama pe deplin , de puterea de evocare si de marele dar
de a crea a lui Caragiale, trebuie si-1 auzi povestind. Cu privi-
rea, cu reticentele, cu sobra accentuare a figurii si a glasului, cu
armonizarea instantanee a tuturor mijloacelor de actiune ale
neasemanatei lui puteri de fermecitor, te face sd vezi aevea, sd
traiesti in adevar ce-ti spune. El are o lume a lui de tipuri in
miscare, suflete intrupate de el — vorbesc de acelea pe cari nu
le-a scris [...] ireparabild pierdere pentru posteritate.” Paul
Zarifopol a evocat, la randul lui, ,risipa fantastica de spirit si

20



Prefati

de imagini de care era capabil omul acela®; Caragiale — conchi-
dea el — ,s-a cheltuit in literaturi vorbiti“.

Loviti de ,ireparabila pierdere” despre care vorbea Vlahuti,
opera scrisd a lui Caragiale ne ofera totusi o substantiald conso-
lare, prin relatiile ei foarte stranse cu darul de improvizator
oral al autorului. Unit cu teatrul prin mai toate legaturile posi-
bile — prin traditie familiald si prin activitatea proprie, de la
functia de sufleor pani la aceea de director general, de la cali-
tatea de copist de roluri pani la aceea de dramaturg —, Caragia-
le si-a conceput cea mai mare parte a operei ca un spectacol in
interpretare individuald sau colectivd. Caracterul dramatic si
oralitatea se impun deci, pe planul expresiei, ca principale ele-
mente unificatoare, prezente deopotriva in piesele de teatru, in
nuvele, in schite, in foiletoane, chiar in unele articole teoretice,
fard a mai pomeni de corespondenta scriitorului, care afld in
parodia verbald unul din procedeele ei predilecte. Dupa suges-
tiva formul4 a lui T. Vianu, vorbirea umana reprezintd pentru
Caragiale ,celula germinativi a intregii lui arte”.

Regimul de comunicare intre narator si cititori pe care il in-
stituie proza lui Caragiale reprezintd cimpul de manifestare al
unor speciale virtualititi comice. Ele configureazi laolaltd un
mod anumit al relatdrii evenimentelor, capabil de a le potenta
acestora comicul intrinsec sau chiar de a le conferi o culoare
hazlie de care altminteri ar fi rdimas strdine. Dictiunea comica
este o afectare sui-generis, despre care atat teoreticienii, cat si
oamenii de meserie au vorbit in repetate randuri, intr-o unitate
de vederi cdreia distantele in timp si spatiu nu par menite sa-i
aducd prejudicii. ,Ceea ce spun despre actiuni — avertizeaza
Quitilian (Oratoriae Institutionis Liber VI.III, De risu) — trebuie
sd se inteleagd de asemeni despre fatd si despre gest, care desi-
gur contribuie la provocarea rasului, dar mai cu seama atunci
cand n-avem deloc aerul de a dori sa producem acest efect; cici
nimic nu este mai nesarat decat ceea ce anuntdm ca un lucru cu
haz.” Herbert Spencer scrie in Fiziologia rdasului: ,oamenii care,
prin talentul lor de actori, dovedesc un foarte fin sentiment al
comicului, stiu de obicei si facd si sd spund lucrurile cele mai
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bufone cu cea mai mare seriozitate din lume.“ Pentru Taine,
»2umorul constd in a spune pe un ton solemn lucruri nespus de
comice si in a pdstra stilul nobil si fraza ampla chiar in momen-
tul in care provoci rasul intregului auditoriu®. ,Naratiunea
umoristica — aratd la randul lui Mark Twain — trebuie depéna-
ta grav; povestitorul se straduieste sd ascunda punctul ce i se
pare apt sd trezeascd rasul”. Celebrul comedian Buster Keaton
declard: ,Am remarcat incd de la inceputul carierei mele in
music-hall c3, atunci cAnd termini un numar mai mult sau mai
putin hazliu, provoci rasul cu atat mai tare cu cat rdmai mai
indiferent si chiar mirat de ilaritatea publicului.® Vom incheia
sirul prin invocarea opiniei lui Caragiale, asa cum s-a pdstrat ea
in amintirea fiicei scriitorului. ,,Daci noi povesteam ceva co-
mic si rddeam, ne oprea spundnd: «Voi povestiti, nu radeti;
lasati-ma pe mine s rad.»"

In rezumat, pastrarea tonului intr-un registru impasibil sau —
mai mult decat atat — investirea lui cu rezonante solemne con-
stituie, dupd o experientd indelung verificatd, o conditie a sub-
linierii efectului comic. Contrastului propriu obiectului in sine
i se suprapune un contrast exterior, generat de atitudinea ina-
decvatd a subiectului fatd de obiect. Un procedeu favorit al lui
Caragiale este dispersia accentelor elevate, de o cdutatd distinc-
tie, in prezentarea unor realitdti triviale sau ridicole. Iata bio-
grafia cucoanei Zamfira, expusd in schita Ultima emisiune...:
»Aceastd persoand, care a pierdut de mult un ochi si uzul comod
al mainii drepte si al piciorului drept, are o istorie poate si mai
interesantd decat amicii si camarazii ei. A iubit!... De la o fragedd
vdrstd s-a furat din casa parinteascd — tatil ei era cel mai vestit
ghitarist fard perdea de pe vremuri. Complicele acestui furt era
un tandr viorist plin de talent. Peste un an, s-a furat de la primul
ei complice; al doilea complice era un foarte distins cobzar; peste
doi ani, alt complice si, in sfarsit, asa din doi ani in doi ani,
uneori chiar mai des, din complice in complice, a avut nenoro-
cirea sd dea peste unul care a pretins cununie in regul, si care,
indatd ce s-a vazut furat, n-a inteles, ca toti ceilalti, ca requlele
cele mai elementare ale galanteriei il obligau sd renunte la orice
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scandal: acesta era celebrul Mitache Muscalagiul, un piept si o
forta erculeane. A pandit-o, a prins-o la un chef cu ultimul ei
complice, cantand bucdti alese din repertoriul parintelui ei, s-a na-
pustit asupra-i, a lovit-o, a sucit-o, a tavilit-o, a zdrobit-o...
Celalalt fugise ca un las... Cand a lasat-o Muscalagiul din mani,
juna Zamtfira era o masd inertd. latd cauza intreitei ei betegeli.”
Portiunile pe care le-am subliniat mai devreme sunt ilustrative
pentru procedeul enuntat mai sus. (Nu trebuie omisa folosirea
verbului a fura in forma reflexiva — ciuditenie impusi de natu-
ra imprejurdrilor: initiativa ,furturilor® revine intotdeauna
eroinei, factorul masculin rimanand subsidiar.) Dintre ,,amicii
si camarazii“ cucoanei Zamfira, unul a practicat cu ani in urma
,arta culinard®, dar din pricina unor figuri rebele ,a trebuit sa
facd omul multd vreme o curd serioasa cu rachiu de drojdii cu
picaturi de pelin®; celdlalt, fost tobosar municipal, ,a contractat
un reumatism articular acut, pe care nu l-a putut combate de-
cat cu rachiu de izma fiert cu piper®.

S-ar putea ivi intrebarea daca tonul prezentdrii celor trei
cersetori nu rdmane cumva gratuit, lipsit de orice motivare
obiectiva. E un bun prilej de a observa cd dictiunea caragialesca
se conformeazd unui anumit detaliu al obiectului, in cazul de
fatd stilului ceremonios cultivat de personaje in relatii recipro-
ce. In Vizitd..., pornind iarisi de la un aminunt (uniforma de
ofiter a lui Ionel Popescu), povestirea intamplarilor pare si ne
stramute pe un imaginar camp de razboi: ,Cum o vede [pe ju-
paneasd], maiorul se opreste o clipi, ca si cum ar vrea sd se re-
culeagd fiind surprins de inamic. Clipa insd de reculegere trece
ca o clipd, si maiorul, dind un racnet suprem de asalt, se repe-
de asupra inamicului. Inamicul di un tipat de desperare®. In
bucata Monopol..., prin efectul unei ploi torentiale, Iasii se
transforma intr-o noud Venetie: ,Amicul X..., dupi ce plateste
galant, se suie in gondold cu mine; locuieste in drumul meu, pe
un canaletto — sd-1 las acasd [...] Ne-am oprit. Ne pupdm in gon-
dold ca doi patricieni de pe timpul ilustrului doge Francesco
Morosini. Se di jos incetinel pe trotuarul plin de apad si intra,
leoarci de ploaie, pe portalul batranului sau palazzaccio®. Sunt
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exemple de fantezie comicad procedand la restructurarea ima-
ginii in functie de un singur element al ei. In Biibico..., aceeasi
fantezie dicteazad exprimarea aversiunii fatd de caine (in treacit
fie spus — un exemplar inofesiv si sociabil) in accente demne de
un roman gotic: ,prin mintea mea incep sd treacd fel de fel de
idei, care de care mai cruda si mai infama®; , Eu simt cum ma
navilesc, din ce In ce mai irezistibile, ideile negre®; ,Afara,
noapte neagra ca si ideile mele®; ,Eu trec ca un demon prin
multime si dispar in noaptea neagra...”

Oricare din fragmentele amintite pana aici ilustreazi atitu-
dini confluente cu ironia. Dar forma cea mai tipicd a acesteia
ramane legatd de adecvarea tonului nu la un aspect oarecare al
obiectului, ci la acelea care — intr-o situatie datd — se constituie
ca o retea de aparente inseldtoare. In Five o’clock, inainte de de-
clansarea conversatiei, ascultim urmatorul elogiu anticipativ:
,2Marturisesc drept... Am mare slibiciune de ceea ce francezul
numeste la causerie si de aceea frecventez bucuros cercurile
mondains. Tmi place adicd, pe romaneste, si stau de vorbi cu
damele din lumea mare. Gisesc in conversatia lor mult mai
multd gratie decat in conversatia barbatilor. Femeile stiu sa
spund o mie si o sutd de nimicuri intr-un mod mult mai intere-
sant decat spun barbatii lucrurile cele mai serioase... O floare,
o panglicutd, o deosebire d-abia simtitd intre doud nuante, un
nimic, distilate prin mintea subtild a unei femei si exprimate
prin acele dulci modulatiuni de voce si prin jocul acela incanta-
tor al luminilor ochilor capatd, pentru mine cel putin, un farmec
indicibil®. Formulatd cu atata nestdpanit entuziasm, pretuirea
devine suspectd, iar prezenta unor termeni ca la causerie,
mondains, indicibil nu poate decat si confirme bidnuielile. Un
pasaj asemandtor deschide schita Amicul X...: ,El stie cata ad-
miratie-mi inspird, cat ascendent moral si intelectual exercita
asuprd-mi; de cate ori insd ne intalnim amandoi, nu-mi arati
niciun fel de mandrie care m-ar atinge; totdeauna modest,
simplu si fard nicio pretentie, md pune in curent cu tot ce se
petrece in sferele inalte. Omul acesta pare cd nu stie cat pretu-
ieste pentru mine amicitia lui: nu-si face idee, desigur, ce fericit
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sunt eu cand aflu de la dansul importantele secrete ale zeilor.”
Aici, ca si in exemplul anterior, tonul comentariului se adap-
teazd aparentei, dar In asa chip incat esenta riméne penetrabi-
la. Stabilind cu auditoriul un raport de complicitate, ironistul
se preface sedus de aparente cu scopul de a le spulbera.

Ironia caragialeana dispune, ca de unul din instrumentele ei
preferate, de registrul stilurilor literare traditionale, solicitate
in aceeasi intentie a discreditarii aparentelor printr-o falsa ac-
ceptare: , Zi-ntai de mai stil nou 1900, zi de redesteptare, ziua
florilor, ziua triumfului primaverii, a fost ziua si a unui alt ma-
re triumf — triumful unei idei mari! [...] Ce a ficut Leonida
Condeescu pentru urbea lui este imposibil de descris pe larg
intr-un cadru asa de stramt. Ma voi margini prin urmare a con-
semna, in liniamentele lor generale, unele din faptele sale cele
mai importante, al ciror mobil a fost totdeauna dorinta
fierbinte de a afirma importanta Mizilului, de a grabi ridicarea
Mizilului, de a realiza inflorirea Mizilului.“ Stilul este retoric,
solemn, si nici nu putea fi altul intr-O zi solemnd. Altd datd, de
asemeni in acord cu aparentele, asistim la simularea stilului
patetic: ,Al e grozav si ai fiinte iubite, raticite departe de tine,
si sd nu stii la un moment dat in ce loc se afld, ce fac, ce li
se-ntampld, ce vorbesc, ce simt, ce gandesc despre tine... le e
dor de tine cum ti-este tie de ele?” (Tren de plicere). Prin aseme-
nea atitudini mimetice sunt atinse doud teluri: pe de o parte
ironizarea obiectului, pe de alta persiflarea manierismului sti-
listic, impotriva caruia stim cat de vehementd a fost pornirea
lui Caragiale. Parodia poate imbrica si forme mai specifice,
prin implicarea unor certe reminiscente literare: ,Cand zice d.
Georgescu acestea, orologiul de la castelul Peles se aude-n de-
partare bitind noaptea jumditate.” Cutare pasaj al schitei
High-life pare desprins dintr-un roman frantuzesc monden:
,Fard sa salute si vadit foarte supadrat, Edmond se apropie de
Edgar, cu asa pas si aer strasnic, incat Edgar se ridica drept in
picioare in fata lui Edmond.”

Alaturi de domeniul stilurilor literare, mimetismul caragia-
lean gidseste materia exercitiilor sale in diverse compartimente
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