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Director artistic al ansamblului de muzicd veche si al Festivalului
Musica Ricercata, Gabriel Bebegelea a detinut functii similare la Filar-
monica ,,George Enescu” din Bucuresti, Filarmonica de Stat ,, Transil-
vania“, Opera Nationald Romand din Cluj-Napoca si Opera Nationald
Romand din Iasi.

Este invitat al unor orchestre precum Royal Philharmonic Orchestra din
Londra, Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin, Konzerthausorchester
Berlin, Barcelona Symphony Orchestra, Orchestra Simfonicd din Castilla
si Ledn, Orchestre National du Capitole de Toulouse, Orchestre Philhar-
monique de Marseille, Singapore Symphony Orchestra, Tonkiinstler-Or-
chester si Prague Philharmonia, concertand in sdli precum Musikverein
Wien, Concertgebouw Amsterdam, Konzerthaus Berlin, Sala Ceaikovski
din Moscova, Cadogan Hall din Londra, Auditori Barcelona etc.
Cunoscut pentru dedicarea si aplecarea sa asupra cercetdrii si redescope-
ririi muzicii uitate sau neglijate, este responsabil pentru aducerea la
lumini a mai multe capodopere muzicale. In 2017, pentru a realiza pro-
iecte de reviriment muzical, a infiintat ansamblul de muzicd veche Musica
Ricercata, iar din 2019, este director artistic al festivalului omonim.
Aldturi de Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin, Gabriel Bebeselea a inre-
gistrat in premierd mondiald pe CD oratoriul Strigoiisi Pastorale-Fantaisie
pour petit orchestre de George Enescu (editie publicatd de Gabriel Bebeselea
la Editura Muzicald a Muzeului National ,,George Enescu®).

Pe langd studiile cu Petre Sbarcea (Academia Nationald de Muzicd din
Cluj-Napoca), Horia Andreescu (Universitatea Nationald de Muzicd din
Bucuresti) si Mark Stringer (Universitatea de Muzicd si Artele Spectaco-
lului din Viena), a detinut o bursa la Royal Concertgebouw Orchestra din
Amsterdam si s-a perfectionat cu Bernard Haitink si Kurt Masur.

Pe langd premiile obtinute la mai multe concursuri de dirijat, este deti-
ndtor al unui doctorat indrumat de prof. Dan Dediu, cu un subiect care
subliniazd pasiunea sa pentru aducerea in fata publicului a manuscrise-
lor muzicale: ,,Cercetarea manuscriselor componistice, premisd si mizd
a interpretdrii dirijorale.”
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PRAELUDIUM
(O altfel de prefata)

Ce este musica ricercata? O Intrebare la care incerc sd rdspund
de citiva ani, gisind de fiecare dati noi si noi conexiuni. in
traducere liberd, musica ricercata inseamnd muzicd cercetatd.
Dar pentru mine, ca muzician transilvdnean, inseamnd mult
mai mult. E titlul unei lucrdri pentru pian solo compusd de
Gyorgy Ligeti, ndscut acum mai bine de un secol in inima
Transilvaniei, la Tirndveni (sau DicsOszentmdrton, cum se
numea inainte de Marea Unire). Conform lui Alex Ross in por-
tretul publicat de The New Yorkerin 2001, ,Ligeti poate fi sin-
gurul compozitor in viatd pentru care «geniu» nu este un
cuvant prea puternic®, in definitiv, sinteza unei vieti demne
de un film, prinse intotdeauna in mijlocul marilor schimbari
si puse in fata noilor inceputuri — intre doi dictatori, Hitler si
Stalin, intre Est si Vest, intre tragism si umor, intre traditie
muzicald si avangardism, Intre sunet si culoare.

Prin Musica ricercata, o colectie de 11 miniaturi compuse
intre 1951 si 1953, In spatele Cortinei de Fier, Ligeti privea spre
muzica trecutului din perspectiva limbajului sonor al secolu-
lui XX, 1a a carui metamorfozare ireversibild participa substan-
tial, fard sd-si fi propus acest lucru. Titlul insusi e un joc de
cuvinte de o profunzime si stratificare tipice lui Ligeti: pe de
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o0 parte trimite cdtre cercetare (ricerca), pe de altd parte, prin
substantivizarea verbului ricercare (a cerceta), face o asociere
omonimicd cu genul muzical instrumental din barocul italian
timpuriu — ricercar (in italiand ricercare sau ricercata). Astfel,
Musica ricercata se traduce in doud feluri: muzicd cercetatd si
muzicd ,ricercarizatd“ (adicd o muzicd trecutd prin filtrul aces-
tui gen muzical).

Doar din titlul acestei compozitii se observa cu ochiul liber
cat de sclipitoare a fost mintea lui Ligeti, care ne provoaca sd
sonddm adanc pentru a cuprinde si a ne putea bucura de intreg
universul sonor. Iar provocarea e atat de dinamicd, incat, ina-
inte de toate, devine imperios necesar sd poposim asupra unor
puncte-cheie din istoria evolutiei limbajului muzical. Dar nu
vd impacientati! Aceastd scurtd initiere in lumea din spatele
sunetelor nu are rolul de a descuraja cititorul fara studii mu-
zicale, dimpotrivd, toate conceptele prezentate succint in in-
troducere, oricat de tehnice ar pdrea, se vor lumina pe masura
ce vom inainta In acest volum. Prin intermediul acestor po-
vestiri, la sfarsitul cartii veti intelege mai bine muzica clasicd,
analogiile sale cu alte stiinte, sistemele de referintd pe care se
bazeazd, momentele istorice esentiale care au condus la revo-
lutionarea unor concepte traditionale si meritele unor muzi-
cieni atinsi de geniu si curaj care au avut, uneori cu totul
neasteptat, legdturi cu spatiul nostru geografic.

Asadar, dupd ce am pornit la drum, prima noastra escald
este ricercarul, gen muzical al carui apogeu a fost atins in cre-
atia lui Girolamo Frescobaldi, compozitor ndscut la Ferrara cu
exact 340 de ani Inaintea lui Ligeti. Ricercarul se baza pe con-
trapunct, o tehnicd de compozitie polifonicad ce consta in
imitarea si multiplicarea materialului muzical principal. Mai
tarziu, ricercarul s-a metamorfozat in fugd, genul muzical pre-
dilect al barocului tarziu, de o complexitate debordantd si con-
struit pe calcule precise menite sd conducd spre perfectiunea
polifoniei, a contrapunctului, obsedand generatii si generatii
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de compozitori. De aici intelegem de ce Ligeti, in cdutarea sur-
sei ontogenetice a genului, a fost fascinat de ricercar, dedicand
ultima parte din Musica ricercata chiar lui Frescobaldi.

La aceasta se adauga si faptul cd un alt compozitor puternic
influentat de Frescobaldi a fost Johann Sebastian Bach, consi-
derat cel mai mare mestesugar al genului derivat, cel care a
dus fugala un nivel de complexitate nemaiintalnit, nereusind
nici mdcar el sa-si incheie ultima compozitie, Die Kunst der Fuge
(Arta fugii). Compusd in ultimul deceniu de viatd, partial pusd
pe hartie de el insusi, partial dictatd fiilor sdi pe patul de
moarte, Arta fugii a fost si este unul dintre cele mai mari mis-
tere muzicale. Nici acum nu existd o pdrere unanimad privind
destinatia si instrumentatia exactd a acestei lucrdri, opinia
majoritard fiind cd a fost conceputa ca un studiu intelectuali-
zat al genului contrapunctic. Ultima parte din Arta fugii se
opreste brusc, dupd 239 de mdsuri, cu notatia lui Carl Philipp
Emanuel Bach, unul dintre fiii sii: ,In aceasti fuga, in care
numele BACH este utilizat drept contrasubiect, a murit com-
pozitorul.“ Aceastd oprire subitd a lui Bach in momentul apa-
ritiei propriei semndturi muzicale a devenit obsesia a multe
generatii de muzicieni, ultima fugd fiind incheiatd, printre
altii, de unul dintre personajele principale ale acestor povestiri,
in inchisorile comuniste. in ultimele decenii, incepe si capete
tot mai mult credit teoria conform cdreia Arta fugii este un tip
de manual al genului contrapunctic, conceput pentru un
instrument cu claviaturd, dupd modelul oferit de maestrii
italieni precum — da, ati ghicit — Girolamo Frescobaldi. Astfel,
prin intermediul lui Bach, intelegem si mai bine de ce Ligeti
se indreaptd cdtre sursa primordiald in omagiul sau, Fresco-
baldi, cel mai important organist italian al epocii, care a activat
siin Basilica di San Pietro, dedicandu-i partea finald din Musica
ricercata— Omaggio a Girolamo Frescobaldi. Aceasta era initial o
piesd de sine stdtdtoare, scrisd cativa ani mai devreme pentru
un prieten organist, o parafrazd a compozitiei Ricercare cromatico
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din Messa degli Apostoli, publicatd de Frescobaldi la Venetia in
1635. In jurul acestei piese finale a construit intreaga arhitec-
turd a ceea ce avea sd devind Musica ricercata.

Ca sd intelegem complexitatea gandirii lui Ligeti, in care
nimic nu e ldsat la voia intdmplarii, trebuie sd ne uitdm cu
atentie si la simbolistica cifrelor. Prima miniaturd contine
doar doud sunete, a doua — trei, si asa mai departe, pand la ul-
tima, cea inchinatd lui Frescobaldi, care contine totalitatea
celor 12 sunete cromatice, trimitand indirect spre sistemul
sonor inventat de Arnold Schonberg la inceputul secolului XX.
Schonberg era un personaj cu totul iesit din comun, atat de
fascinant, incat, pe langd faptul cd suferea de o puternica tris-
kaidekafobie (teamd de cifra 13), fiind convins cd o sd moard
intr-o vineri 13, ceea ce, in mod bizar, s-a si intdmplat, a fost
compozitorul pe care Thomas Mann si-a bazat personajul
Adrian Leverkiithn din Doktor Faustus. Pe scurt, Schonberg a
inteles cd Richard Wagner si mai apoi Gustav Mahler au dus
la extrem, pand spre epuizarea tuturor resurselor, limbajul
sonor in care se desfdsurase timp de aproximativ trei secole
toatd muzica cultd vest-europeand. Acest limbaj era determi-
nat de gravitarea sunetelor, In functie de importantd, in jurul
unei baze numite ,,tonicd“, asemenea gravitdrii planetelor in
jurul Soarelui, de unde si numele —sistemul tonal-functional.

Fascinant este faptul cd sistemul tonal-functional avea la
bazd reguli, structuri si calcule pe care le teoretizase Pitagora
cu vreo jumdtate de mileniu inaintea erei noastre. Sistemul
de acordaj pe care il propusese Pitagora se baza pe un cerc al
cvintelor, asa-numitele ,cvinte pitagoreice”, aceastd distantd
de cinci trepte Intre sunete constituind, in acceptiunea sa, per-
fectiunea, demonstratd prin calcule fizico-acustice. Au existat
mai multe scoli de gandire post-pitagoreice, unele mergand in
total raspdr cu o parte dintre teoriile sale sonore, altele conti-
nuandu-le. Cert este ca in jurul secolului I111.Cr., muzica Gre-
ciei antice se desfdsura In aga-numitele moduri grecesti (sau

10 MUSICA RICERCATA



moduri diatonice), teoretizate in lucrarea Elementa harmonica a
lui Aristoxenos, un discipol de-al lui Aristotel. Modul era denu-
mirea genericd a tiparului pe care se organizau notele intr-o
scard sonord, adicd vocabularul melodiei —in cazul modurilor
grecesti (diatonice), era vorba de scdri de sapte sunete aldtu-
rate. Dacd doriti sd vedeti cum sund un mod diatonic, cu pro-
xima ocazie in care veti avea in fatd un pian, apdsati, chiar si
cuun deget, primele sapte clape albe alaturate ascendent care
vé vin in minte. In functie de sunetul de la care ati pornit, ati
format urmdtoarele moduri: ionian (de la Do), dorian (de 1a Re),
frigian (de 1la Mi), lidian (de la Fa), mixolidian (de pe Sol), eolian
(de la La) si locrian (de la Si).

Pe nesimtite, In Evul Mediu, aceste scdri s-au metamorfozat
in modurile bisericesti (sau gregoriene) pe care s-a bazat cantul
ecleziastic vest-european timp de cateva secole.

Pornind de la aceste moduri, spre sfarsitul Renasterii, cu-
rent care Isi propusese o reinviere si reinterpretare a artelor
Greciei antice, a inceput sd se cristalizeze sistemul tonal-func-
tional, bazat pe structuri sonore asemdndtoare unor galaxii,
in care sunetele gravitau in jurul unui soare — ,tonica“ (de
exemplu, Do), contraponderea sa fiind numitd ,,dominantd“
(Sol), 1a cinci trepte ascendente fatd de bazd. Poate deloc in-
tampldtor, unul dintre membrii grupului care a inventat
operala Florenta finalului de secol XVI, ,,Camerata florentina“,
dorind sd renascd din cenusd tragedia greacd anticd, a fost com-
pozitorul Vincenzo Galilei, tatdl astronomului Galileo Galilei.
Cristalizarea sistemului tonal-functional, inceputd odatd cu
generatia lui Vincenzo Galilei, a mers in paralel cu descoperi-
rile astronomice, poate de aceea analogia cu relatiile de orga-
nizare si subordonare dintr-o galaxie este cea mailaindemana.

Aceste asa-numite galaxii sonore erau de doud tipuri, ma-
jore sau minore, in functie de modul lor, altfel spus, de starea
transmisa. Pe scurt, tonalitatile majore erau optimiste, vesele,
extravertite, cele minore erau pesimiste, triste, introvertite.
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Tonalitdtile majore erau inrudite cu cele minore la distantd de
o tertd descendentd, adicd erau situate trei sunete mai jos pe
scara binecunoscutd de la orele de muzicd din gimnaziu. Aceastd
scard, numitd gamd, e formatd din sapte sunete aldturate la
care se adaugd repetarea primului. Asadar, dacd gama Do ma-
jor e Do-Re-Mi-Fa-Sol-La-Si (+Do), tonalitatea Do major are ca
relativd (tonalitate inruditd) pe la minor, aflatd cu trei trepte,
adicd o tertd, mai jos. In interiorul acestei game au fost adiu-
gate sunete intermediare, dand nastere scdrii ce confinea 12
sunete, numitd scara cromaticd: Do-Do#-Re-Re#-Mi-Fa-Fa#-Sol-
Sol#-La-La#-Si. Sistemul este organizat pe comutativitate, asa
cd, de exemplu, tonalitatea mi minor (cu gama Mi-Fas-Sol-
La-Si-Do-Re-Mi) are ca relativd, cu trei trepte mai sus, tonali-
tatea Sol major.

Dupad stabilizarea sistemului tonal-functional, pe la ince-
putul secolului XVIIL s-a dezvoltat si o esteticd a tonalitatilor,
asa-numita Affektenlehre (stiinta afectelor), care se ocupa, prin-
tre altele, cu retorica acestora. Pe scurt, fiecare tonalitate avea
o caracteristicd speciald, compozitorii alegand galaxia sonord
in care sd se roteascd planetele discursului lor muzical in func-
tie de starea pe care doreau s-o transmitd; existau tonalitati
speciale pentru muzica funebrd, altele pentru cea de dragoste,
altele pentru cea ceremoniald sau ritualicd, altele pentru cea
regald sau imperiald. Importanta retoricii tonalitdtilor este
doveditd de nenumadratele scrieri ale compozitorilor si teore-
ticienilor care intocmeau liste de tonalitdti asociate afectelor,
practicd perpetuatd pand adinc in secolul XIX, cind a si in-
ceput eroziunea sistemului.

Realizdnd cd dupd Wagner si Mahler inovatia in cadrul
sistemului tonal-functional devenise imposibild, orice solu-
tie abordatd stand sub zodia epigonicului i a mimetismului
in raport cu cei doi, Schonberg inventeazd la inceputul seco-
lului XX un nou limbaj. Astfel, in plin curent expresionist, din
dorinta de a evita sd fie un emul, Schonberg creeaza un sistem
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foarte intelectualizat si matematic, chiar ermetic, asa-numitul
sistem serial-dodecafonic (din greaca: dodeka = doisprezece,
phoné = sunet). Exact cel descris de Thomas Mann in Doktor
Faustus. Compozitorul era obligat sd utilizeze o serie formata
din toate cele 12 sunete cromatice, in mod aleatoriu, fard sd le
repete si fard sd treacd la o noud serie pand ce nu o epuizeaza
pe prima. A stabilit un set de reguli stricte care aveau menirea
de a fi antagonice In raport cu sistemul precedent, iar curand
in jurul sdu s-a format un cerc de compozitori care s-au ,,con-
vertit” la serialismul dodecafonic. Cei mai importanti ,apos-
toli“ai lui Schénberg au fost Alban Berg si Anton Webern, cei
trei formand impreunad ceea ce s-a numit ,,A doua scoald vie-
nezd“ (ca replicd la ,Prima scoald vienezd“, consideratd a fi
formatd din Haydn, Mozart si Beethoven, compozitori pro-
fund tonal-functionali, care-si desfdsuraserd activitatea tot la
Viena cu mai mult de un secol in urmad). Schonberg reusise
astfel sd introducd un nou idiom in muzicd, facind chiar pre-
dictia cd sistemul sdu va ddinui timp de 150 de ani, adicd ju-
madtate din cat rezistase tonal-functionalismul. Paradoxul e ca
insusi Schonberg renuntd la propriul sistem spre sfarsitul
vietii, desi discipolii i admiratorii sdi au continuat sd utilizeze
serialismul dodecafonic cu religiozitate, ducandu-l, de multe
ori, chiar spre fanatism si radicalism. Putem considera acum
cd acest sistem e defunct, odatd cu disparitia ultimului serialist
pur-singe, marele compozitor si dirijor francez Pierre Boulez
(1925—2016), desi s-a lepddat si el la un moment dat de haina
dodecafonismului.

Revenind la Ligeti si la Musica ricercata, chiar si aceastd
joacd cu sunetele ne trimite cu gandul la practica lui Bach de
a-si introduce in mod criptic, aproape conspirativ, propriul
nume in multe compozitii, asa cum a ficut-o in Arta fugii. in
italiand, pand si denumirea notelor are o genezd plind de fan-
tezie, inventie atribuitd cdlugdrului benedictin Guido d’Arezzo
in secolul XI, prin corelarea fiecarui sunet cu prima silabd a
fiecdrui vers din imnul Sfantului Ioan:
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Ut queant laxis

resonare fibris

Mira gestorum

famuli tuorum,

Solve pollati

labii reatum,

Sancte Iohanngés.
(Pentru ca robii tdi sd poatd,
cu glasurile dezlegate,
sd cdnte minunile tale,
curdta-le pacatele muritoare,
o, Sfinte Ioan).

Abia dupd aproape o jumadtate de mileniu, in secolul XVI, un
teoretician al muzicii convinge pe toatd lumea ca Ut nu e des-
tul de expresiv, destul de cantabil, si cd ar fi mai potrivit ca
pentru prima notd sd se utilizeze prima silabd din ,,Dominus“.
Avand in vedere cd in acea perioadd muzica scrisd era destinatd
aproape exclusiv Bisericii, clericii au rezonat rapid cuideea de
a-i dedica prima notd lui Dumnezeu, iar Do s-a impus aproape
imediat. Doar cd pe teoreticianul care ficuse propunerea il
chema Giovanni Battista Doni, iar motivul ascuns fusese pe-
semne intentia de a ramane In amintirea posteritdtii prin stre-
curarea primei silabe din propriul nume In denumirea notelor.
Adevdrat sau nu, a reusit sd se impund in istoria muzicii.

In germani ins, o limbd mult mai pragmatici si functio-
nald, notele sunt denumite Intr-un mod care pare, la prima
vedere, lipsit de creativitate, dupad literele alfabetului (A = La,
B = Si bemol, C = Do etc.). Acest lucru a deschis larg usa spre
un nou univers al simbolismului sonor si a inlesnit ascunde-
rea printre note a multe mesaje, adevdrate criptograme muzi-
cale, permitandu-i, spre exemplu, lui Bach sd-si semneze sonor
unele compozitii, asemenea Artei fugii: B (Si bemol) A (La) C
(Do) H (Si natural). Iar de la Bach au preluat si altii ideea, in-
clusiv George Enescu (E Es C Ut = Mi, Mi bemol, Do, Do) sau
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