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NOTA INTRODUCTIVA

Cartea de fatd a aparut in 1986, asadar cu 37 de ani in
urmd, si cuprinde si texte scrise tnainte de anul aparitiei
ei. Mi simt obligat sd justific, intrucatva, aceasta (vani-
toasid?) reluare, sd explic, asadar, cititorului argumentele
care m-au indemnat s-o fac.

E vorba, mai intai, de o imprejurare autobiografici.
Formatia mea intelectuald nu a demarat sub semnul
vizualitdtii. Am mai spus-o: mi se intAmpla s umblu in
minte mai curdnd cu un vers, cu o idee, cu o melodie
decat cu o imagine. O conjuncturd universitard (si, as
spune, ,destinali“) — m-a determinat si arunc, din-
tr-odatd, ancora curiozititii mele in zona artelor plastice.
Terminasem liceul (,,Spiru Haret“) in 1966. Din intAm-
plare, acelasi an in care a absolvit si Zoe Ceausescu,
drept care ,autorititile“ au promulgat o lege valabilid
doar in acel an: elevii cu nota 10 la bacalaureat puteau
intra, fird examen de admitere, la orice facultate pof-
teau (minus cele care impuneau aptitudini verificabile).
Eram si eu — ca si domnisoara Ceausescu — ,,premiant,
dar visam sd devin actor. Asa ci, la aparitia legii, tocmai
luasem proba eliminatorie la Conservatorul de Teatru.



6 NOTA INTRODUCTIVA

Dar m-a ispitit, deodatd, ideea si aleg Institutul de Isto-
ria Artei, crezind cd se referd la toate artele. Era un
institut de elitd (cu 4-5 locuri disponibile in fiecare an)
si mi-am spus cd ar fi o optiune preferabili. A fost, cum
mi-am dat seama curand, o decizie fericitd , fiindcid m-a
pus in contact cu un domeniu care, pentru umanistii
epocii, tinea mai curand de ,,ornamentica“, de domeniul
,decorului®“ muzeal, decat de ,,culturd®. Mi s-a deschis,
astfel, un orizont de cunoastere care a imbogitit, cred,
in mod fericit, formatia mea academica: orizontul vizu-
alitdtii, al imaginii. Si iatd-ma, astfel, preluand profilul
istoricului si criticului de artd, care mi-a marcat decisiv
primii doudzeci de ani de activitate publici.

Un al doilea argument al acestei reeditiri tine de un
scrupul documentar. Volumul contine referinte la o
tematica si la o serie de personalititi ale vietii artistice
(autohtone si internationale) mai putin frecventate in
ziua de azi. , Actualitatea® s-a schimbat. Nu numai in
sensul cd multe nume ale peisajului cultural local au
intrat, printr-un trist, dar probabil inevitabil, traseu al
memoriei, In penumbrd, dar si in sensul ci domenii ca
»istoria criticii de artd romanesti si universale®, ,,anali-
tica imaginii“, filozofia vizualititii si-au pierdut relieful.
S nu uitdm cd secolul XX a fost caracterizat de multi
hermeneuti prestigiosi (René Huyghe, de pildd) drept o
trecere de la civilizatia cartii la civilizatia imaginii. Ra-
méne de vizut spre ce evolueazd secolul XXI... Oricum,
pentru viitorul cercetitor care va alege sd studieze isto-
ria culturii romanesti moderne si contemporane, volu-
mul de fatd va putea constitui, sper, o sursa utila.
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Ambianta evenimentelor la care face referinti cartea
de fatd e, astizi, complet diferitd. Cand textele republi-
cate acum au fost scrise, toate revistele literare relevante
includeau, inevitabil, ,,cronica plastici“, alituri de ,,cro-
nica literard“. Nu mai e cazul. Vernisajele unor expozitii
oferite de saloane si galerii de arti erau, adesea, notabile
evenimente mondene. Se aduna multd lume, se tineau
discursuri de deschidere memorabile (cu personalititi ca
Ion Frunzetti, Dan Haulica si multi altii) si se scriau cro-
nici prompte in toate publicatiile momentului. (O istorie
a cronicii de expozitie din siptimanale ca Romadnia lite-
rard, Contemporanul, dar si altele, nu numai din Bucu-
resti e un posibil proiect de lucru, pentru care volumul
de fata poate sluji drept material documentar.)

Oricum, sunt bucuros s3 ofer eventualilor cititori oca-
zia cAtorva amintiri de generatie si sunt recunoscitor
Editurii Humanitas, in special doamnei Lidia Bodea,
pentru curajul generos de a investi in publicarea acestui
,album® de breasli.

Andrei Plesu,
mai, 2023



IN LOC DE PREFATA

Istoria artei
ca disciplind academica:
Dispute contemporane

In mediile universitare din Apus se vorbeste tot mai des,
in anii din urma, despre severa crizd in care s-ar afla dis-
ciplina cunoscuti indeobste sub numele de Kunstwissen-
schaft!'. Fenomenul face parte, e drept, dintr-o retorica
mai larga a ,,crizei, devenitd o adeviratd epidemie ide-
ologici, o mod4 intelectuali: ,,criza“ e un subiect predilect
de conversatie, iar invocarea ei un mod foarte la indemana
de a fi inteligent. Pe de altd parte, in anumite domenii,
existd simptome obiective, greu de trecut cu vederea, ale
unei semnificative crispari teoretice si practice. E, de pilda,
semnificativ faptul ci una dintre lectiile de deschidere
tinute la catedra de istoria artei din Miinchen in februarie
1983 se intitula: Das Ende der Kunstgeschichtes*. Ran-
durile care urmeaza vor si fie un comentariu in marginea
acestei prelegeri, publicatd de autorul ei (Hans Belting)
in acelasi an, la Deutscher Kunstverlag.

Istoria artei pare, intr-adevir, a se Intreba tot mai
nevrotic asupra propriului ei sens. O frazi ca aceea, tipa-
ritd In 1917, de Ernst Heidrich, cu privire la un Traum

1. Stiinta artei.
2. Sfdrsitul istoriei artei?
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der Kunstgeschichte als der Fiibrerin der modernen Geis-
teswissenschaften' (,,Vis al istoriei de arti ca disciplind
conducitoare a stiintelor moderne ale spiritului®) e re-
simtitd astdzi ca desuet romanticd. Treptat, termenului
traditional de Kunstgeschichte (Istoria artei) sau de Kunst-
wissenschaft (Stiinta artei) 1i e preferat acela, mai vag si
mai nepretentios, de Kunstforschung (Cercetarea artei).
Dar stupoarea istoriei de artd dinaintea propriei ei
precaritdti nu e un eveniment absolut nou. Se pot aminti,
ca ficand parte dintr-o preistorie a ideologiei crizei, o
carte din 1923 a lui Josef Strzygowski intitulatd Die Kri-
sis der Geisteswissenschaften (Criza stiintelor spiritului)
sau cAteva pagini despre o ,,vinovati“ Hypertrophie der
Kunsthistorie (,,hipertrofie a istoriei de arti“), publicate
de Hans Tietze in cartea sa Lebendige Kunstwissenschaft
(,,Stiinta vie a artei®) din 19285. Iar Etienne Souriau, re-
zumand, in L'avenir de Iesthétique (,, Viitorul esteticii®),
1929, disputele epocii, mergea pani la a spune ci, in
acceptiunile ei curente, istoria artei e imposibild. Cici —
potrivit argumentdrii sale — daci istoria artei e istoria
acelor obiecte pe care fiecare epoci le-a socotit, la vremea
ei, n,artd“, atunci ea nu e decat o istorie a gustului, ba
chiar istorie pur si simplu, istorie ,,cu poze frumoase“.
Iar dacd istoria artei e istoria acelor obiecte pe care un
autor contemporan le socoteste valoroase estetic, atunci
avem de-a face cu o istorie strict subiectivd, cu oglinda
unei sensibilititi artistice particulare, neindrituitd a se
proclama legitimd din punct de vedere stiintific.

1. Cf. E. Heidrich, Beitrige zur Geschichte und Methode der
Kunstwissenschaft, Basel, 1917.
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In ciuda unor asemenea dileme, tocmai anii 20 i *30
au fost ceea ce Hermann Bauer numeste ,,anii de euforie*
ai disciplinei'. Sunt anii in care ,,visul“ lui Ernst Heidrich
pdrea a se fi realizat: istoria artei avea toate titlurile unei
purtitoare de facli a stiintelor spiritului. ,,Euforia“ s-a
incheiat odati cu rdzboiul. Iar dupd 1950, disciplina a
intrat, pare-se, Intr-un regim de stagnare, functionand
bine din punct de vedere strict ,,tehnic“, stagnand ,,pe
culmi“ — ca in cazul unui Sedlmayr —, dar nereusind s
recupereze suveranitatea interbelicd. Asa s-a ajuns, astizi,
la crizd. ,Istoria artei“ pare un concept spulberat, un
domeniu care si-a pierdut contururile. Nu vom intra,
acum, in detaliul procesului care a creat aceastd situatie?.
Cateva elemente se cer, totusi, reamintite, pentru a inte-
lege, istoric, lucrurile.

De la Vasari la avangardd

Vom constata, mai intii, cd istoria artel s-a constituit,
de la bun inceput, printr-o paradoxald inadecvare la
problema timpului, mai exact, printr-o intelegere ,,par-
tinitoare® a istoricititii insesi. Pentru Vasari, de pilda,
ea e expresia unei nedisimulate fascinatii a trecutului.
Modelul perfectiunii artistice e Antichitatea, asadar o
epocd revolutd. Evolutia prezentd sau viitoare a artelor

1. Cf. H. Bauer, Kunsthistorik: Eine kritische Einfithrung in
das Studium der Kunstgeschichte, Beck, Miinchen, 1976.

2. Cf., pentru aceasta, excelenta lucrare a lui H. Dilly, Kunst-
geschichte als Institution, Suhrkamp, Frankfurt, 1979.



12 IN LOC DE PREFATA

e valabild numai in midsura in care glorifici aceastd
epocd. Prin urmare, trecutul nu e, la Vasari, un obiect
de studiu, ci un criteriu de decizie estetici, o neuzurpa-
bild paradigma, o norma universald. Dupd o schema de
tip biologic, Vasari isi conduce discursul ficand istoria
acestei ,,norme*: cu o fazi de crestere ce culmineazi cu
realizarea normei, urmati de o fazi de degenerescenta,
de indepdrtare culpabild fatd de autoritatea ei. Exista,
asadar, o ars una, de nedisputat, propunand tuturor
practicienilor ei aceeasi retetad. Toti cautd, in acelasi fel,
»il fine e la perfezione“. Vasari are incd o aurorald can-
doare. El merge chiar pand acolo incat sd accepte cd
modelul antic poate fi —In cazuri exceptionale — depdsit.
E citat, In acest sens, Michelangelo. La un Winckelmann
insd, o asemenea ,erezie“ nu mai e plauzibild. Perfor-
manta trecutului — in spetd a Antichititii — e absoluta.
Artistul contemporan nu are — dinaintea acestei perfor-
mante — decat o singurd sansi: si tinda spre ea, fira
iluzia de a o atinge.

Cu un asemenea ,,debut®, istoria de artd se contu-
reazd, inevitabil, ca o disciplind paseistd, ,,romantici“
prin chiar academismul ei retrospectiv. lar istoricul de
artd astfel orientat std sub semnul unei constitutive in-
actualititi. El a pastrat, pAnd in zilele noastre, o carac-
teristicd tentd conservatoare: e eroul incorigibil al unei
profesiuni prin excelent nostalgice, mereu intoarsa spre
trecut, spre utopia unei nobilisime si inaccesibile vechimi.
Dar - vorba romanticului Franz von Baader — fixarea in
trecut e una dintre formele tipice ale nefericirii. Si atunci —
incd din protoistoria ei — disciplina noastrd contine un
exploziv simbure de nefericire: pentru ea, prezentul e o
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lume a singurititii, o lume din care valoarea e absenta.
Criza e — in acest context — ,gata ficutd“.

O noutate aduce — In acest solemn marasm academic —
episodul Hegel. El vine cu o spectaculoasi relativizare
a artei induntrul istoriei spiritului si cu o relativizare a
clasicitatii induntrul istoriei artei. Arta e, in intregul ei,
o modalitate de expresie aparutd in conditii istorice date.
Acele conditii sunt nerepetabile. Ca atare, arta e — in
intregime — un fenomen al trecutului, ceva care a fost si
nu mai poate fi ,inviat“ sau, cu atdt mai putin, propus
ca model pentru viitor. Arta e o intruchipare depasitd a
spiritului, un segment incheiat, consumat, al desfisuri-
rii sale. Din acest unghi, istoria artei inceteazd a mai fi
normativa si nostalgicd. Ea consemneazi lucid der Ver-
gangenbeitscharakter der Kunst (caracterul de ,trecut
al artei), iesind de sub fascinatia winckelmanniand a
trecutului.

O rapida evolutie posthegelianad a ficut ca istoria
moderni a artei s inlocuiasca fixatia halucinati asupra
trecutului prin fixatia nu mai putin imperativd asupra
viitorului. Mai ales dupd momentul revolutiei stilistice
impresioniste, disciplina de care ne ocupdm devine tot
mai vizibil o repertoriere a vesnicei noutiti, o istorie a
avangardei. Criteriul ei nu mai e traditia ci, dimpotriva,
ruptura de traditie. Si de unde — in varianta ei mai ve-
che — ea incerca sd influenteze normativ practica artistica
imediatd, acum ea se lasi modelati de aceasta, reeducati
de verva contagioasd a insolitului caracteristic pietei
artistice moderne. ,,Interesanti“ devin, dintr-odatai, ,,re-
fuzatii“, inclasabilii, si nu cei care aderd cuviincios la
canoane verificate. Prestanta vechimii e anulatd pentru
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a face loc farmecului — devenit cliseu — al noutatii. Acest
cliseu e practicat de o elitd de prim front artistic, o elitd
de coloraturd profetici, mandra de alura ei impenetra-
bild. Pe acest fond, istoria traditionald a artei devine
insusi opusul ei sau isi accepta sfarsitul. L'bistoire de I'art
est terminée (,,Istoria artei e incheiati®) suna titlul unei
cdrti apdrute la Paris tn 1981. Autorul ei, pictorul Hervé
Fischer, a fost, in februarie 1979, protagonistul unui hap-
pening intr-una din silile Centrului Pompidou. Mergand
de-a lungul unui snur alb ce traversa, la indltimea ochi-
lor, sala, el s-a oprit la jumditatea drumului si a sectionat
snurul, insotindu-si gestul cu urmatoarea declaratie: ,,in
aceastd zi a anului 1979, istoria artei s-a incheiat. Mo-
mentul in care am tdiat acest snur e momentul in care a
avut loc ultimul eveniment al istoriei artei. Incepe arta
post-istoricd, meta-arta“. lar in cartea aparutd doi ani
mai tarziu, la Paris, Hervé Fischer conchidea: ,,Abando-
narea valorii noului e de neevitat, dacid vrem si tinem
arta In viatd. Arta nu e moarti, ceea ce se incheie e isto-
ria ei, inteleasd ca progres citre nou®.

De la Riegl la Gombrich: Incercdri de a iesi
de sub determinarea timpului

Pentru a depdsi alternativa ,trecut — viitor“ sau ,,ve-
chime — noutate“ in care, cum am vizut, istoria artei s-a
zbatut vreme de citeva secole, citiva cercetitori au ficut
efortul de a identifica zona de atemporalitate a imaginii.

Asa de pilda, Alois Riegl si, in alt mediu cultural,
Henri Focillon au socotit ca timpul ,,cronologic“ poate
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fi inlocuit printr-un timp ,,sistematic“: constatand ca
unele faze morfologice tarzii din punct de vedere stilistic
pot fi contemporane cu faze morfologice timpurii, tot
astfel cum in lumea animali specii foarte ,,vechi“ pot
convietui in timp cu specii mai noi, savantii din categoria
aceasta nu se mai ocupd de artd pentru a identifica o
normi aplicabild productiei artistice curente, ci pentru a
explica, prin ea, ,,cultura materiali“ a unei epoci date.
Se pleacd deci de la formd citre istorie, si nu invers, de
la istorie citre formd. Faimosul Kunstwollen' al lui Riegl
reuseste, in definitiv, sa atenueze istorismul lui Kunstkon-
nen® pe care isi intemeiase Vietile... un Vasari. Capaci-
tatea plasmuitoare nu progreseazi in timp, ci exprima,
pur si simplu, spiritul timpului. Cu alte cuvinte, artistii
nu fac strict ceea ce limitele vremii lor 1i determind sa
faci, ci fac ceea ce vor si faci, tratind datele vremii lor
ca pe o oarecare materie prima.

O altd modalitate a istorismului surdinat o constituie
iconologia. Invers decat Riegl, iconologul vrea sd explice
nu contextul prin operd, ci opera prin context. Folosind,
fireste, 0 ampla informatie istoricd, iconologia focali-
zeazd totusi asupra obiectului artistic ca asupra unei
»enigme* care e — cu istorie cu tot — deasupra istoriei. O
anumitd obsesie a descifrdrii, niscutd din prejudecata
cd opera de artd e intotdeauna un soi de ghicitoare sa-
vantd, un cifru secret care pretinde consumatorului ei
dexterititi detective, iconologia alunecd, uneori, in gra-
tuitatea unui ,joc de societate“. In plus, miscandu-se,

1. Vointa de arti.
2. Capacitate artistica.
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