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PRELIMINARII

»Muzica este in totul;
un imn iesit din lume.*
VICTOR HUGO

I

Fenomenul artistic muzical
in lumina studiului i cercetirii stiintifice
de specialitate, Cadrul general al muzicologiei

De mii de ani, muzica — arta sunetelor — constituie obiectul discutiilor §t
consideratiilor izvorite din variatele domenii ale gindirii, fiind una din compo-
nentele de seami ale culturii umane.

Prin termeni si sensuri proprii, fiecare domeniu a ciutat si ajungi la pre-
cizarea si formularea scopului, mijloacelor si chiar a esentel acestel arte.

Estetica — bundoard — trateazd muzica drept artd a exprimdirii {rumosului
prin mijlocirea sunetelor, a reflectirii si reprezentirii vietii afective (spirituale)
prin imagini sonore, punindu-ne astfel in contact cu legile cele mai generale
ale acestei arte.

Filosofia — abstractie ficind de unele speculatii proprii domeniului —
vede in arta muzicald un sistem aparte de gindire, o gindire generati de subti-
litatea §i profunzimea exprimdrii pe calea sunetelor.

Domenzul lingvistic designd uneori muzica prin expresia de ,limbaj al su-

netelor, un limbaj care nu cunoaste granite — fiind universal §i circulind cu
aceeasl usurintd pe toate meridianele lumii.
Matematica si logica ne trimit — cind definesc muzica — la principiile

de ordine, simetrie si proportie ce dirijeazd §i caracterizeaza operele muzicale
de artd, ficind apel la cunoasterea rational-intelectuald a acestora.

Tot astfel sociologia, istoria artelor, etnografia, psihologia, pedagogia —-
precum si alte domenii ale gindirii umaniste — fac adesea referiri la valoarea
educativd si documentard a muzicii, la sensurile el etice si sociale, la capacitatea
sa de a influenta omul §i societatea tuturor timpurilor.

Numeroase sint, de asemenea, consideragiile venite direct din sfera gin-
dirii muzicale (muzicologiei), toate convergind spre jideea centrali ci aceastd
arti reuseste si zugriveascd, prin imagini de mare sensibilitate, fortd si pitrun-
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Cap. 1

SUNETUL
MATERIA PRIMA A MUZICII

1. Relatia dintre stiinta §i arta sunetelor. Necesitatea
cunoasterii datelor stiintifice privind materia sonora

sMuzica este un act al mintii omenesti,
care pune ordine in lumea sunetelor.”

IGOR STRAVINSKY

Omul se afli permanent in mijlocul unui nesfirgit univers de sunete si
zgomote ce-l inconjoari de pretutindeni. Fognetul padurilor, murmurul apelor,
cintul pisirilor, semnalul sirenelor, vuidtul motoarelor, zgomotul strizilor si al
activitifii umane cotidiene, precum si alte asemenea manifestiri constituie
vastul domeniu sonor, fird de care viata ar fi de neconceput.

.Noi sintem astfel obignuiti s3 auzim — spune un autor francez —, incit
nu ne putem imagina existenta unei lumi complet ticute cum este luna;
tacerea absoluti este pentru noi sinonimi cu imobilitatea si moartea™t

Natura §1 lumea Inconjuritoare constituie deci sursa sonorititilor de tot
felul, cercetirile dovedind in timpul din wrmd ci nici chiar adincul mirilor i
oceanelor ~— considerat pind nu demult ca un imperin al tacerii — nu este
scutit de prezenia unor semnale sonore.?

Acest impresionant univers sonor, amplificat cu mult de citre mintea si
mina omulul prin numeroase instrumente producitoare de sunete §i zgomote —
amintim imensul spatiu sonor creat in timpul din urmd In laboratoarele elec-
tronice —, constituie domeniul din care muzica, arta sunetelor, isi procurd si
selecteazd materia prima pe care o prelucreazi si organizeazi apot — dupi
criterii tehnice §i estetice proprii — in acel expresiv limbaj al sunetelor capabil
si2 redea prin imagini specifice realitatea inconjurdtoare, si comunice idei,
ginduri, sentimente, emotii

Revine, asadar, muzicii rolul de a organiza §i prelucra in forme artistice
materialul sonor brut din naturi pind la acel grad, incit sa devind limbaj al

1 Guillemin, Amédée., Le¢ son. Paris, Librairie Hachette, p. 6.
2 Grumizescn, M. Ce este sunetul ? Bucuresti, Ed. stiintifica, 1966, p. 6,
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Cap. Il

ORGANIZAREA ACUSTICO — MATEMATICA
A MATERIALULUI SONOR

Principalele forme (elemente) acustico-matematice de organizare a mate-
rialului sonor brut, in ordinea lor de mirime si cuprindere — nu a importaniei
— sint : scara generald, registrele, sistemul de octave, intervalele ton-semiton,
intervalele simple, microintervalele acustice.

Din aceste forme (elemente} derivd in muzicd cele doud feluri de into-
natie — netemperatd si temperatd — precum §i complementul lor, enarmonia
sonord.

Cunoasterea acestor forme determinil conditiile obiective de la care por-
neste muzica in realizarea operelor sale.

1. Scara generali sonora

Prima form3 de organizare a vastulut material sonor brut — forma elemen-
tari -— constd din ordonarea {asezarea) tuturor sunetelor intr-o scard dupid
criteriul frecventei (in3ltimii) fieciruia.

O asemenea asezare a sunetelor in ordinea Inal{imil poartd numele de
scard genmerald1 — alcituity fiind din toate sunetele posibile fiziceste : de la
sunetul cel mai grav pini Ja cel mai acut, intr-un diapazon 2 larg, ce nu poate

1 Datoriti creatiei electronice, care foloseste, cu ajutorul aparatelor de laborator
acustic, toate sunetele posibile fiziceste, in terminologia de specialitate din ultimul timp
ea poartd numele de scard generald totald.

2 Notiunea de diapazon are aici sensul de totalitate a sunetelor utilizate in muzic
{in limba greacd, dia = prin; pason = toate).
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Cap. I1I

NOTATIA MUZICALA

Notatia traditionala (clasici). Noi procedee
de notatie rezultind din creatia contemporana

Notafia sau semiografial constituie sistemul de comunicare, de transmitere
a lucririlor muzicale pe calea scrisului. Ea se compune dintr-un repertoriu de
semne grafice conventionale (un fel de coduri), prin care se redau elementele
componente ale limbajului muzical, precum si relatiile ce se produc intre acestea
in cadrul operei de arta.

Principalele functiuni pe care le indeplineste notatia muzicald sint:

—- serveste drept mijloc de comunicare intre creatorul de artd (compo-
zitor) $i interpret ;

— inlesneste propagarea §i raspindirea muzicii ca fenomen §i act de
culturd ;

— asigurd permanenta §i perenitatea operelor de artd in rindul valorilor
spirituale ale omeniril, transformindu-le In documente (monumente) de culturd
griitoare Tn timp si in spatiul geografic.

In conditiile dezvoltdrii artei muzicale contemporane, studiul notatiei muzi-
cale se face sub doua aspecte :

— sistemul traditional (clasic) de notatie :

— procedee mnoi provenind din scrierea muzicali contemporana.

In practica de astdzi, unii compozitori folosesc notatia traditionald ; aliii,
combinatii ale notatiel traditionale cu procedee noi de scriere ; iar altii, aparti-
nind mai ales domeniului muzicil experimentale, i§i creeazd sisteme proprii de
notare, in care nu maj apar legdturi cu cel traditional (clasic).

Deocamdati, sistemele i procedeele respective coexisti, ca si genurile de
creatie pe care le reprezinta.

1 in limba greacd, simion = semn, caracter scris, §i grafo = a scrie.

-81-



Partea a II-a

MELODIA
PRINCIPII TEORETICE
FUNDAMENTALE



Cap. I

MELODIA

Elemente morfologice

.Intiietate melodiei, elementul ¢el mai nobil al
muzicii ! Melodia si f[ie scopul principal al studiu-
lui nostru, Si lucrim totdeauna melodic ; ritmul
riroinind suplu si cedind pasul dezvoltdrii melodiei ;
jar armonia aleasi si fie cea veritabild, adicd voita
de melodie i iesita din ea.”

OLIVIER MESSIAEN

Principalele mijloace de expresie ale graiului muzical sint : melodia, ritmul
si armonia (armonia in sensul ei general, de realizare artisticA pe mai multe
voci, incluzind deci si polifonia).

Factorul primordial al expresici artistice muzicale l-a constituit insd de tot-
deauna melodia. !

Desi, dupi toate ipotezele, melodia vine in urma ritmului, aparitia melo-
diei in cultura primari a omenirii a insemnat insusi actul de nastere al muzicii,
adevdr exprimat atit de elocvent prin cuvintele : ,Le rythme a la priorité, mais
la mélodie a la primauté“. (Ritmul are prioritatea, dar melodia are primor-
dialitatea) 2

Daci se poate vorbi deci despre o prioritate a ritmului, aceasta nu poate
fi decit pe plan evelutiv (,la inceput a fost ritmul®) ; melodia detine ins3d pri-
mordialitatea pe plan expresiv.

Pe de alti parte, melodia contine organic in trupul siu ritmul, iar in mod
virtual chiar §i propria-i armonie.

Istoriceste, pe o mare perioadi de timp, muzica n-a fost decit melodie
{creajia monodici), si numail tirziu a survenit invegmintarea ei armonicd —
prin acorduri §i suprapuneri de alte melodii — ori a fost pusd in strilucire
de citre haina orchestrala.

1 In 1. greacd, melos = cintec §i ode = intonare.
2 Migot, G. apud Willems, Edgar. Le rythme musical. Presses Universitaires de

France, 1954, p. 61.
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Cap. I

TEORIA INTERVALELOR MUZICALE

sIntervalul este atomul muzicii®
LEONARD BERNWSTEIN

Tratarea si cunoasterea sistematici a melodiei, pe plan intonational, incepe,
cum este [irese, prin studiul intervalelor muzicale, ca elemente de structurd pre-
zente in orice sistem melodic.

O primd organizare §i sistematizare privind intervalele ne-a parvenit de la
clini, care detineau o teorie destul de avansatd pentru timpul lor.

Astfel, prin Aristide Quintilian — muzicograf grec triind in sec. I-1T e.n. —
ni s-a transmis o clasificare a intervalelor demn3 de admiratia noastri a celor
de azi :

»Pe de alid parte — intervalele — unele sint minore, altele majore, si
inci, unele consonante, altele disonante ; apoi unele enarmonice, altele croma-
tice ; altele diatonice : de asemenea, unele rationale, si altele irationale®.?

Cei vechi atribuian pind §i un anumit etos fiecdrui interval muzical, iar
medievalil, prin consideragiuni feoretico-estetice care abunda in muljimea lor de
tratate, deschid capitole speciale teorieil intervalelor (intervalica).

In conditiile dezvoltarii artei muzicale conlemporane, studiul intervalelor
se efectueaza sub doui aspecte :

— teoria clasicd (traditionald) a intervalelor ;

— principii noi, decurgind din creatia contemporani.

Y Aristidis Quintiliani. De musica — lucrare ajunsa pinz la noi prin traducerea la-
tind a lui Marcus Meibomius — filolog si muzician german {1626-—1711) :
~Rursus horum alia sunt minora; alia, majora, atque clia consona; alia dissona; deinde
alia, enarmonia; alin chromatica, alia diatonica ; item alia, rationalia; alia, irratio-

nalia” (Lib. 1, p. 13).
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Cap. I

SISTEMELE MUZICALE INTONATIONALE

Principii introductive

Sistemele muzicale intonafionale — prin care intelegem scirile §i gamele
modale, tonale, atonale sau de alte structuri — expirimd intr-o formd abstractd
(generalizatd) relatiile ce se stabilesc in opera de artd pe planul indltimilor
sonore.

Ele cuprind deci, in sintezii, principiile §i regulile de organizare artistica
a inil{imii sunetelor asa cum acestea rezulti din creatia muzicali de diferite
stiluri §i genuri.

Ca origine, diversele sisteme intonationale provin atit din creatia populard,
cit §i din cea cultd, a tuturor timpurilor.

Naturg (esenta) sistemelor muzicale intonationale este de doud feluri:
melodicid si armonicad, dupid cum au apdrut §i s-au dezvoltat din relatiile pe
plan orizontal ale iniltimii sunetelor (in melodie}, ori din cele pe plan vertical
{(in armonie}.

Sistemele intonationale melodice sint caracteristice creatiei populare mo-
dale, iar cele armonice, creatiei culte tonale §i ~— intr-o oarecare masurd —
creatiei culte atonale, neo-modale, muzicii concrete, aleatorice si electronice.

Melodia — c¢a si armonia — urmeazi deci, in configuratia sonord, un
anumit drum, anumite formule, intorsaturi si cadente, anumite principii i legi
de construcfie, anumite tipare identificabile prin procedeele folosite, care se
reflecta in ceea ce numim sistemele muzicale intonationale.

Ele reprezintd, in fapt, formele intonationale de manifestare ale [enome-
nului muzical — structurile sonore ale acestuia ; de aceea, studierea si cunoag-
terea lor constituie un obiectiv de seami al teoriei muzicii.

© 2025, GRAFOART -162 -



LIMBAJUL MUZICAL TONAL

TEORIA MODURILOR



Cap. IV

INTRODUCERE iIN STUDIUL MODURILOR

Principii cu caracter general in teoria modurilor

Modul constituie un vechi si puternic concept de creatie, redat la elini
prin expresiile harmonia, diapason §i tonos; in arla medievald gregoriand, prin
tonus si modus ; In cea bizantind, prin ¢h si glas ; in muzica arabo-persani, prin
magquém si dastgdhe ; in cea indiand, prin rage; in creafia culti modernd prin
insdsi expresia.

In toate cazurile, notiunea de mod a reprezeniat — cum reprezinti §i azi —
un sistem de relatii si structuri melodice — iar apoi st armonice — specifice,
deosebite de cele tonale §i atonale, decurgind din creatia populard si cea cultd
influentatd de aceasta.

Limbajul muzical modal cuprinde, asadar, in sfera sa Intreaga creatie
populard din toate timpurile §i de pe toate meridianele.

Pe de altd parte, toti marii creatori al muzicii universale §i ai diferitelor
scoli nationale de compozme s-au inspirat, au folosit §i au fost influenfati — in-
tr-un fe! sau altul — de frumusetea si originalitatea limbajului muzical modal,
Imborrigindul §i amplificindu-l, mai ales In timpul din urmd, cu modele create
de compoznorn ingisl.

Ca raspmd:re etro-geogm;’zca unele moduri sint proprii anumitor popoare.
ba chiar numai anumitor regiuni geografice (caracter dialectal), dar existi si
sisteme modale comune mai multor popoare ; altele, cum sint cele pentatonice,
fiinteazd pe toate meridianele.

Poporul romén, deginitor al unor valori artistice recunoscute in lumea in-
intreagd pentru frumusetea §i varietatea lor, si-a adus contributia sa de seami
— prin modele aproape unice — la dezvoltarea limbajului muzical modal, ca
expresie a bogitiei Iui spirituale si a manifestdrilor talentului siu creator.

Desfasurindu-se pe o arie panoramicd impresionantd, ce cuprinde toate
regiunile tirii, folclorul roménesc constituie totodatd, din punct de vedere modal,

© 2025, GRAFOART - 168 -



Cap. V

OLIGOCORDHLE

Sisteme melodice primare

»INu trebuie considerat deloc ignorantd faptul ¢d
cet vechi intrebuintau atit de putine sunete®.

PLUTARCH
Primele sisteme melodice ale muzicii universale — despre care face men-
tiune §i Plutarch (46—I120 en.) in al siu Dialog asupra muzicii eline? — il

constituie oligocordiile 2, Ele au o existenti protoistoricd, extrem arhaica §i uti-
lizeazi un material sonor redus din punct de vedere cantitativ la 2, 3 si 4 sunete.

Se semnaleazid chiar existenta oligocordiei de 1 sunet, care, se intelege,
nu creeazi raporturi melodice, ¢i numai intonational-ritmice, fiind plasati la
granifa dintre vorbirea obignuiti §i cint :

COLINDA — Arhiva Institutului de Folclor

1
i
!
y

T ¥ +

By -0é 2/-y& oa-meni buni (-7 ¢y i, oy poo-eed, (b -0/ -f0  oupd €

Organizarea materialului sonor in ceiclalte oligocordii urmeazi — dupi
cum s-a mai ardtat — doud cii:

— prin trepte aliturate i salturi intcrvalice ;

— numai prin treptele aldturate.

a) Oligocordiile alcatuite din 2, 3 §1 4 suncte dispuse in scard atit treptat,
cit si prin salturi se intilnesc, obignuit, sub urmiatoarele forme :

! Plutarch. Peri musikis (Despre muzicd). Citat de Henri Weil si Th. Reinach in

Editiors eritique et explicative. Paris, Leroux, 1900, p. 52.
2 In limba greaci, oligos = pufin 3i hordi = coardd, sunet (oligohordia = sis-
tem modal alcdtuit din putine sunete).
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Cap. VI

MODURI PENTATONICE

Conceptul teoretic apusean si cel risiritean
in tratarea modurilor populare

Modurile alcituite din 5 sunete — pentatonice §i pentacordice — repre-
zintd un pas important in dezvoltarea sistemelor intonationale folosite In muzica
popoarelor, ceea ce explici numeroasele cercetiri si studii de specialitate ce
le-au fost consacrate pe diverse planuri: teoretic, istoric, estetic, psihologic si
chiar sociologic.

Prin trecerea la studierea pentatoniilor si pentacordiilor intrim insi in-
tr-un domeniu mai controversat al teoriei modurilor ; de aceea, se impun citeva
consideratiuni prealabile.

Existd doud concepte teoretice mai de seami in tratarea modurilor popu-
lare, diferentiate prin continutul i directille de investigatie folosite :

a) un concept al teoriei apusene, influentat de principiiie tonalititii, care
apropie modurile de utilizarea lor in creatia cultd, cu tendinfa deci de a le
da o interpretare si pe plan vertical (armonic) ;

b) un concept al teoriei est-europene i orientale, de esenid auteniic
modald, care fixeazi si analizeazi principiile modale numai in functie de viziu-
nea st coordonatele melodice.

Primul concept inglobeazi principiile deduse din coexistenta modurilor
si tonalitdtilor in creatia cultd, iar celdlalt rimine fidel cadrului melodic strict
~— fiind mai propice investigatiilor folclorice.

In practici insi, un concept nu exclude pe celdlalt, compozitorul fiind
interesat si dezvilule in moduri st substratul lor armonic, iar cercetitorul fol-
clorist fiind inclinat si cunoasci si si stipineascA mai cu seami legile dupd care
se formeazi §i desfdsoard melodia de facturd modal3.

Cele doua directii de tratare a modurilor sint evidente si in studiul siste-
melor pentatonice :
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Cap. VII

MODURILE PENTACORDICE $I HEXACORDICE
1. Modurile pentacordice

Se numesc pentacordii modurile care folosesc 5 sunete diferite, dispuse, in
scard, prin trepte alituratel:

0}
3 31 H
P 1| L O I H
-@—-B ¥ Ty :: — ar X P :: — © Iy > ::
X oo oy =

ele.

Ca structurd, pentacordiile sint de doud feluri: diatonice §i cromatice.

La rindul lor, atit pentacordiile diatonice, cit §i cele cromatice — in ceea

ce

priveste ordinea interioara a sunetelor — sint de stare majord, cind an terti mare

pe tonici, si de stare minord, cind au tertd micd pe tonica.

a) Pentacordiile diatonice

Pentacordiile se considerd diatonice in cazul ci se compun din sunete

ce

sint in raporturi §i succesiuni diatonice, folosind deci intervalele : 1, 8, 3, 4 per-

fecte, 2, 3, 6, 7 mari si mici, precum si 4 -+ si 5 —, cu conditia ca acestea
provini din ordinea pitagoriciani a cel mult 6 cvinte perfecte :

s

(% ) o

.
.
)

O—Y

f)
172
2=
por e
P i1 r—
Iy =Y e

Pentacordiile diatonice pot fi constituite pe oricare din cele 7 sunete na-

turale :

——

1 Trebuie sa facem din nou distinctia dintre pentacordie — sistem modal indepen-
dent — i pentacord — formatiune de sunete succesive dependentd de octava din care
face parte. Pe cind prima se trateazi ca structur® modali de sine stitdtoare, celilalt

se supune legilor de organizare a octavei modale sau tonale din care derivi.
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Cap. VIII

MODURILE ANTICE GRECESTI

Grecii vechi atribuian muzicii, ca de altfel artelorin genere, un rol deosebit
social, estetic, instructiv si educativ. Lor le revine meritul de a fi elaborat o serie de
principii fundamentale in teoria muzicii, In care scop au contribuit deopotriva
stiintele umaniste ale timpului — filosofia, etica, retorica, poetica —, precum §i
stiintele exacte, in special matematica si fizica. Ei pun bazele muzicologiei ca
stiintd, prin contributia nemijlociti a unor figuri proeminente ale culturii eline,
ca : Pitagora, Platon, Aristotel, Aristoxene — cel mai mare muzician al anti-
chititii — Ptolemeu, Euripide, Plutarh, Nicomah, Quintilian si altii.

Principiile gcolii pitagoriciene i cele aristoxeniene — ca s nu dam decit
aceste exemple — stribat ca un fir rosu prin toatd teoria muzicii pind in zilele
noastre, ccea ce demonstreazi capacitatca deosebitd a elinilor dc a sintetiza §i
analiza fenomenul artistic.

In teorie, vechii greci nu foloseau notiunea de mod — ce provine din
Jimba latini! si apare abia in evul mediu in terminologia de specialitate -—, ci
se serveau, in locul ei, de expresiile : armonia, diapason, tropos si tonos 2.

Armonig semnifica, pentru aceasti perioadd, pe de o parte, organizarea
melodicd a sunetelor — sens opus cu totul celui de azi —, iar pe de alta,
exprima acelagi lucru cu notiunea de scard : armonia (scara) dorici, frigica,
lidica etc.

Prin diapason se intelegea tolalitatea sunetelor ce se cuprind intr-o octavi,
deci octava modald, jar notiunea de fropos era sinonimid cu aceea de fonos,
ambele exprimind scirile modale intr-o formd supusi schimbirilor denumite
metaboles (un fel de modulatii).

! In limba latind, modus = misuri, fel, chip, mod.

2 In limba greacd, armonia = armonie, proportie ; dig-pason = prin toate sune-
tele octavel ; tropos = directie, turnurd, manierdi de a fi, mod ; tonos = ton, vigoare,
tensiune.
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Cap. IX

MODURILE MEDIEVALE APUSENE

Cantus planus

in evul mediu, limbajul modal se dezvoltd, de la inceput, pe doud directii
distincte :

— in apus prin modurile lui cantus planus ;

-— in risirit prin modurile bizantine, devenite mai tirziu moduri psaltice.

Transformirile profunde intervenite in viata sociald §i culturald a primelor
secole ale erei noastre au ficut ca preludrile cuceririlor antice grecesti si fie
minime. Drept urmare, in evul mediu asistim la elaborarea unor noi concepte
modale — sarcind pe care §i-o asumi pentrn multd vreme biserica crestind din
apus si rasirit, ce domina autoritar viafa politica, sociald si culturald a timpului.

Dar chiar in cadrul cultului crestin, divizat — dupd cum se stie — si el
din primele secole, limbajul modal se dezvolti separat, luind forme distincte
pentru muzica apuseand $i pentru cea rdsdriteand.

1. Modurile ambroziene

Primele teoretiziri asupra modurilor liturgice apusene sint atribuite lui
Ambrozie, arhiepiscop de Milano (340—397), care consemneazi — la inceputul
perioadei cunoscute sub numele de cantus romanus (cintul liturgic roman) —
existenta a 4 moduri, codificate astfel :

o o h=d o
: L) oy [N 3 -\ . 111
Modul 1 (dorius) =Js S o——2 S — 1
~
_ a < o =
Modul 2 ( phrygius) XE o — — — — B
. — 4 \va 14}
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Cap. X

MODURILE BIZANTINE

»Cu muzica, toatd virsta, toatii viata §i
toatd fapta se impodobeste si se Tnfrumuseteazi.
ANTON PANN

Cintul bizantin a fost §i a rdmas pind in zilele noastre monodic. El s-a for-
mat in biserica de rit ortodox de pe timpul Imperiului bizantin, deci nu mult
dupi ciderea culturii elenistice §1 romane antice,

Citre sfirsitul secolului VII si inceputul secolului VIII aflim —- intr-o
primi sintezd intocmiti de Ioan Damaschinul (676—756), socotit intiiul teoreti-
cian al cintului bizantin — principiile elementare {fundamentale} ale acestei arte.

Ca structurd, muzica bizantind se deosebeste evident de cea antici gre-
ceascd, intrucit rezulti dintr-un amestec de procedee de origine greco-romani,
ebraicd, arabo-siriand, care contineau multe elemente de provenient3 laici.

Prototipul artei bizantine era jlustrat in arhitecturid prin impunitoarea cate-
drala 8f. Sefia din Constantinopol, ziditd pe timpul impératului Justinian (527—
565). Sub aspect estetic, acest monument arhitectural — unic in felui Jui, detinind
impresionante linii curbe, cupole imense cu danteldrii fine, mozaicuri pe fonduri
aurite, picturi austere ca Infafisare, dar pe un cadru frumos impodobit -— consti-
tuia modelu] stilului de artd bizantind, ale cirui elemente de similitudine s-au
transmis tuturor artelor timpului, inclusiv muzicii.

Drept urmare, cintul bizantin se dezvoltd in forme melodice bogat ornate,
corespunzitoare stilului arhitectural conceput in opere monumentale de arta,
in genul vestitei catedrale din Constantinopol.

Cintarea in grup, ce constituia caracteristica inceputurilor muzicii bizantine,
este inlocuitid printr-una solisticd, individuald, ap3rind astfel din ce in ce mai
evident rolul acelor vestiti psalii §i imnozi in propagarea si interpretarea bogatutui
melos bizantin.

Viata framintati a Imperiului bizantin a ficut s3 dispard insd majoritatea
manuscriselor si documentelor acestei arte, {iind arse pe timpul domniei lui
Leon Isaurul {+ 741} ; de aceea, studiul paleografiei bizantine este astizi destul
de mult Ingreunat.
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Cap. XI

MODURILE POPULARE HEPTACORDICE

Principii teoretice generale

In creatia popularid au apidrut si s-au dezvoltat variate formagiuni modale
heptacordice (de sapte sunete), care pastreazid pe un mare arc — in timp i
spatiu — frumusefea §i originalitatea ce le sint caracteristice.

Pe plan compenistic, ele constituie sursa unor capacititi expresive la care
au apelat aproape totdeauna fiuritorii de artd cultd, gisind intr-insele inepuiza-
bile mijloace de exprimare, ca pornind dintr-un izvor de arti de mare for{a
si viabilitate : cintul popular.

Pentru studierea modurilor populare heptacordice, pornim de la citeva
principii teoretice generale, si anume :

— agezarea lor in categoria de moduri diatonice §i cromatice ;

~— echilibrul functional armonico-expresiv al sunetelor componente ;

— modalitatile de constituire a modurilor populare pe diferite sunete (in-
troducerea lor in circuitul creatiei culte).

1. Moduri populare diatonice §i cromatice

Ca structurd, modurile populare heptacordice formeazi doua categorii dis-
tincte : diatonice §i cromatice.

a} Modurile populare diatonice sint in numir de 7, scirile lor — ca ordine
interioard — avind sunetele dispuse prin tonuri §i semitonuri diatonice.

Ele poarti fie denumirile medievale, fie pe cele antice grecestil, coincizind
ca facturd sistemelor ce se formeazi pe cele 7 trepte ale sciirii muzicale naturale,
astfel :

! In tratatu]l de fatd folosim terminologia medievali a modurilor, fiind cea mai
raspinditd in literatura de specialitate.
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Cap. XII

MODULATIA IN MODURI

Modulatia in cintul popular — prin carc intelegem pirdsirea pe parcursul
aceleingi melodii a unei formatiuni modale §1 intrarea in zona altei formatiuni
niodale — constituie un proces firesc, negindit sau calculat ; de aceea, nu com-
porti momente speciale de pregitire.

Cu toate acestea, ea nu-§i pierde citusi de putin valoarea sa esteticd, mai
ales cd mijloacele intrebuintate se aratd deosebit de ingenioase si originale, fiind
preluate si utibizate in creajia culti.

Procedeele polimodale, mutatiile modulatorii, progresiile, modurile cu trans-
pozitie limitati (permutdrile micromodale), precum si alte asemenea mijloace
de lucru, de un rafinament recunoscut in compozitie, au fost prefigurate — in-
tr-un fel sau altul — de citre creatia folclorici de pe diverse meridiane.

De remarcat c#, aproape in toate cazurile, o modulafie in cintul popular
este strins legatd de continutul, sensul ideilor §i sentimentelor pe care acesta
e exprima.

Principiul general care guverncazi procesele modulatorii in cintul popular
consti in aceea ci se pot schimba, cu usurintd, caracteristicile unei formatiuni
modale prin cele ale altel formatiuni modale.

Un asemenea principiu, decsebit de activ in creatia folcloricd, a generat
diverse procedee ca : inflexiunile (digresiunile) prin trepte mobile, paralelismu}
major — minor, contaminiri si imprumuturi de la un mod Ja altul 5i chiar de-
plasarea functionald (gravitationald) de pe un centru sonor pe altul (modulatia
in sensul el autentic).

1. Inflexiunile (digresiunile) in alte moduri prin trepte mobile constituie
unu! din procedeele cele mai raspindite in creatia populard 1.

1 O treapti mobild — in conceptul modal popular -— poate s3 se migte in urcare
sau coborire la diferite intervale, cum sint: i/4 ton, 1/2 ton, 3/4 ton 5i chiar la unele
neidentificabile.
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Cap. XI1I

ALTE SISTEME MODALE
UTILIZATE IN MUZICA POPCARELOR

Moduri cu structuri microtonice

In universul atit de variat al cintului modal, sistemcle ce contin organic
— nu numai ornamental — microtonii (sferturi, trel sferturi de ton etc.) vin
cu caracteristici aparte, atit pe plan acustic, cit i functional.

Pe plan acustic, modurile continind microtonii produc reactli psiho-
fiziologice firesti : ele par false pentru auzul educat numai prin sistemul de
intonatie ton-semiton, cum este cazul europenilor.

Pe plan functional — cu toate ci detin unele elemente comune sistemelor
modale europene — modurile de structuri microtonicd genereazd principil si
relatii melodice mai putin obignuite ; de aceea, compozitorii de astdzi, in febra
investigdrii noului, cauti tocmal asemenea functionalitdti §i raporturl venind
dintr-o arti exotici, arta situati geografic in afara zonei modale eurcpene.

Ca rispindire, modurile continind organic microtonii cuprind un mare
spatiu etno-geografic, deloc neglijabil pentru integrarea lor in marele sistem mo-
dal, fiind predominante in muzica popoarelor arabo-persane (Maroc, Algeria,
Tunisia, Libia, Egipt, Siria, Iran, Itak etc.), a celor din Turcia — intinzindu-se
pind departe in Asia Centrald si de Sud (India).

Din acest intins atlas dominat de cintul modal, am desprins, in tratarea
acestui capitol, modurile care au mai multe trasituri comune pentru intreaga
muzici arabo-persand, precum si unele moduri din India de Nord, socotindu-le
suficiente pentru a reprezenta — in contextul lucrdrii de fati — sistemele de
facturd microtonicd 1.

1 Prezentarea acestor moduri in lucrarea de faii urméireste, pe de o parte, folo-
sirea lor in studiul comparat, iar pe de alta, includerea lor in teoria generald a modurilor.
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LIMBAJUL MUZICAL TONAL
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Cap. XIV

TONALITATEA

1. Introducere in studiul tonalitatii

Tonalitatea constituie un concept specific de creajie elaborat si promovat
de citre arta muzicald cultd. Ea determini aparijia unor opere de o mare
valoare artistici, gisindu-si expresia in lucririle maestrilor artei preclasice, cla-
sice, romantice, ai diverselor scoli nationale de compozitie — intinzindu-se peste
secole pind in contemporaneitate.

Bach, Haendel, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann, Chopin,
Berlioz, Liszt, Ceaikovski, Wagner, Hindemith, Prokofiev, Stravinsky, Bartok,
Enescu cte. au creat opere nepieritoare avind la bazd principiul tonal de lucru.

Afirmarea tonalitifii constituie efectul practicari  stilului  armonic de
creatie {sec. XVII—XVIII}, dezvoltindu-se — la inceput timid, iar mai apot
impetuos —- pe trupul polifoniei Renagterii §i mai ales al monodiel acompaniate
din perioada barocului.

In uz, inainte de ncul stil (armonic) se aflau cele patru moduri princi-

pale medievale : doricul re — re ; frigicul mi -~ nu; lidicul fa — fa ; mixolidi-
cul sol — sol ; precum st plagalele lor : hipodoricul la — re — la ; hipofrigicul
st — mi — s5i; hipolidicul do -— fa — do; st hipomixolidicul re — sol — rel,

Este de observat ¢i din seria celor 8 moduri lipsesc tocmai modurile cu
tonicile do si la, adici majoiul ionic §§ minorul eolic ce vor constitul ulterior
sistemele intrebuintate in tonalitate.

Citeva nume sint strins legate de introducerea celor doud moduri in teoria
st practica muzicald : Henricus Loritus Glareanus (1488—1563), Gioseffo Zar-
lino (1517—-1590}, Jean Philippe Rameau /1683—1764} si Johann Sebastian
Bach (1685—1750}.

Meritul de a fi adus In circuitul teoretic modurile ionic do — do {majo-
rul natural) si eolic le—{a {(minorul natural} ii revine — dupd cum s-a mai

! La modurile principale, cele 2 sunecte mentionat- reprezintad cadrul octavei medale ;
1a cele plagale se adaugi un sunet la mijloc, care designd finala modului.
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Cap. XV

MODULATIA

Principii de modulatie in tonalitate

Procesul schimbdrii centrului sonor de gravitatie (tonicii} de pe un sunet
pe altul, intr-o compozitie muzicald, angajind sau nu §i schimbarea modului,
poarid numele de modulatie.

De indatd ce s-a schimbat centrul de gravitatie, In legiturd cu acesta, se
deplaseazi pe alte sunete intregu} sistem functional — melodic §i armonic —
al piesei muzicale.

In conceptul tonal, prin modulatie se inteleg trei operatiuni distincte!l:
— tonulatia = schimbarea tonicii, pAstrindu-se insd modul (de exemplu trecerea
de la do major la sol major) ;

— tono-modulatia = schimbarea atit a tonicii, ¢it si a modului (de exemplu
trecerea de la do major la mi minor) ;
— modulatiq propriu-zisd = schimbarea numai a modului, tonica raminind

aceeasi (de exemplu trecerea de la do major la do minor).

Utilizata in creafie din cele mai vechi timpuri ca principiu activ de imbo-
gitire a expresiel artistice (amintim fenomenul metaboles la vechii greci), mo-
dulatia prezinta in tonalitate aspecte complexe pe plan melodic si, mai ales, pe
cel armonic,

Se poate afirma cd aproape toate marile cuceriri ale creatiei muzicale
moderne se datoresc in buni parte modului ingenios de folosire a modulatiei in
tonalitate, chiar daci avem in vedere .consecingele sale extreme, care au dus,
in creatia contemporani, la aplicarea continua a principiului medulatiei §i, in
final, la atonalism.

1 Cuclin, Dimitrie, Tratat elementar de teoria muzicii, 1946, p. 52.
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Cap. XVI

LARGIREA CONCEPTULUI CLASIC
DE TONALITATE $1I MOD

Sisteme tono-modale integrate. Politonalitate si polimodalitate.
Scara hexatonala

Creatia muzicald a secolului XX dezvoltd si largeste la maximum con-
ceptul clasic de tonalitate si mod pe doud ¢ii :

--- prin integrarea sistemelor tono-modale clasice in sisteme unitare sinte-
tizatoare ;

— prin suprapunerile politonale 5i polimodale.

Ambele procedee folosesc amalgamirile variate de sisteme diatonice si
cromatice, combindrile de tonalitiiti 5i moduri diferite, atit pe plan melodic, cit
si armonic, aducind principiul centrarii tonale la limita sa cu atonalismul.

,Un rol aparte in ceea ce priveste trecerea la mijloace atonale de lucru
il are, de asemenea, sistemul hexatonal (scara prin tonuri), introdus in circui-
tul componistic prin opera novatoare a lui Claude Debussy.

Vom analiza pe rind aceste trei modalititi de lucru (sistemele tono-modale
integrate, politonalitate si polimcdalitate, sistemul hexatonal) pe care le intro-
duce in arsenalul de mijloace creatia contemporana.

A. SISTEME TONO-MODALE INTEGRATE

Prin sisieme tono-modale integrate intelegem o categorie de formatiuni
intonationale — cu funcgionalitate muzicali complexi -— in care se afla in-
globat (sintetizat) fondul sonor, diatonic si cromatic, al mai multor sistcme de
diferite structuri intrebuintate mai inainte in compozitia tradigionala.

Ele apar in creatia contemporani ca o cuprindere si dezvoltare logicd a
sistemelor intonajionale — tonalitdti sau moduri -~ dinaintea lor.
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Cap. XVII
SISTEME ATONALE

Atonalismul si dodecafonismul. Tehnica seriala

~Adesea, atunct cind simt ci este necesar, [olo-
sesc in muzica me#a procedeele atonalismului, aga cum
le-am invitat de ia profecsorul meu, marele Prokofiev.
Dupi pirereca mea, compozitorul itrchuie si cu-
noasci tot ceea ce cxXistd in domeniul limbajului
muzical si poate si foloseascd orice mijloc, atunci
cind conceptia artistica i-o cere.

Antiartistic mi se pare a fi cind se urmireste
aplicarea unilatarald, ca scop in sine, a acestor
procedec®'.

DMITRI SOSTACOVICE

1 Generalititi

Atonalismul constituie o tehnicd specialdi componisticd, ce se caracteri-
zeazd prin negarea si evitarea oricdror relatii decurgind din centrarea sunctelor
spre o tonicA si din lerarhizarea lor functionald dupd acest criteriu. Drept
urmare, se ajunge la dezintegrarea cimpului functional tono-modal, tonalitatea
si modurile, cu preceptele si funciiunile lor aferente, fiind decizute din rolul pe
care l-au avut timp de secole in creatie §i fnlocuite in chip radical prin relatii
de imponderabilitate functionald.

Afirmarea §i promovarea atonalismului, ca sistem componistic clar definit,
se produce prin creatia Iui Arnold Schonberg (1874—1951), promotorul si
initiatorul sisternului, precum si a elevilor sdi vestiti, Anton Webern (1883—1643)
si Alban Berg (1885—1935), impreuni constituind ceea ce se cunoaste in
istoria creatiel universale drept cea de a doua scoald de compozijie de la Viena. i

Aparitia atonalismului In muzici se produce in al doilea deceniu al seco-
lului XX, dar ea fusese pregititi cu destul timp inainte, de citre creatia roman-
ticd §i postromantici.

In fapt, drumul spre atonalism trece prin Iucririle in genul poemelor
simfonice scrise de Berlioz i Liszt, apoi prin creagia intens cromatizati a lui
Richard Wagner (amintim in special rolul operci Tristan 5i Isolda) sau aceea
a tui Richard Strauss, cu Electra §i poemele sale simfonice, in care tonalitatea
se resimte greu afectatd, atit pe plan melodic, cit §i armonic.

Lucrdrile lui Max Reger si Anton Buckner, precum §i cele compuse de
Prokofiev si Skriabin se inscriu de asemenea pe aceeasi linie a impingerii mijloa-
celor tonale pini la limita lor cu atonalismul.

1 Prima scoali componistici vienez, cu efecte mult mai puternice decit aceasta — se
stie —, a fost reprezentatd de Mozart, Haydn si Beethoven, promotorii clasicismului muzical.
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Cap. XVIII

ALTE SISTEME INTONATIONALE SI PROCEDEE
UTILIZATE IN CREATIA CONTEMPORANA

1. Moduri cu transpozitie limitata

Mai inainte, Debussy §i Schonberg initiaserd utilizarea in operele lor a
unor sisteme intonationale inventate de ei ingigi, primul lucrind cu scara hexaio-
nald (prin tonuri), iar celdlalt cu seria dodecafonicd.

In timpurile noastre, Olivier Messiaen — un alt inovator de seami in
domeniul mijloacelor de expresie — ajunge, de asemenea, la sisteme (moduri)
proprii, prin care realizeazd, in chip iIngenics, simbioza dintre mijloacele tono-
modale si cele seriale, ficind astfel un mare pas pe linia sintetizarii procedeelor
de lucru cvasitraditionale cu cele serial-dodecafonice.

In acest sens, Olivier Messiaen elaboreazd teoria moduridor cu transpo-
zitie imitatd (domeniul inilfimilor sonore), a modurilor de durate (domeniul rit-
mului) si a modurilor de intensitdti (domeniul dinamicii) — compunind el
insu§i opere pe baza acestor moduri. 1

Meritul lucrarilor lui Messiaen consti in a fi extins practica §i teoria mo-
dali -— aceasta din urmi intr-un sens evoluat — la aproape toti parametrii
muzicali (ulterior §i timbrul a fost cuprins fnir-o organizare serial-modald).

Ce sint modurile cu transpozitie limitatd ?
Cum singur le defineste in lucrarea Technique de mon langage musical,?

modurile cu transpozitie limitatd sint organizdri constituite din grupe simeirice
de sunete mai mici decit octava (infraoctaviante) — partial transpozabile —

1 Modurile de durate §i intensitii{i se trateazi la capitolele cirora apartin organic

{a se wvedea pag. 457).
2 Messiaen, Olivier. Technique de mon langage musical. Paris, Editions Alphonse

Leduc, 1944, p. 51.
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Partea a I1I-a

TEORIA RITMULUI



Cap. 1

INTRODUCERE IN TEORIA RITMULUI

Tezele (ideile) principale
care definesc conceptul de ritm

~Panta rer<?
HERACLIT

Notiunea de ritm si sensul ¢1 general

Ritmu! constituie un fenomen complex, ce cuprinde in sfera sa de actiune
aproape toate manifestirile vieii materiale i spirituale. Legile ritmului sint,
asadar, univcrsale.

Oameni au fost totdeauna puternic impresionati de miscarea regulats (or-
donatd} a astrelor, de tiparul in carc se agazid versurile poetilor si cadenta lor
atrigitoare, de variatele forme ale dansului si pantomimei, de succesiunea vie i
creatoare a sunetelor in compozitiile muzicale — toate acestea si incd altele ase-
menea numindu-le cu termenul generic de miscdri ritmice sau, intr-un cuvint, ritm.

Etimologiceste, cuvintul provine din limba greaci veche: reo = a curge,
a merge, a trece, de unde deducem — intr-o prim3 formulare — c¢3 ritmul re-
prezintd ideea de miscare §i succedare in timp a fenomenelor si proceselor lumii
materiale §i spirituale.

Miscarea se afld deci la baza ideii (conceptului) de ritm.

Ritmul insd nu poate fi considerat sinonim cu miscarea — acel mod sau
formd de existentd a materiei care i5i are caracteristicile el : simpla miscare sau
succedare a fenomenelor nu fnseamni ritm.

Pentru ca miscarea si poatd fi considerats ritmicd, ea trebuie si fie orgu-
nizatd, adicd si se desfisoare dupd anumite legi, nu la intimplare ; iar in ceea ce
priveste artele, aceastd organizare trebuie si se realizeze pe un plan superior : sX
produci stdri afective, sa impresioneze omul, si-l emotioneze.

1 ,Toate curg® — in sensul ¢i se desfisoari in timp, sint in migcare, au un ritm.
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Cap. 11

RITMICA

Acea parte din teoria generali a ritmului muzical care cuprinde studiul
formelor §i mijloacelor lui de dezvoltare In opera de artd poartd numele de
ritmicd.

In sens artistic, prin ritmicd se Intelege mdiestria compunerii de ritmuri
variate §i complexe cu mijloace specifice muzicii, constituind deci o laturi a
artei componistice.

Ca stiinti a formelor ritmice, ea se studiazi §i in cadrul celorlalte arte,
avindu-si originea 1 cele mai indepidrtate timpuri ale antichitdtii; de aceea,
muzicologia se serveste frecvent de datele pe care i le oferd ritmica poeziei,
dansului, pantomimei etc., pentru elucidarea problemelor pe care le pune rit-
mica proprie.

1. Elemente morfologice principale
in ritmica muzicala

In alcituirea ritmului muzical propriu-zis, distingem doud elemerte de
natura morfolcgica :

a) formulg (figura) ritmicd, precis conturati ca structuri §i sens artistic ;

b) accentul ritmic, elemeat de individualizare si identificare a formulei rit-
mice prin reliefarea ca intensitate a unora dintre duratele componente.

a) Formula (figura) ritmicd

Numim formuld (figurd) ritmicd un grup de durate (sonoritdti si pauze)
constituite ca o entitate ritmicd pe calapodul cclor mai mici pirti din fraza dis-
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Cap. Il

RITMURI SPECIFICE
IN MUZICA POPULARA ROMANEASCA

Printre caracteristicillc de seam#, ce conferd muricii noastre populare origi-
nalitate si frumusete, se considerd — desigur — ritmurile sale specifice.

In capitolul de fati vom trata succint trei dintre aceste ritmuri, si anume
parlando-rubats, giusto-silabic §i aksak.

1. Ritmul parlando-rubato

Dupd cum rezulti din insdsi expresia, ritmul parlando-rubato1 ave doud
caracteristici principale :

a) se desfisoari pe intonatii aproape vorbite, narate, legate deci intim
de textul poetic (ritm parlando) ;

b) se constituie ca structuri din formule ale cdror durate se afla in reiatii
nem3surabile, cu dese apriri pe coroane, cu augmentiri $i diminuiri nepropor-
tionale, cu acceleriri si ririri ale tempoului (ritm rubato).

Intr-o piesd de ritm parlando-rubato, momente de autentic recitativ — care
ne tin la granita dintre vorbire si cint — alterneazi cu altele de o melodicd
bogat orpamentata.

Textul poetic primeazd, de obicei, in astfel de productii, iar muzica nu face
decit si sublinieze patosul povestirii, al aciunii §i ideilor ce se degaji din
continut,

Fiind in intregime subordonat expresivitafii liniei melodice §i textului vor-
bit, ritmul partando-rubaro cu greu suportd incadrarea in mdsura.

Tati, spre exemplu, un cintec-doini intr-un ritm parlando-rubato :

1 fn limba italian3, parlandc = vorbind si rubato = liber.
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Cap. 1V

PROCEDEE (MIJLOACE) DE DEZVOLTARE
ALE FORMELOR RITMULUI

In decursul timpului, dupi un lung sir de perioade evolutive §i de pro-
gres, in creatia muzicald s-au statornicit o serie de procedee (mijloace) componis-
tice avind ca element principal de lucru ritmaul.

Dupi structura si caracterul lor, aceste mijloace formeazid doud categorii
distincte :

— cele clasice, avind o mare raspindire Ju creatie ;

— cele noi, contemporane, in curs de afirmare pe un plan din ce in
ce mai general.

1. Procedee clasice

Cele mai cunoscute procedee clasice (traditionale) prin care s-au dezvoltat
formele ritmice —— aga cum rezultd din fenomenul de creatie — sint:

de facturd exclusiv ritmica

— repetarea formulei celulare

— dezvoltarea prin sisternul de pauze
— augmentar=a si diminuarea valorilor
— cumulul de valori

— sincopa

— contratimpul

~— cruza §1 aracruza

de facturd mixtd (ritmico-melodicd sau ritinico-armonici) :
— Iimitatia
— recurenta (ritmul in oglindi)}
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METRICA

I. Elementele metricii muzicale

Acea parte din teoria generali a ritmului care trateazi modalititile de
masurare §i incadrare a ritmului muzical in unititi determinate poarti numele
de metricd. 1

Elementele principale componente ale metricii muzicale sint: #impul si
mdasura.

1. Timpul? constituie unitatea fundamentali pentru misurarea ritmului
muzical, etalonul metric la care raportam formulele ritmice de orice structuri.
El poate fi asemuit, in naturd, cu o miscare scurtd (un gest cu bratul, un pas,
o miscare de penduld, o zvicnire a pulsului etc.) repetabild la intervale egale, §i
ad infinitum :

I O O R N R

O conditie esentiali a timpilor metrici cste, agadar, periodicilatea, adici
producerea lor izometricd. 3

Conceput in acest fel, timpul ne apare ca un reper (etalon) al desfdsu-
rdrii vitmului muzical, pe baza caruia duratele pot fi masurate §i raportate una
fa3d de alta i toate faji de Intregul operei de arti.

in comparatie cu ritmul — fenomenul artistic, viu, creator -—, el este un
element extrinsec, deci din afara esentei acestui {enomen.

1 In limba greacd, mefron = mdsurd, lungime, dimensiune.
? In limba itahiana, battuta.
3 in limba greacd, isometros = egal ca dimensiune (apare la intervale egale}.
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Partea aIV-a

LIMBAJUL MUZICAL IN RAPORT
CU ELEMENTE DE DINAMICA



DINAMICA MUZICALA

Prin dinamicd! — in acceptiune muzicali — intelegem arta de a utiliza,
in compozitie §i interpretare, elementele de intensitate sonorad cele mai adecvate
pentru a da expresie §i sens mesajulul artistic.

Dinamica muzicald se referd deci la domeniul expresiv al acestei arte,
Indeplinind, din acest punct de vedere, un rol determinant.

Ca forme de manifestare ale dinamicit in muzic3, distingem :

—- accentul, conceput ca intensitate pe sunete izolate ;

— desfdsurdrile dinamice de ansamblu, ce se traduc prin diferite grade de
nuanie aplicate elementelor componente ale frazei si discursului muzical.

A. ACCENTUL

HAecentus anima vocis®.

Din punct de vedere muzical, numim accent? exprimarea unui sunret cu
o intensitate mai mare decit celelalte din contextul melodic, ritmic sau armonic,

! In limba greacd, dinamis = putere, forti.
2 Termenul provine din latinescul ad-cantus, care insemna in arta oratorici s

poetici a antichititii ridicgres vocii pe anumite silabe din textul vorbit, determinind con-
comitent §i o crestere a intensitiii.

Este cunoscutd atentia deosebiti pe care o acordau cei vechi — grecii si latinii —
accentudrii versurilor, nuantirii discursurilor si, in general, exprimdrii textului vorbit.

© 2025, GRAFOART - 508 -



Partea a V-a

TIMBRUL



ELEMENTE DE INSTRUMENTATIE

Timbrul, criteriu fundamental in alegerea
sonoritatilor pentru realizarea operei de arti

Muzica dispune de un aparat complex de instrumente g2neratcare de
variate sonorititi — in aceastd categorie cuprinzindu-se §i vocea —, pe care
compozitorul le foloseste 1n realizarea operei sale si prin care — in actul inter-
pretarii — aceastd operid prinde viata, se poate manilesita ca act artistic impre-
stonabil s prin maiestria mijloacelor timbrale folosite.

Studiul instrumentelor muzicale — in spetd instrumentatia -— porneste de
l2 doud criterli esentiale :

— insugsirile (capacitdtile) tehnice ale instrumentului care produce so-
neritatile ;

— calitdtile de timbru ale acestor sonoritafi.

Pe scurt, in cele ce urmeazi, ne vom referi in special la acest al doilea
criteriv. — adicd la timbrurile vocale §i instrumentale cu care compozitorul
tucreazdi, asemuindu-se in aceastd privintd cu pictorul in alegerea culorilor pentru
opera sa, act ce constituie §i apartine el insusi miiestriei componistice. !

Diferitelc categorii de timbrurt muzicale

1 muzicd se folosesc urmitoarele categorii de timbruri sonore :

a) timbrul proprin instrumentului {vocii}, determinat de structura mole-
culari a materialului din care este confectionat : timbrul de vioard, flaut, corn,

oboi, pian etc. ;

1 Instrumentatia — c¢a studiu de specialitate — trateazia problemele pe larg dupd
amindoud criteriile enungate mai sus, In acest capitol se are in vedere un cadru restrins
a! problemelor, in misuri numai a releva principalele aspecte ce decurg in muzicd din
cea de-a patra dimensiune sonord : timbrul.
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TIMBRURILE VOCALE

O mare parte din muzica universald a fost compusd pentru voce ——
instrumentul muzical cel mai expresiv, vibrind direct prin fibrele simtirii ome-
nesti. care, pe deasupra, are avantajul ci poate folesi putersa cuvintului in
transmiterea mesajului artistic. '

1. Clasificarea generali (grosso modo) a vocilor

Dupd natura tor, vocile sint de doud feluri: feminine — avind carac-
reristici timbrale comune cu ale celor de copn — §1 barbélesta.
Datoritd unor conditii fiziologice — naturale — vocile de femei §i de copii

intoneazi cu o octava mai acut decit cele birbitesti, caracteristici observati st
in vorbire.

Dupa diapazonul sau intinderca cc le este accesibild din scara sonord,
atit vocile feminine, cit §1 cele barbatest: pot 1 : acute, medii si grave.

Prin elemente de timbru, vocile se diversificii in patru categorii (famulii),
st anume :

. sopran e
— alto voci {eminine
— icnor Cw e :
— bas vocl barbitest
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Partea a VI-a

PRINCIPII TEORETICE
COMPLEMENTARE



Cap. 1

TRANSPOZITIA

Principii generale’

Transpozifia este un procedeu tehnic constind din reproducerea neschim-
batd (fideld) a unei piese muzicale din tonalitatea criginald intr-o tonalitate
doritd, sau de pe o pozitie de indlfime pe altd pozifie de indltime (in cazul
pieselor modale 5t a celor atonale ).

Ea este de doud feluri : scrisd si la vedere (a prima vista)

A. TRANSPOZITIA SCRISA

Transpozitia scrisd este cea mal usoard, intrucit se face in mod mecanic,
coptindu-se in Intregime piesa muzicali din tonalitatea originald in alti tona-
litate, dar ea cere pierdere de timp.

Dupi ce se stabilesc tonalitatea originali $i cea in care vom transpune,
urmeazd operatiunile :

— se scrie (imediat dupd chele} armura noii tonalitati ;

~— se copiazi apoi toate notele in noua tonalitate, pistrindu-se exact
mirimea intervalelor din textul melodic, armonic sau polifonic original.

De mentionat ci in transpozijia scrisi vocile I5i pastreaza, fiecare, cheia
avutd in textul original — cheile deci nu se schimbi.

a) In cazul ci in textul original nu intilnim alterapii intimplatoare (ac-
cidentale ), transpozitia scrisd se efectueazia deja prin nowa armurd §i prin de-
plasarea notelor in aceleasi functiuni avute in vechea tonalitate. De exemplu :

1 Aplicarea transpozifiei la citirea partiturilor cere un studiu special ; aici se
expun doar principiile generale de transpunere,
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Cap. II

NOTE MELODICE STRAINE DE ACORD?

In realizarea armonicd a unei piese muzicale se disting doud feluri de note :

— note reale, care determind structura unui acord ;

— note melodice, siraine de acordul respectiv, suprapunindu-se peste cele
reale si avind rolul de a face legitura melodicd intre diferitele note reale ale
acordurilor.

Din categoria notelor melodice fac parte : notele de pasaj, broderiile, in-
tirzierile, apogiaturile, anticipatiile, échappée-urile.

I. Notele de pasaj

Notele melodice care fac trecerea treptatd — ascendenta — dintre doud
nole reale din acord se numesc note de pasaj :
0 I
y . - TY i — T “ﬂ
— = _— 1|
L2 B 4 X X X
note reale
i qcord

Ele se intrebuinteazd pe timpii slabi sau pe fractiunile slabe ale timpilor,
Notele de pasaj sint de doud feluri : diatonice §i cromatice.

Notele de pasaj diatonice sint alcituite din elemente diatonice care se
introduc intre notele reale din acord :

o)

. 2 1} i |
v - 1

il 1l
111 I —H
11§ © 10 o r 3 H

3] g F=3 e et

»
x X

1 Capitol extras din lucrarea Tratat de teorie a muzicii de V. Giuleanu si V., Ius
ceanu. Bucuresti, Ed. muzicali, 1963, vol. IT.
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Cap. III

NOTE MELODICE ORNAMENTALE !

Se numesc note ornameniale sau — pe scurt — ornamenie acele note i
formule melodice auxiliare ce se adaugi liniei melodice de bazi cu scopul de
a o impodobi, infrumuseta. 2

Ele s-au definitivat in muzica cultd incd din secolele XVII i XVIII,
cind au cuncscut o intrebuintare largd. Utilizate initial cu scopul de a implini
durata scurtd a sunetelor produse de clavecin, ornamentele au capitat, cu timpul,
prin intrebuintarea lor cu miliestrie, un rol expresiv bine precizat in melodie,
integrindu-se in gindirea muzicali, asa cum se intilnesc la marii maestri ai se-
colului XIX (Chopin, Liszt, Wagner i altii). Astdzi se folosesc mai mult in
literatura Instrumentald, i mai putin In literatura pentru voci, cirora le sint
accesibile numai unele dintre ornamente.

In practica muzicali se intilnesc urmitoarele forme stabile de ornamente :
apogiaiura, mordentul, grupetul, trilul, arpeggiato, glissando, portamento,
floritura.

Reguli generale de interpretare a ornamentelor

. ~— Ornamentul i5i ia durata necesari executiel sale din valoarea notei
reale de care este atasat ;

— In ceea ce priveste intonatia, notele care formeazi ornamentul sint
supuse efectului armurii ;

1 Capital extras din lucrarea Tratat de teorie a muzicii de V. Giuleanu i V. Jus-
ceanu, Bucurejti, Ed. muzicald, 1963, vol. Il.
2 In limba latind orro = a impodobi.
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Cap. 1V

ELEMENTE DE SINTAXA IN MELODIE"®

Frazarea si articulalia

1. Frazarea

Discursul muzical constituie in interpretare un act de comunicare, res-
pectind, ca si cel vorbit, anumite principii §i legi sintactice, care privesc con-
structia frazelor {topica), respiraia corespunzitcare (punctuatia) si expunerea
lor clari, totdeauna bhazate si motivate prin Insisi compozitia.

Numim asemenea conditii si reguli ale comunicarii {exprimirii) operei
de artd principiz de frazare, a ciror respectare in practici asigurd actului inter-
pretativ claritate, limpezime si logica.

Ele decurg §i se justificd, inainte de orice, prin arhitectura (forma) frazei
muzicale ; de accea, la baza frazini, stau urmatoarele elemente sintactice : mo-
tivul, fraza (propozitia} si perioada. 2

1 Dupd cum s-a observat pe paccursul intregii jucriri, teoria muzicli relevd nume-
roase elemente de naturd morfelogicd in tratarea f(enowenulur artistic, cum sint s struc-
turile modale, tonale si atonale, configuratia ritmici g metricd, aspectele §i condiiile «li-
namice, unele caracteristici de tinthru cte. -— prefigerind chiar g1 o serie de elementc
stilistice —-. toate aplicate indeosebi la melodie, factorul cel mai mpunitor al expresiei
ruzicale. Elementele de analizd sintacticd a discursului muzical, prin care intelegem fre-
zareq, cu complementul siu erficuletia, apariin de {apt formelor muzicale.

Cu toate acestea, teoria muzicii — urmirind o strinsi legiiturd cu celelalte do-
menii muzicologice — realizeazi o trisdiurd de unire §i cu stiinfa (teoria} formelor, stu-
diind elementele cele mai simple ale frazirii §i articulatiei melodice, cu care de fapt se
incheie preocupdrile sale pe linia studierii §i cercetadrii fenomenului muzical complex.

2 In teoria formelor se studiazd i cclula (figura), ca clement de microstructura
de la care se porneste in alcituirea motivului. Ea constituie ,forma initiald (Urform),
particula cea mai micd, elementard, care poartd in faza latenmtd, am spune in nuce, in
stare endogend, trasaturile viitorului op. (Sigismund Toduti. Formele mucicale ale Ba-
roculuyi. Bucuresti, Ed. muzicald, 1969, p. 19.)
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