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INTRODUCERE

Receptarea conceptului de proza poetica pune in fata lectorului un raport de antonimie
a doi termeni considerati total opusi. Despre proza poeticd precum o formad narativa
independenta nu s-a relatat decat in studiul lui Mihai Zamfir — Proza poetica romaneasca in
secolul al XIX-lea. De aceea, este important de relevat cum aspecte ale formelor literare pot fi
cuprinse in genul sau arhigenul, dupa tipologia datd de Gérard Genette, al prozei poetice.
Trebuie remarcat faptul ca proza artistica, mai apoi proza rimatd sau ritmatd, proza lirica si
poetica subliniaza diferite infatisari si datoritd statutului dual al acesteia — forma narativa/
continut poetic. Discursul narativ capdtd nuante diverse prin varietdtile de tehnici narative
utilizate de prozator sau de elemente ale poeticitatii. Socotitd o forma hibrida sau ca
apartinand literaturii de frontierd proza poeticd rdmane una dintre categoriile literare ce se
sustrage unei definitii riguroase prezentand toate aspectele intrinseci ale acesteia.

Structura lucrarii reliefeazd o parte teoreticd si una de cercetare literard. Partea
teoreticd dezvaluita mai ales in primele doua capitole ale lucrérii se compune din informatii
din teoria literara, pe care am incercat sa le cristalizam intr-o viziune coerenta. Analiza a fost
extinsd presupunand o interpretare insolitd a prozei prin prisma poeticititii. Selectia
corpusului de texte s-a constituit de-a lungul cercetarii conceptului de poeticitate, nu in
functie de autori si nu propune o perspectiva cronologica asupra prozei poetice romanesti.

Resursele bibliografice reflecta preocuparea noastra pentru o documentare cat mai
ampla. Au fost consultate lucrari de specialitate — de teorie si critica literara, studii si articole,
dictionare, operele din corpusul de texte selectat din literatura romana. Diversitatea surselor
de documentare dezvaluie necesitatea de a inchega un suport stiintific minimal.

Caracterul inovator al cercetarii consta in noutatea perspectivei de abordare a prozei
prin prisma categoriilor poeticitdtii. Caracterul stiintific-inovator este conturat de intentia de a
da o interpretare sistemica, naratologicd, de valorificare a categoriilor determinate ale prozei
poetice romanesti. Se evidentiazd caracterul sincretic al prozei, dimensiunile ei narative/
poetice, relatiile intertextuale, lumile imaginare si tipurile de personaje, strategiile si tehnicile
narative, categoriile poetice. Cercetarea poeticitatii in proza romaneascd s-a relevat in critica
literara doar in studiul dedicat acestei problematici — Proza poetica romaneasca in secolul al
XIX-lea al lui Mihai Zamfir. Materialul bibliografic consultat a justificat pe deplin optiunea
pentru tema prin referinte care atesta existenta poeticitatii in proza. Aceasta este alcatuitd prin
categorii specifice, dar Tn ansamblu este un fenomen greu de conceptualizat. Din acest punct
de vedere, cercetarea prezintd analiza interferentei dintre narativ, poetic (si dramatic) la nivel
textual.

Termenii — cheie ai cercetarii: discurs/ gen, genuri ale frontierei, literaritate,
poeticitate, poetic, liric, liricitate, narativ, narativitate, dramaticitate, discurs in proza/ discurs
versificat, demersul naratologic — subiectivitate, reflexivitate, narator implicat, categorii ale
poeticitatii — pitorescul, mesianismul, insolitul, atmosfera, feminitatea, vocatia povestirii,



nostalgia copildriei, medelenismul, intertextualitatea poetica, fantasticul poetic, poeticitatea
construitd, metaforismul, metafora discursului eseistic, narativitatea poeziei, antipoeticitatea.

Demersul cercetarii teoretice reuneste cateva dintre conceptiile privind conexiunile
dintre genurile literare. Pentru a incadra cat mai clar teritoriul prozei poetice in care existd
reprezentdri ale poeticitdtii am consultat lucrarile unor autori preocupati de problematica
imbinarii genurilor literare printre care ii mentiondm pe: teoreticienii formalismului rus
Sklovski, Tinianov si Tomasevski, M. Bahtin, Wolfgang Kayser, lucrarile de poetica moderna
ale lingvistilor si ale structuralistilor — Tzvetan Todorov, Gérard Genette, Oswald Ducrot,
Jean-Marie Schaeffer, Adrian Marino etc. Extrem de utile, in deprinderea metodologiei de
cercetare, mai ales in capitolul IIl au fost lucrdrile lui E. Lovinescu, Serban Cioculescu,
G. Calinescu, G. Ibraileanu, Nicolae Manolescu, Eugen Simion, Constantin Ciopraga,
M. Anghelescu, Dumitru Tiutiuca, Nicolae Rotund, Henri Zalis, Mihaela Mancas s.a.
Cercetarea diverselor studii teoretice cu privire la genurile literare si a imbindrii acestora a
permis formularea unor aspecte pentru a reda incadrarea intr-un gen cu particularitati diferite
al prozei poetice si al poeticitatii prin raportare la textul narativ.

Pornind de la prezentarea trasaturilor genului, primul capitol — DISCURSUL SI
FRONTIERA - va reda pe langa trecerea in revistd a definitiilor si o posibild incadrare a
prozei poetice ca gen literar, aspecte ale discursurilor de frontiera si va releva elemente
diacronice ale conceptului de proza poetica drept ,,gen literar”.

Capitolul al doilea — POETICITATEA — oferd prin abordare etimologicd coroborata
cu hermeneutica sensului primele semnificatii, astfel s-au identificat urmatoarele opozitii:
discurs 1n prozd/ discurs versificat, literaritatea/ poeticitatea, poetic/ liric, poeticitate/ liricitate,
apoi la nivel textual se remarca, de asemenea, o liricitate, narativitate, dramaticitate... in
naratologice, dar si prin definirea conceptului de proza poetica in critica literara roméaneasca
fiind delimitate anumite paradigme din perspectiva alaturarii sau nu a literaturii romane la
aceasta forma discursiva.

Pornind de la actualitatea temei si de la nivelul ei de cercetare, in capitolul al treilea —
CATEGORII ALE POETICITATII iN PROZA ROMANEASCA - se va intreprinde un
studiu naratologic, din unghiuri inedite oferite de aspectele esentiale ale prozei investigate.
Intre acestea se pot evidentia — prezentarea categoriilor poeticitatii pe tirdm narativ, in proza
poetica romaneasca, prin elemente ale interferentei narativului si a poeticului — pitorescul,
mesianismul, vocatia povestirii, nostalgia copildriei, medelenismul, atmosfera, feminitatea,
intertextualitatea poetica, fantasticul poetic, insolitul, poeticitatea construitd, metaforismul,
metafora discursului eseistic, iar ultimele doud sub-capitole aduc in atentie reversul
poeticitatii prozei prin elementele de narativitate a poeziei intr-un text poetic si al
perioada pasoptistd pand la epoca postmodernd precum V. Alecsandri, Al. Russo,
Mihail Sadoveanu, Ion Creangd, Zaharia Stancu, lonel Teodoreanu, G.M. Zamfirescu,
G. Ibraileanu, Mihai Eminescu, lon Minulescu, Mateiu Caragiale, Gellu Naum, Fanus Neagu,
Nicolae Manolescu, Mircea Cartarescu, I.L. Caragiale, partea a doua a lucrdrii a pus in
evidenta anumite trasaturi definitorii ale poeticitdtii prozei romanesti, intr-un itinerariu
incluzand scrierile romanesti ce s-ar putea incadra unui tip de literaturd precum proza poetica.
Aceastd cercetare naratologica asupra aspectelor poeticitatii prozei — categorii esentiale,
definesc o serie de caracteristici ce revin in alcatuirea genului.

Lucrarea de fata isi propune, astfel, sa deschida posibilitatea desprinderii unor solutii
de examinare a prozei poetice romanesti capabile sd stimuleze abordarea altor aspecte, cum ar
fi instituirea unor paradigme in literatura romana si in functie de formele prozei poetice.



CAPITOLUL 1

DISCURSUL SI FRONTIERA

1. Gen sau discurs literar?

Tendintele dezvoltarii unei epici de facturd poeticd sunt considerate printre cele mai
importante incepand cu secolul al XIX-lea, dar se observa ezitari privind tipul lor sau o
ambiguitate de a incadra specificitatea poeticitatii. Desigur, proze cu valente poetice s-au scris
si pe alte trepte ale istoriei literare, dar pana in perioada simbolistd acestea contineau elemente
poetice, dar nu se construiau pe o viziune de acest tip, adoptau forme ale expresivitdtii poetice
fara a se constitui pe categoria poeticului. Poeticitatea unor asemenea scrieri era data de
incarcatura lor emotionald, afectiva, neexistand un statut estetic al literaturii poetice, de aceea
denumirea de poetic datad unei scrieri in proza releva o forma intermediara.

Raportat la genurile majore, roman, poezie si teatru, proza poeticd nu este un gen
literar. Devine literar, adicd apartine domeniului literaturii, cand poseda calitatile scriiturii
literare. In interiorul textelor, lectorul recunoaste fragmente textuale care pot fi inscrise prozei
poetice. Pentru a detalia se va pleca de la afirmatia potrivit cdreia proza poetica apartine
literaturii fictionale, este un gen literar, situat la intretdierea dintre structura poetica si cea
narativd, la interferenta dintre lirism si reflectie, care impune subiectivitate, implicare etc.

Genul provine din latinescul genus (,,neam”, ,,rasd”, ,.fel”, ,,model”) si este considerat
cu referire la literatura orice particularizare a acesteia — aldturi de epica, lirica, dramaturgie, de
epopee, tragedie sau roman, extinzandu-se la totalitatea scrierilor ce utilizeaza un procedeu, o
categorie dominantd — literatura alegoricd, poezie simbolicd, genul umoristic sau satiric, gen
de literatura tragica sau comica. Termenul insa nu a avut, din punct de vedere al sensului, o
dezvoltare constanta, fiind definit ca o clasd de texte literare cu proprietati formale comune,
care impartasesc acelasi mod de raportare a subiectului creator la realitate, ceea ce nu ofera o
diferenta categoricd intre gen si specie, de aici ambiguitatea terminologicd. C. Vincent in
Théorie des genres littéraires reda elemente ale evolutiei literare a genurilor de la formarea
fiecaruia, luat in parte, la ordinea succesiunii sau aparitia lor si, nu in ultimul rand,
transformarea, astfel, o specie care piere da nastere uneia sau mai multor forme:

., En histoire, on appelle evolution la transformation graduelle que subit une
espece végetale ou animale, le chene, le chien, selon les influences extérieures du milieu
ou elle est place, ou selon la loi intérieure de son organism. Dans [’histoire littéraire,
I’évolution est la série des forms que prend un genre, epopee, drame, sous [’action des
différentes civilizations et du genie. La doctrine de [’évolution tache a relier entre ells
ces métamorphoses, a montrer comment ells sortent les unes des autres et a découvrir
la continuité sous la succession, ['unité sous la diversité. (...) On peut considerer sous
trios points de vue [’évolution en literature: 1.évolution de chaque genre, pris



isolément; 2.ordre de succession ou d’éclosion des genres; 3.transformation des
\ . . . N . 1
genres: une espece qui périt donnant naissance a une ou plusieurs autres.”

in antichitate, doua au fost criteriile care au stat la baza definirii genurilor: felul in
care se raporteazd la lume si in care se constituie discursul sdu in cadrul acesteia. Platon
realizeaza o clasificare a discursurilor, el le restrange la tragedie, comedie, epopee, ce tin de
poezie ca forma de reprezentare in versuri (mimesis integral sau mixt), insa inlatura n aceasta
clasificare poezia lirica si orice altd forma de literatura. In cartea a treia a Republicii, Platon
aduce in discutie si modalitdtile de reprezentare determinante ale poeziei. Acestea sunt in
numir de trei: pur narativi, mimetica si mixtd.> Modalitatea pur narativa este proprie poeziei
ditirambice (in care s-a identificat originea liricului), cea mimeticd incadreaza tragedia si
comedia, iar modul mixt caracterizeaza epopeea, Imbinadnd naratiunea — diegesis, cu
reprezentarea — mimesis. Aceasta clasificare nu se refera la literatura in specificul ei, dupa
cum cele trei tipuri de discurs nu pot fi asimilate genurilor literare (Termenul de gen literar a
fost consemnat prima datd in secolul al XVIl-lea, intr-o lucrare a bibliografului spaniol
Francisco Cascales). Aristotel delimiteaza discursurile prin specificul lor estetic acceptand
clasificarea lui Platon, excluzand din discutie proza si scrierile in versuri ce au ca subiect
stiintele. Spre deosebire de Platon, Aristotel considera si modalitatea pur narativa (povestirea,
diegesis) o formd a imitatiei, dar reduce spatiul poeziei la numai doud moduri imitative — cel
direct (teatrul) si cel expozitiv (epopee) si renuntd la modul mixt, iar granita dintre dramatic si
epic este precizatd. In Poetica,’ teoria discursurilor propune o repartizare cu patru clase —
dramaticul superior (tragedia), dramaticul inferior (comedia), narativul superior (epopeea),
narativul inferior (in care introduce un gen mai putin relevat dat prin parodie, poemul comic).
Termenul de gen este utilizat pentru prima datd in scrierile lui Diomede (sec. IV e.n.) care
observd existenta a trei moduri — genus imitativum (dramatic), genus ennarativum (epic/
narativ), genus commune (mixt), dar nu se defineste un gen liric independent. Astfel, artele
poetice latine si prelungirile lor medievale, accepta ideea a trei mari genuri: epic, liric si
dramatic, fiecare dintre acestea Impartindu-se in specii si subspecii.

Poeticile ulterioare ale Antichitatii, ce se inspird din textul Poeticii lui Aristotel
continud delimitdrile genuriale. Poetica medievald propune o subcategorizare a operelor in
genuri literare pe baza continutului social si a tipurilor de personaje. Existd in aceasta
perioada o altd clasificare — genul simplu — Aumilis, genul de mijloc — mediocris si genul
sublim — gravis. In secolul XVII, criteriul continutului in definirea genurilor concretizeazi —
poezia eroica (epopeea si tragedia), poezia burlesca (satira si comedia), poezia pastorald. Este
sustinutd puritatea genurilor, ignorandu-se aparitia unor noi forme literare. In Franta sunt
redate speciile minore, apartindnd acum genului liric, numit la jumatatea secolul XVI — genus
poeticum melicum (Roger Ascham situdndu-1 intre genul comic, tragic si epic).

' Vincent, C., Théorie des genres littéraires, Libraire Ch. Poussielgue, Paris, 1902, pp. 4-5 — ,In istorie, se
numeste evolutie transformarea treptata care a supus o specie de plante sau animale, stejarul, cdinele, in functie
de influentele mediului extern in care este plasata, sau in functie de legea interioari a organismului sau. in istoria
literara, evolutia este seria de forme pe care le ia un gen, epopee, drama, sub actiunea diferitelor civilizatii i a
spiritului. Doctrina evolutiei incearca sa lege intre ele aceste metamorfoze, sd arate cum ele provin unele dintr-
altele si sa gaseascd continuitatea in succesiune, unitatea in diversitate. ...) Se pot considera trei puncte de vedere
ale evolutiei In literaturd: 1 evolutia fiecarui gen, luat in parte; 2 ordinea succesiunii sau aparitia genurilor; 3
transformarea genurilor: o specie care piere da nastere uneia sau mai multor forme”. (toate citatele din franceza
sunt traduse de noi).

* In poezia ditirambica poetul vorbeste in nume propriu, fird nici un intermediar, in tragedie si comedie el
vorbeste prin intermediul personajelor sale, in epopee el combina cele doud forme de exprimare.

? Aristotel in Poetica scoate din discutie comedia si narativul inferior, iar in afard de primele pagini intreaga
teorie a genurilor se concentreazd doar asupra tragediei.
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Prima incercare de teoretizare a genului liric se Intilneste Tn secolul XVII si XVIII
prin intermediul abatelui Batteux (in Artele frumoase reduse la acelasi principiu) care
considerd imitatia principiul unic al poeziei, conform teoriei aristotelice, poezia liricd fiind o
formd mimeticd ce preia sentimente, atitudini ale sensibilitatii. Datoritd abatelui Batteux,
odatd cu romanticii sistemul modurilor devine un sistem al genurilor, liricul este transformat
astfel 1Intr-unul originar, anterior epicului si dramaticului. Pentru definirea genurilor se
contureaza perspective noi precum cea psihologica, existentiala, antropologica, iar Goethe
cautd formele stilistice primordiale, afirmand trei moduri naturale de expresie pentru tipurile
de poezie — forma narativa (epopeea), forma entuziastd (poezia lirica), forma activa (drama).
In spatiul german, Friedrich Schlegel® enunti, intorcandu-se la modalititile mimetice instituite
de Platon, faptul ca forma liricA este subiectiva, cea dramatica obiectivd si cea epica
subiectiv-obiectiva.

In Filozofia artei, Schelling arata intiietatea creatiei lirice, urmata de epos si genul
dramatic ce 1si pastreaza caracterul totalizant, astfel, in viziunea filozofului, genurile devin
moduri de cunoastere ale absolutului — lirica apartine reflectiei, cunoasterii, constiintei,
epopeea corespunde actiunii; lirica e o expresie a libertitii, pe cand epica una a necesittii. In
forma dramatici se petrece fuziunea dintre libertate si necesitate. Intre romanticii englezi,
Coleridge distinge trei tipuri fundamentale de literatura: drama, istorisirea si cantecul,
realizandu-se o corelatie intre genuri si timpuri, aceasta fiind definitd si de Victor Hugo (in
Prefata la Cromwell, 1827) stabilind o relatie specificd intre genuri si epocile istorice:
lirismul e o ilustrare a vremurilor primitive, epicul caracterizeazd civilizatia anticd, iar
dramaticul exprima tensiunea timpului modern. Pe de alta parte, C. Vincent releva aparitia
unei varste a poeziei cu patru etape distincte — poezia epica (,,/‘epopee marque 1’éveil des
societies a la vie”); poezia lirica (,,la poésie lyrique marque [’avenement de !'individu a la
personalité”); poezia dramatica (,,la poésie dramatique marque [’avenement de [’'individu et
de la société a la réflexion”); poezia didactica (,,elle marque |’avenement de l'individu et de la
société a la science”); s1 0 varsta a prozei care este posterioara poeziei, contrar a ceea ce se
credea, dar, cu timpul, proza devine literard. Acesta redd anterioritatea poeziei ca fiind
generald si constatatd la toate natiunile: ,.,En Grece, Homere vivait cing cents ans avant
Hérodote. En France les Chansons de gestes avaient precede les Mémoires de Joinville, de
Froissart et de Commines.”

In secolele XVII si XVIII genurile sunt distincte si se observa puritatea lor. Boileau in
Arta poetica constatd dezvoltarea unor forme precum pastorala, elegia, oda, epigrama, satira,
tragedia, comedia si epopeea fard insd a le defini. Principiul puritatii genurilor e preluat de la
Aristotel si Horatiu. lerarhia acestora are in vedere un amestec de elemente sociale, morale,
estetice. Genurile mici, ca sonetul si oda, nu se pot compara cu epopeea si tragedia, care sunt
majore, supreme. In ciuda restrictiilor formulate de Boileau din secolul XVII interferentele
dintre specii si chiar dintre genuri sunt constante.

De la Renastere si romantism se admite existenta in campul literaturii a trei genuri
fundamentale: epic, liric si dramatic. Aceastd conceptie tripartitd poate fi insa pusad sub semnul

* Poetul german Holderlin incearcd o definitie a genurilor 1n functie de trei constante umane — semnificatia,
vointa §i intelectul — ,,Poemul liric, ideal dupa aparenta, este naiv prin semnificatia sa. Este o metafora continua
a unui sentiment unic. Poemul epic, naiv dupa aparenta, este eroic prin semnificatia sa. Este metafora unor mari
vointe. Poemul tragic, eroic dupa aparentd, este ideal prin semnificatie. Este metafora unei intuitii intelectuale”.
(Genette, Gérard, Introducere in arhitext, Editura Univers, Bucuresti, 1994, p. 49).

> Vincent C., op. cit., pp. 7-11: ,.epopeea marcheaza trezirea societatii la viata”; ,,poezia lirici marcheaza aparitia
individului ca personalitate”; ,,poezia dramaticd marcheaza aparitia individului si a societatii ca reflectie”; ,,ea

X9,

marcheaza aparitia individului si a societatii ca stiintd”; ,,In Grecia, Homer traia cu cinci sute ani inaintea lui
Homer. In Franta Chansons de gestes precedasera Memoriile lui Joinville, Froissart si Commines”.
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intrebarii chiar din interior de existenta unor forme mai dificil de clasificat. Evolutia si
dezvoltarea speciilor care cultiva fictiunea (romanul si nuvela) au creat, incepand cu
secolul XVIIL, noi probleme in efortul de sistematizare a genurilor. Opozitia poezie — proza e
importantd, dar in cadrul prozei sunt incluse, pe langd cea artistica, texte care nu apartin
propriu-zis literaturii: proza istorica, didactica (lucrari stiintifice, descrieri de calatorii, critica,
publicisticd), oratorica, epistolara etc.

Domeniul literaturii este insa privit si din perspectiva mai multor genuri decét cele
trei. Existd opinia potrivit cdreia romanul n-ar fi o specie epica, ci un gen distinct. Se
vorbeste si despre unele genuri hibride: lirico-epic — romanul in versuri, balada, fabula, genul
istorico-artistic — jurnalul, reportajul etc. Apartenenta unei opere literare contemporane la o
specie sau chiar la un gen literar e tot mai dificil de stabilit. Notiunile de ,,liric”, ,,epic”,
»dramatic” nu mai sunt atat de bine relevate, astfel procedee apartinand unor genuri si specii
distincte se intalnesc si in prozd, in poezie si in teatru. Cartea, asa cum se infatiseaza ea
lectorului dincolo de incadrarea genuriala, afirma Maurice Blanchot, se Tmpotriveste incadrarii
in proza, poezie, roman, document, intr-o formd prestabilitd: ,,O carte nu mai apartine unui
gen, ci doar literaturii, ca si cum ea ar detine dintru inceput, in generalitatea lor, toate secretele si
formulele care, numai ele singure, confera celor scrise realitatea unei cér;i.”6

Poezia epica si poezia liricd se recitau sau se cantau insotite de instrumente muzicale,
in fata unui auditoriu. Pana la inceputul secolului XVIII, cand termenul de poezie este
inlocuit de cel de literaturd, opozitia poezie — proza aproape ca nici nu exista (proza nefiind
inca luata in considerare ca o forma artisticd). Aceasta se accentueaza in secolul XIX, odata cu
aparitia romanului realist si a poeziei simboliste. Caracterul liric sau epic al unei poezii sau al
unei bucdti de proza este mai putin important decét faptul ca exista poezie sau proza.

Din secolul XIX respectarea unor elemente formale sau unor modele structurale nu
mai reprezinta un criteriu de apreciere al operelor. Odata cu inceputul secolului XX, ideea de
gen se schimbd fundamental — se observa transformarea unor genuri si aparitia unora noi
precum romanul, jurnalul, literatura de calatorie, eseul etc. Se constatd o noua teorie a
genurilor. Teoria clasicd este normativa, respingand fuziunea genurilor, teoria modernd a
genurilor este descriptivd — promoveaza amestecul formelor. Genurile cunosc un proces de
hibridare, astfel incat se va putea vorbi despre romane eseistice, teatru epic, poeme in proza
etc. Aceastd situatie caracteristicd pentru operele lumii moderne il va determina pe
esteticianul Nicolai Hartman (Filozofia Frumosului, 1924) sa propund abordarea literaturii in
functie de noud clase genologice numite: liric pur, liric-epic, liric-dramatic, epic pur,
epic-liric, epic-dramatic, dramatic pur, dramatic-liric, dramatic-epic.

Teoria moderna a genurilor prezintd doua directii opuse, prima releva existenta si
evolutia lor obiectivd (Friedrich Gundolf si Ferdinand Brunetieére), cea de-a doua neaga
realitatea obiectiva a genurilor si a speciilor (Benedetto Croce).

Incepand cu secolul XX, studiul genurilor literare evidentiaza noi forme de dezvoltare
prin scoala formalismului rus. Sklovski, Tinianov si Tomasevski se aratd interesati de
caracteristicile, evolutia si modificarea genurilor literare, ca si de aparitia unora noi,
considerand ca acestea sunt categorii formal-expresive, in functie de tipul de limbaj care sta la
baza: narativ pentru epici, limbaj reprezentativ pentru textul dramatic. In orice literatura vie,
procedeele se grupeaza si formeaza sisteme constituindu-se clasele sau genurile de opere
caracterizate prin mijloace specifice, care reprezintd indicii ale genului — procedeele
dominante, care le subordoneaza pe toate celelalte: ,,Cauza care a generat genul poate sa
dispard, indiciile fundamentale ale genului pot sa sufere treptat niste modificari, genul, insa,
va continua sa traiasca genetic, prin forta orientarii naturale, prin obisnuinta atasarii operelor

¢ Blanchot, Maurice, Cartea care va veni, Editura Est, Bucuresti, 2005, p. 276.
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noi la genurile existente. Genul trece printr-o evolutie neta. Si, totusi, prin forta raportarii
lucrarilor la genurile existente, denumirea genurilor se pastreazd, in pofida modificarilor
radicale, care au loc in constructia lucrdrilor asimilate genului dat”.” Boris Tomasevski
prezintd si elementele unei dezmembrédri a genurilor — din poemul descriptiv epic din
secolul XVIII a aparut in secolul XIX poemul liric, romantic; comedia in secolul XVIII
a condus, prin comedia lacrimogend, la drama actuald. Se observa o eliminare a genurilor
inalte de catre cele inferioare. Sklovski vorbind despre Tolstoi, defineste conceptul de gen ca
,O unitate inchegatd de fenomene stilistice determinate, verificate pe bazd de experientd in
imbinarea lor ca izbutite, avand o anumita coloraturd emotionala si receptare in ansamblul lor
ca sistem”.® Apoi dezvoltd ideea unei distrugeri a genurilor, pentru ca in evolutia formelor
sd-s1 gaseasca expresia noile raporturi existentiale. Pentru Wolfgang Kayser, genurile sunt
formele generale ,,ce corespund in planul literaturii unor faze fundamentale ale limbii: liricul,
epicul, dramaticul isi au obarsia in tripla capacitate functionala a limbii obisnuite in care
intalnim formele de monolog, povestire, dialog”.’

Lucrarile de poeticd modernd ale lingvistilor si ale structuralistilor (Tzvetan Todorov,
Gérard Genette, Jean-Marie Schaeffer) releva elemente ale unei poetici generale descriptive
care sa Tmpace istoria cu sistemul, genurile fiind considerate drept coduri sociale si istorice
evolutive ce nu au un statut universal. In fiecare epoci existid o organizare a genurilor si a
speciilor literare, de aceea apar noi forme (tragicomedia si farsa in Renastere, romanul
burghez 1n secolul XVIII, melodrama in secolul XIX) sau existd o preferintd pentru anumite
forme. Se remarca o dificultate in analiza notiunii de gen (structura formala, tematica, relatiile
hipertextuale etc.), osciland intre definiri foarte stricte sau generoase — epicul este caracterizat
drept gen, dar si romanul, povestirea sunt socotite genuri si apoi termenul s-a extins la genul
eseului, al nuvelei politiste, fantastice sau al prozei poetice etc.

Tzvetan Todorov caracterizeazd notiunea de gen printr-o definitie cuprinzatoare — o
clasa de texte sau discursuri literare, o structurare a unor posibilitati tematice In formele
comune unei serii de opere ce functioneazd ca ,,orizonturi de asteptare” pentru cititori si
»modele de scriiturd” pentru autori — ,,Genul se defineste drept conjugarea mai multor
proprietdti ale discursului literar, judecate ca importante pentru operele in care le intalnim.
Presupunem totdeauna cad facem abstractie de diferite trasaturi divergente, considerate putin
importante, in favoarea altor trasaturi — care rdman identice si sunt dominante in structura
operei. Daci abstractia e egald cu zero, fiecare opera reprezinti un gen particular (...). In
gradul maxim de abstractie considerim toate operele ca apartinand aceluiasi gen. Intre acesti
poli se situeaza genul (...)”.'"° De asemeneca, distinge intre genurile istorice (derivate din
observarea calitatii literare) si genurile teoretice (delimitate prin deductii teoretice).

Gérard Genette numeste genul — arhitext sau arhitexturd, acesta ramane o realitate a
literaturii, caci genul e pentru text (opera literard) un arhitext: ,,Arhitextul e omniprezent,
deasupra, dedesubt, in jurul textului, care nu-si tese panza decat agatand-o, ici, acolo, de
aceastd retea de arhitextura”.'' Orice operd e implicatd intr-o relatie de arhitextualitate, iar
amestecul genurilor — considera Genette — duce la aparitia unuia nou, care devine un gen intre
altele. In studiul siu examineaza evolutia teoriei genurilor, incepand cu Platon si Aristotel si
terminand cu punctele de vedere formulate in ultimele decenii ale secolului XX de
Kate Hamburger (Logica genurilor literare, 1957), Northrop Frye (Adnatomia criticii, 1957),

7 Tomasevski, Boris, Teoria literaturii. Poetica, Editura Univers, Bucuresti, 1927, p. 287.

¥ Sklovski, Victor, Despre proza, vol. 11, Editura Univers, Bucuresti, 1976, p. 302.

? Kayser, Wolfgang, Opera literard, Editura Univers, Bucuresti, 1979, p. 478.

' Todorov, Tzvetan, Introducere in literatura fantastica, Editura Univers, Bucuresti, 1973, p. 22.
! Genette, Gérard, op. cit., p. 82.
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Tzvetan Todorov (Genurile discursului, 1978) si Klaus Hempfer (Teoria genurilor, 1973).
Ideea esentiala pe care 1si construieste Genette partea a doua a studiului sdu e aceea a unei
continue confuzii teoretice intre moduri si genuri.

Conceptul de gen este nuantat si extins, Oswald Ducrot si Jean-Marie Schaeffer
sesizeaza ca logica generica nu este unica, ci plurald, distinctiile generice sunt intr-o dinamica
neintreruptd si devin categorii de lecturd. Ei delimiteazd intre genericitatea auctoriald —
,mergand 1n profunzime de la varietatea de nume de genuri catre diferitele niveluri care le
corespund” — si genericitate lectoriald — ,,clasificarile bazate pe asemanari nedeterminate
cauzal sunt intotdeauna clasificari retrospective”. Instabilitatea identitdtii generice este
produsa de faptul cd literatura este o realitate istorica si textele sunt ,,mesaje ce pot fi
decontextualizate s1 recontextualizate dupa bunul plac al fiecaruia”.'” Pentru genul epic
acestia observa reprezentarea printr-o forma istorica si o categorie a discursului. Genul literar
»hu este un simplu nume, deoarece conventia estetica in care se incadreaza o opera i
modeleaza caracterul” precizeaza René¢ Wellek si Austin Warren, deoarece genul este ,,suma
de procedee estetice aflate la dispozitia autorului si care sunt inteligibile pentru cititor”."?

Secolul XX muta accentul pe elementele specifice de discurs prezente intr-o opera,
preferandu-se excluderea notiunii de gen si acceptarea termenilor de forme literare si de
categorii estetice, deoarece o categorie estetica poate corespunde mai bine unei forme literare.
Limitele dintre genuri devin artificiale, ele se prabusesc, incad din 1773 Sébastien Mercier
declara: ,,Prabusiti-va, prabusiti-va ziduri care separati genurile!” (Du Thédtre, ou nouvel
essai sur [’art dramatique). Disparitia limitelor dintre genuri este anticipatd de existenta
operelor si ,,genurilor «mixtey», «bastardey», «hibride», de «frontierd», fenomen de interferenta
curentd, pus neintrerupt in lumind din renastere si pana azi”."

Recunoasterea existentei unui gen al prozei poetice presupune acceptarea unei
embleme pentru operele incadrate acestuia, care sa aibd elemente ale aceleiasi organizari
semantice, stilistice si structurale. Discutia asupra incadrdrii sub niste limite a prozei poetice
nu este posibila, astfel ca acest fapt ramane deschis abordarilor dintre cele mai diverse, avand
in vedere cd teoreticienii si criticii literari nu au stabilit constantele genului. (Se indica
intoarcerea catre denumirea de gen dupd ce aceasta a fost contestata si inlocuitd, pe rand, prin
categorie, discurs, forma etc.).

2. Ce este frontiera?

Literatura socotita fictiune comporta un statut bine delimitat, fiind un mijloc de
comunicare cu solicitarea imaginatiei lectorilor. Dincolo de diversitatea scrierilor, procedeele
comunicarii literare duc spre constructia unui sistem de sisteme. Componentele operei literare
sunt sisteme ierarhizate, exista insd subordonare sau interferentd a sistemelor partiale cétre
centru, catre unitatea semnificativa pe care o reprezintd opera. Discursurile de tranzitie, de
frontiera bazate pe interferente intre narativ, poetic si dramatic, redau nonexistenta unor
»genuri pure” si nici o absolutd separatie a discursurilor. Plecand de la ideea ca nu exista
genuri 1n stare purd, Silvian losifescu observa intrepatrunderea dintre liric si epic, ele, Inca de
la inceputurile literaturii, imbinadndu-se. Ca exemple de tranzitie — intre epica si lirica ofera
modelul poeziei descriptive, peisagistice, iar apoi in sens invers in poezia contemporand, in
special in poemele de dimensiuni mari, se face adesea trecerea de la lirica la epica si in final

"2 Ducrot, Oswald si Schaeffer, Jean-Marie, Noul dictionar Enciclopedic al stiintelor limbajului, Editura Babel,
Bucuresti, 1996, p. 410.

Y Wellek, René si Warren, Austin, Teoria literaturii, Editura EPLU, Bucuresti, 1967, p- 299.

' Marino, Adrian, Dictionar de idei literare, 1, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 730.
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se constatd formarea dramaticului ca o sintezd de atitudini epice si lirice care ,,implica si

posibilitatea interferentelor, influentelor reciproce si a situatiilor de tranzitie”."”

FORME ALE FRONTIEREI

Primele forme... O prima forma de frontiera poate fi considerata scrierea istorica —
cronica, letopisetul, pentru care s-a remarcat imposibilitatea teoretica, deoarece povestirea
non-fictionald de acest tip nu s-a putut indepdrta de recurgerea la unele tehnici narative,
raportul fictiune/ non-fictiune fiind subliniat de enuntarea unicd, influentele poetice ale
pauzelor descriptive etc.

Perspectiva narativa (naratorul cronicilor, letopisetelor poate fi identificat cu autorul)
este multipla fiindcd se observa o perspectiva a naratorului si una a personajelor implicate in
actiune. Acest discurs de frontiera se ilustreaza in discursul istoric, socio-politic etc. In care se
gaseste si elementul artistic, literar (corespunde tipului numit de Gérard Genette al literaritatii
conditionale) intrunind elemente ale literaritatii. Este o forma hibridd, un gen adiacent
literaturii, de aceea prin aceasta se reda literaritatea (eventual, nonliteraritatea), si nu
apartenenta textului la un gen anume, ce impune o gradatie logica intre naratiune — povestire
— istorie, Intre expunerea povestirii, povestirea literard si evenimentele notate, literarul —
naratologicul suprapunandu-se aici istoriei. Aceste tipuri de scrieri sunt, in general, naratiuni
heterodiegetice auctoriale n care naratorul se detaseaza de istoria propriu-zisa, nu este actor
al diegezei, iar perspectiva enuntarii este ,,din spate”. Existd, ca de exemplu in Lefopisetul
Tarii Moldovei de lon Neculce, si fragmente de naratiune heterodiegeticd neutra prin
intermediul fictiunii — al dialogurilor imaginate, al fragmentelor poetice, ce implica dislocari
temporale intre naratiune — povestire — istorie. Naratorul numai este aici doar masca autorului
in text, ci devine regizor al istoriei propriu-zise, al faptului istoric. De aici, anumite secvente
de timp istoric devin legende sau mituri sau, asa cum constatd Mircea Eliade, timpul istoric
devine ,,discontinuu, calitativ, complet atemporal si, din cauza aceasta, usor de proiectat in
sacralitate”.'® Cronicarul releva semnificatii adanci, dand poeticitate mesajului care este
evidentiat aici de subiectivitate, emotivitate, reflexivitate, caci ,,Pentru a-si cunoaste obiectul,
istoricul trebuie sa posede in cultura sa personald, in structura insasi a spiritului sau, afinitati
psihologice care sa-i permita sa-si imagineze, sd resimta si sd inteleagd sentimentele, ideile,
comportamentul oamenilor din trecut”.!” (H. Morrou) Un asemenea de discurs de frontierd
imbina narativul scrierilor istorice cu poeticul in fragmentele fictionale.

Opera cronicarilor romani reda cateva elemente specifice, avand importantd de ordin
stiintific prin valoarea documentard a textelor, dar si valoare literard regdsindu-se aici, in
forma rudimentara, procedee ale prozei artistice: naratiune, portret, descriere si dialog. Creatia
lui Antim Ivireanul are o dominanta lirica, de asemenea, Dimitrie Cantemir, povestind despre
altii, povesteste si despre sine, exprimand sentimentul de instrdinare. (vezi si studiul
Elvirei Sorohan). Aceste tipuri de scrieri au relevat mai tarziu surse de inspiratie pentru
scriitorii romani, genul istoric demonstrand ca frontiera dintre literatura si istorie este ,,mobila
si interferentele literare, imputinate astazi, sunt certe. (...) Portretistica si evocarea constituie
insd unele dintre punctele de contact, mai numeroase, ale istoriei cu literatura”.'® Elementul
fictiunii istorice care denotd interferenta dintre literaturd si istorie este, din perspectiva lui

15 losifescu, Silvian, Constructie si lecturd, Editura Univers, Bucuresti, 1970, pp. 131-133.

'S Eliade, Mircea, Sacru si profan, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992, p. 16.

7 Morrou, H., apud: Tanase Alexandru, Isac Victor, Realitate §i cunoastere in istorie, Editura politica,
Bucuresti, 1980, p. 241.

'8 Josifescu, Silvian, Literatura de frontiera, Editura Enciclopedica Romana, Bucuresti, 1971, p. 252.
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Silvian losifescu, istoricitatea — termenul interesand doar pentru perceperea modurilor de
coexistentd intre cadrul riguros al faptelor si produsele fictiunii. Atmosfera istoricd —
»culoarea istoricd” — este identificata incepand cu scrierile apartinand romantismului, istoria e
teritoriul ce declanseaza fantezia si meditatia, pe de o parte — interesand mai putin ,,culoarea
istoricd”, iar pe de altd parte sunt scrieri pentru care aceasta ,,culoare istorica” este totul: ,,Este
si manifestarea unei atentii fatd de «culoarea istorica», de care proza poetica si speculativa din
Sarmanul Dionis se dezinteresa total”."”

Astfel, cronicarii utilizeaza un demers practic, ei nu adreseaza aceste scrieri lectorului,
Mihaela Mancas stabileste cd acestea sunt ,,pastratoare de memorie, manual de etica a
domnitorului, rafuiald politica, colectie de memorii personale justificative uneori, dar nu sunt
dect in subsidiar destinate publicului”,*® iar problema includerii in literatura propriu-zisa, de
frontierd ,,poate fi partial clarificata si cu ajutorul statutului descrierii. Caci expresivitatea
descrierii, cu virtutile ei narative ori cu valorile autonome pe care le intdlnim n cronici, va fi
intotdeauna — cel putin in parte — «involuntari»”.?' Pe de alta parte, scrierile literare istorice
nu pun accent deosebit pe o prezentare exactd a faptului istoric, ci pe extrapolarea acestuia
intr-un anumit context literar, iar ,,culoarea istorica”, atmosfera creata prin intermediul pauzei
descriptive — tablou sau portret — plaseaza scrierea catre latura dominanta literara sau istorica.

Literatura memorialisticd Un alt tip de discurs de frontierd este reprezentat de
literatura memorialisticaA pe care Silvian losifescu o defineste distingdnd doud mari
categorii ale literaturii de frontierd: literatura marturisirilor” — memoriile, amintirile,
corespondenta, jurnalul intim, confesiunile si cea de calatorie — jurnalul de bord, insemnarile
de calatorie (jurnalul si memorialul de calatorie). Dacd, in mod traditional, literatura releva
impdrtirea pe genuri: epic, liric si dramatic, lon Manolescu aduce in atentie o alta clasificare,
»pornind de la gradul de fictionalitate sau literaturitate al textelor: ele s-ar incadra in categoria
literaturii de fictiune (poezia, proza scurtd, romanul etc.) sau in cea a literaturii de
intrebuintare (reclama, sloganul publicitar sau de propaganda etc.). Zona incerta si laxa situatd
intre cele doud domenii a fost numita de cercetatori literaturd de frontierd si a produs specii
hibride, cum ar fi jurnalul, memoriile sau scrisorile literare”. >

Perspectiva narativa (naratorul implicat) este subiectivd, deoarece se observa o
perspectiva a naratorului ce devine actor al propriilor amintiri. Acest discurs de frontiera se
ilustreazd in discursul autobiografic (din perspectiva lui Genette acesta se plaseaza intre
modul conditional, cu scrieri aflate in zona de interferenta a artei cu non-arta, ele constituind
acea literatura de frontiera — istoria autorilor antici, cronicile, eseul, memoriile si biografiile
si modul dictiunii, prin scrieri ce apartin poeziei prin lirism §i prozei prin expresie) in care
apare si elementul artistic, literar. Este o forma hibrida, ce impune o naratiune homodiegetica
actoriala sau auctoriala in care naratorul este implicat 1n istoria propriu-zisd, este si personaj
— actor al diegezei, iar perspectiva enuntdrii este ,impreund cu”. Jaap Lintvelt constata
referindu-se la genuri ca ,, Tipul narativ homodiegetic actorial ar coincide cu genul liric,
intrucat naratorul 1si evoca el Insusi viata interioard. Combinand desertarea inimii, proprie
genului liric, cu punerea in relief a actului narativ, caracteristica genului epic, tipul narativ
homodiegetic auctorial s-ar afla la jumitatea drumului intre aceste doud genuri”.>* Naratorul
de tip autobiografic, se ascunde prin amanunte, sinceritate, nu dezvaluie lectorului totul,

% 1dem, p. 256.

2 Mancas, Mihaela, Tablou si actiune. Descrierea in proza narativa romaneascd, Editura Universitatii din
Bucuresti, 2005, p. 38.

! Negrici, Eugen, Narafiunea in cronicile lui Gr. Ureche si M. Costin, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 301.
** Josifescu, Silvian, op. cit, pp. 169-197.

» Manolescu, Ton, Literatura memorialisticd, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996, p. 5.

** Lintvelt, Jaap, Punctul de vedere, Editura Univers, Bucuresti, 1994, p. 99.
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despre sine — diarist, memorialist sau epistolier, el se dezvaluie si se neaga in timpul scriiturii,
de altfel, Eugen Ionescu aprecia: ,,Orice rand scris e o falsificare”. Aceasta organizare narativ
afectiva releva o alternanta a vocilor narative, o intrepdtrundere intre diferite momente ale
trecutului si prezentului, marcand o dubla focalizare — faptele prezente sunt aduse in atentie
prin intermediul amintirii, de aici cei doi poli — subiectiv si obiectiv in jurul carora graviteaza
feluritele tipuri de memorialistica.

Literatura de marturisire vizeaza evenimentul trait in raport cu cel asumat — ,,faptul
biografic prin excelentd: situatia concretd in care se afla omul, fatd de care reactioneaza in
felul sau personal, care lasd adesea urme adéanci asupra configuratiei operei, deoarece se
constituie in experientd structuratoare a personalititii”.** In acest tip de scrieri autorul este
continuu prezent la nivel textual, iar lectorului i se aratd momentul de sinceritate. Naratorul se
confeseaza, iar lectorul isi asumd realitatea mesajului descoperitd in jurnal, memorii,
corespondentd, iar genul tutelar romanul isi pierde statutul in raport cu literatura de
mirturisire, mai ales in perioada moderni a literaturii. In subconstientul cititorului
autenticitatea mesajului narativ este depasit de credibilitatea acestuia prin redarea explicitd a
documentului.

Scriitorii agreeaza teritoriille de granitd considerate drept minore. Despre genurile
minore, Boris Tomasevski dezvolta ideea ca genurile traiesc, se dezvoltad si se destrama, iar
cele considerate ,.inalte” sunt depasite de genurile denumite minore. El concluzioneaza:
»Procesul canonizarii genurilor inferioare, desi nu este o lege universald, este totusi atat de
tipic, incat istoricul literaturii, cautand izvoarele unui fenomen literar, este de reguld obligat sa
se adreseze nu genurilor Tnalte, ci celor inferioare. Aceste fenomene minore, joase, care exista
in straturile si genurile literare relativ putin remarcate, sunt canonizate de marii scriitori din
sfera genurilor inalte si servesc drept sursd pentru efecte estetice noi, neasteptate si profund
originale. O perioada de inflorire literard este precedatd de un proces lent de acumulare a
mijloacelor de innoire a literaturii in straturile ei inferioare, nerecunoscute”.*®

Jurnalul si memoriile apartin documentului putand deveni si literaturd (memorii,
jurnale, autobiografii, romane documentare) In masura 1n care accentul se muta de pe fictiune
pe confesiune, de pe imaginar pe experientd, de pe literaritate pe autenticitate. Acest tip de
literaturad a fost numit de cercetatori literaturd de frontierd cu o conditie — hibriditatea, nu ca
un ,,compromis Intre fantezie si rama pe care o creeazd faptul autentic sau legea stiintifica, ci
ca potentare reciprocd”.”’

Asadar, literatura memorialisticd face parte din categoria discursurilor de frontiera,
M. Riffaterre distinge intre doud tipuri de memorii si de autobiografii: narative si poetice.
Cele narative urmaresc o cronologie mai mult sau mai putin exacta si au efect emotional, cele
poetice realizate prin analogii, au o valoare arhitecturald. Acest discurs de frontiera cuprinde
mai multe forme narative care se patrund ele insele, lon Manolescu afirmand cd autorii insisi
se decid sa largeasca ,,frontierele literaturii de frontiera”.?® Memorialistica a fost definitd ca
un gen literar de granitd datoritd caracterului documentar prin care se apropie de istorie,
D. Pacurariu afirma ca: ,,Memorialistica presupune o viziune mai exacta, o perspectiva
veridicd asupra evenimentelor evocate”. In literatura romana memorialul de calitorie este cea
dintdi formd semnificativa a reportajului scris — ilustrat de personalitati precum
Dinicu Golescu, socotit ,,parintele” reportajului romanesc, publicind Insemnare a caldtoriei
mele facuta in 1824,1825, 1826. Matei Calinescu in Fragmentarium delimiteaza cateva

* Doinas, Stefan Augustin, Mdstile adevirului poetic, Bucuresti, Cartea Roméaneasca, 1993, p. 306.
2 Tomasevski, Boris, op. cit., p. 289.

" Josifescu, Silvian, Literatura de frontierd, op. cit., p. 68.

28 Manolescu, lon, op. cit, p. 5.
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aspecte ale literaturii memorialistice ,,memorial de calatorie (de cultivat intre culmile genului)
si confesiune filozoficd”, ,,opera de etnograf riguros, — pentru care obiectivitatea este aproape
o asceza,— dar si eseu autobiografic — Tropice triste este cartea, Inainte de toate, nu a unei
aventuri in ordinea spatiului sau a timpului, ci in ordinea semnificatiei; caci ceea ce a
descoperit Levi-Strauss la capdtul atator caldtorii si expeditii stiintifice, care l-au purtat din
cele doud Americi pana in India, Pakistan si Asia de sud — est, ar putea fi rezumat prin
expresia homo signifcans; si, intr-adevar, salbatec sau civilizat omul rdmane in esenta lui
acelasi creator de semne si de semnificatii, cu voia sau fara voia lui, cu stirea sau fara stirea
lui; iar dacd modalitdtile de a semnifica s-au schimbat de la o societate la alta, cum era firesc
si necesar sa se intample, aptitudinea de a semnifica, trasatura inalienabila a omului ca fiinta
cunoscatoare, s-a pastrat egala cu ea insétgi”.29

Potrivit celor redate mai sus, jurnalul de calatorie este socotit o forma a genului
autobiografic ce contine Insemnari zilnice ale unui autor despre anumite evenimente:
operatiuni militare, expeditii, calatorii pe mare (jurnal de bord). Eugen Simion clasifica
jurnalul ca pe o confesiune (literatura autobiografica), care poate fi de trei tipuri: tipul
oratoric: — Sf. Augustin; tipul dramatic — Cellini, tipul poetic sau problematic Jean Jacques
Rousseau, iar despre jurnalul de célatorie afirma ,,Orice jurnal de céldtorie este un extaz al
socului si al meditatiei”. Este un discurs de granitd ce are la baza introspectia si confesiunea,
fard nici o preocupare de linearitate, in cronologie. Scriitura este autentica, credibila.
Naratorul homodiegetic se cauta pe sine in solitudine si se dezvaluie lectorului prin tacere,
astfel, Eugen Simion se iIntreabd retoric ,,Cautd creatorul singurdtatea, acea singuratate
bucuroasa de care vorbesc si filozofii?”.

Jurnalul de calatorie este situat intre discursul narativ si cel poetic prin autenticitatea
comunicdrii mesajului fiind apreciat drept o forma a prozei poetice, a marturisirii cu aspecte
ale poeticului. Eugen Simion considerd ca ,,jurnalul se bazeaza pe o ambigua poetica a
spontaneitdtii, fugind de orice forma de fictiune si astfel ajunge o autofictiune, o fictiune a
nonfictiunii”. Epoca romantica incurajeaza scrierea acestui tip de discurs de frontiera — de
jurnale de calatorie. Printre scriitorii romani care alcatuiesc jurnale de célatorie sunt
Dimitrie Cantemir, Dinicu Golescu, V. Alecsandri, Gr. Alexandrescu, D. Bolintineanu,
Al Russo, Mihail Sadoveanu, Calistrat Hogas, Geo Bogza, Al. Vlahuta etc.

Tot 1n aceasta sfera se pot releva si aspectele definitorii ale reportajului literar
poematic de tipul celui din Cartea Oltului. Eugen Simion in Scriitori romdni de azi numeste
capitolul in care dezvdluie evolutia prozei — Proza poetica, iar primul autor pe care-1
analizeaza este Geo Bogza, afirmand ca ,Nu s-ar putea scrie satisfacator despre cartile lui
Geo Bogza fara a vorbi, intai, despre om: intr-atdt omul (n. 1908) isi domind opera”.*® Criticul
literar avertizeaza de altfel asupra erorii ,,de a judeca aceste poeme cosmogonice cu criteriile
reportajului, specie eminamente jurnalierd”. Stilul reportajului poematic este confesiv, naratorul
— personaj are ,,vocatia nelinistii”, o constiinta tragica a existentei, caci ,,Numai cine are aceasta
constiintd tragica a existentei poate sa exalte freamatul vital al materiei si sa scrie, cu niste
metafore ce au toate rinile deschise, despre armonia, simetria Universului”. In centrul
discursului narativ std metafora, o metafora a existentei umane, intreg reportajul devine poetic
prin descriere, de aceea si incadrarea textului la granita dintre naratiune si poezie.

Eseul Un alt tip de discurs de frontierd este cel al eseului, afirmandu-se existenta
eseului ca gen — ,,gen de frontiera”.' Eseului i-au fost acordate de-a lungul timpului mai
multe definitii, datoritd complexitatii discursive. Dupa Ortega y Gasset, eseul este ,,stiinta

¥ Calinescu, Matei, Fragmentarium, Editura Univers, Bucuresti, 1973, p. 35.
3% Simion, Eugen, Scriitori romdni de azi, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1976, p. 362.
3! Tiutiuca, Dumitru, Eseul, personalitatea unui gen, Editura Istru, Galati, 2003, p. 41.
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minus probd explicitd”’; Nicolae Balotd il denumeste ,,gen semi-literar”, fixandu-l ,,intre
structurile imagistice si cele ideologice”. Dumitru Tiutiuca il considerd ,,0 metafora a ideii”,
ideea fiind ,,tema” acestui gen, pentru Adrian Marino, eseul este un gen semi-literar, situat la
intretdierea dintre structura imaginativd si cea ideologicd, la interferenta dintre lirism si
reflectie, care impune sinceritate intelectuala perfecta, iar ,,eseistul incearca sa ofere o solutie,
nu o impune, nici n-o dogmatizeaza. Doar o propune. El ridicd o problema, punandu-se pe
sine si pe altii la incercare. Izbuteste si incita adevarul”; pentru G. Lukécs, eseul este o forma
autonoma, intermediara, situata intre literatura si filosofie, intre ,,creatia imaginara” si ,,creatia
conceptuald”, unde se trateaza probleme conceptuale ale unei realitdti individuale si concrete.
Montaigne care dadea in secolul al XVI-lea matricea genului eseistic afirma ca acesta refuza
agresivitatea si judecdtile categorice pentru a dovedi ponderare.

Asa cum intreaga literatura este inundata la un moment dat de lirism prin subiectivitate
—,,Lirismul a carui sferd se constatase cu vaditd satisfactie ca fusese depasitd, cotropea dupa o
progresiune uluitoare preocupdrile prozei si se razbuna de injustitia criticii, inundand
ingrijordtor cele mai interzise domenii. Am dobandit eseul, cu alte cuvinte, lirizarea ideilor si
romanul autobiografic sau subiectiv adica lirizarea epicd” (Vladimir Streinu), tot astfel si
eseul preia aspecte ale lirismului. Mai ales in secolul al XX-lea trairea directa este preferata
naratiunii traditionale, iar subiectivitatea specifica liricului isi pune amprenta si asupra
epicului si totodatd a eseului — ,,Dar daca lirica a stat dintotdeauna sub semnul subiectivitatii,
fenomenul pare cu atdt mai socant, cu cat o epica prin definitie obiectiva 1si converteste
calitatea milenara abatandu-se spre subiectiv”’ — afirmd Dumitru Tiutiuca si precizeaza ca se
observa liricizarea excesiva a acestei forme — , Eseul, chiar intr-o anumita directie a lui,
devine confesiv, poematic sau excesiv liric, ca la E. Cioran — 4 fi plin de tine insuti nu in sens
de orgoliu, ci de bogdtie, a fi chinuit de o infirmitate internd si de o tensiune extremd,
inseamnd a trdi cu atdta intensitate incat simti cum mori din cauza vietii.... Fata de
rafinamentul unei culturi anchilozate in forme §i cadre, care marcheaza totul, lirismul este o
expresie barbara. Aici sta de fapt valoarea lui, de a fi barbar, adica de a fi numai sdnge,
sinceritate si flacari. In unele din aceste situatii, lirismul se confundid daunitor cu
sinceritatea. De aceea, alt rdspuns dat mutatiilor din cuprinsul adevarului a fost cel al
sinceritatii, care a generat o lungd si polemica disputd asupra obiectivitatii si subiectivitatii in
opera de artd”.*

Astfel, existd, ca in Intreaga literaturd, si in eseu pasaje poematice redand o aptitudine
metafizica. In eseistica lirismul si intuitia sunt atribute ale poeticitatii — ,,un eseu valoreaza
exact atat cat valoreazi omul care — dupa ce l-a triit si l-a gandit — I-a scris”.> Lirismul isi
etaleaza poeticitatea sub forma organizarii formale si a caracterului fictional-imaginar. Eul
eseistic este homodiegetic isi exprimd cu sensibilitate atitudinile, sentimentele, reflectiile
intr-un flux al constiintei, el improvizeaza scene de discurs in care expresivitatea, emotia
poetizeaza perspectiva narativa prin digresiunile lirice ale eului eseistic. Eseul este expresia
unei subiectivitdti propundndu-se un punct de vedere personal asupra lumii, asemanandu-se
cu forme apropiate, precum scrisoarea deschisa, jurnalul intim, pamfletul, autobiografia etc.
Firul narativ este liricizat de naratorul homodiegetic — actor si participant la evenimente ce
noteaza totul la persoana Intéi, dar si de cel heterodiegetic — regizor diegetic ce-si imagineaza
discursul prin prisma sensibilitdtii. Eseul va relationa, in primul rand, raportat la lector,
sustine Dumitru Tiutiuca, precum autorul unei opere de personalitate.

32 Tiutiuca, Dumitru, op. cit., p. 88.
3 Idem., p. 66.
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3. De la poemul in proza la romanul poetic si invers (Proza poetica, Poemul in
proza, Romanul poetic)

Proza poetica considerata mult timp un hibrid, in care poeticul este addugat
narativului, s-a cristalizat drept o categorie narativa in secolul al XIX-lea, atingand apogeul
prin forma poemului in prozd, cunoscand ulterior si alte forme literare prin imbogétirea
motivelor si a modalitatilor artistice. Despre formele hibride, Dumitru Tiutiuca aduce in
atentie cazul eseului, ca si alte genuri sau specii, care a fost ,,substitut ipostazei hibride, de
cele mai multe ori in definirea biologica veche a notiunii, ca gen minor. Dictionarul limbii
romdne moderne din 1958 distinge la sensul figurat al cuvantului alcatuit din elemente
disparate, lipsit de armonie. Conceptia biologica moderna se deosebeste insd de interpretarea
hibridului s1 a hibridarii. Dintre diversele manifestari ale realitatilor hibride, vorbirea
obisnuita retine de cele mai multe ori pe cele peiorative, defectuoase, intelegdnd in consecinta
steril, dizarmonic, neviabil, cand o buna parte din productia cerealiera a Terrei este data de
hibrizi. Hibridarea este la originea unor soiuri noi, dar a fost si la originea unor specii noi...
Sensul peiorativ, singurul in circulatie in vorbirea uzuala, atesta ipocrizia omului traditional
si incultura biologicd a celui actual, observa V. Sahleanu”.** Proza poeticd poate fi socotitd
astfel, un gen greu de definit, rebel, fard legi fixe. Din cauza dificultitii teoretice care o
defineste, da impresia de ,.hibrid”. Dictionarele generale, enciclopedice sau ,,filologice” nu
s-au pus de acord in privinta unei definitii asupra sensului precis care ii este atribuit genului
numit in mod curent proza poetica. Critica de specialitate nu traseaza net daca este vorba
despre un gen autonom, despre un gen literar in plus, daca se poate vorbi despre un gen de
sine statator sau despre mai multe genuri reunite sub aceeasi eticheta si, mai ales, nu a hotarat
carui domeniu ii apartine.

Bipolaritatea proza versus poezie este contestatd de o intersectare de proprietati: poem
in proza si proza poetica, hibridare, care scapa in totalitate cuvantul prozaic de a fi modelat pe
morfologia poetica. Din punct de vedere semantic, se observa o schimbare si mai mult de
distinctie de gen, caci in timp ce poetica substantiv feminin subliniaza actul de a crea — in
proza si versuri — si caracterul estetic al unei opere, termenul poetic cu forma masculind
derivat din poezia cuvdnt, este cd acesta din urma se limiteaza la domeniul poeziei. Atunci
cand se unesc intr-o categorie comuna — proprie literaturii — Intr-o colectie eterogena de texte,
distinctia poezie/ proza se realizeaza In mod obisnuit prin trasatura non-texte metric.

Exista, de altfel, discursuri in care literarul si non-literarul se contopesc, precum in
operele aflate la limita dintre istorie si literatura, dintre biografie si literatura etc. Formele
intermediare sunt tot mai frecvente, sunt forme considerate ,hibride”, iar istoria literara le
confirma mai ales in perioadele de criza a literaturii. Gérard Genette completeaza aceasta
prezentare a discursurilor de frontiera afirmand ca textul literar se Incadreaza intr-un gen, ce
devine astfel un arhitext, iar amestecul genurilor duce la aparitia unui gen nou printre alte
genuri ,,Genul rdmane insa o realitate implacabild a literaturii. Genul e pentru text (opera
literard) un arhitext. Orice operd e implicatd Intr-o relatie de arhitextualitate, chiar si atunci cand
neagd explicit categoria genului. Amestecul genurilor, dispretul fatd de genuri conduc —
considera Genette — la aparitia unui gen nou, care sfarseste prin a deveni un gen intre altele”.”
Plecand de la afirmatia lui Adrian Marino —,Nu existd genuri pure, ci numai forme
intermediare, ambigui. Unde incepe un gen si se termina altul?”,*° in cele ce urmeaza se va
urmari prezentarea formelor discursurilor de frontiera, elementele distinctive ale

3 Tiutiuca, Dumitru, op.cit., p. 38.
3 Genette, Gérard, op. cit., p. 82.
36 Marino, Adrian, op. cit., pp. 730-731.
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