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PREFATA

Literatura urmareste, dintotdeauna, destinul oamenilor si relatiile pe care
acestia le construiesc intre ei. In centrul operei literare se afl, in mod funda-
mental, omul si relatiile sale cu ceilalti. Personajul literar nu existd izolat, nu se
constituie niciodata ca o entitate autonoma, autosuficienta, ci se defineste printr-
un sistem de raporturi care 1i modeleaza identitatea, 1i determina actiunile si i
structureaza destinul narativ, altfel spus, se contureza prin raportare la ceilalti:
prin iubire, rivalitate, admiratie, conflict, tradare sau sacrificiu. Relatia dintre
douad personaje devine, astfel, un instrument hermeneutic esential, intrucat per-
mite Intelegerea mecanismelor prin care textul literar configureaza sensuri este-
tice, etice si existentiale.

A intelege un text literar presupune, astfel, a observa nu doar trasaturile
individuale ale eroilor, ci mai ales modul in care acestia se reflectd unul in cela-
lalt, Intr-un joc subtil al asemanarilor si al opozitiilor.

Lucrarea de fata, Relatia dintre doud personaje. Paralele literare — Eseuri
structurate pentru liceu, semnatd de doamna prof. Mariana Badea, isi propune
sa analizeze modul in care relatiile interpersonale sunt construite si valorizate in
diverse tipologii si specii literare — de la basmul cult, unde opozitia dintre bine
si rdu se exprima prin arhetipuri simbolice, pana la romanul modern, in care
psihologia individuala si tensiunile social-istorice devin definitorii. Structurarea
materialului pe genuri si etape literare faciliteaza observarea evolutiei reprezen-
tarii personajului: de la tipologie si schematizare, la complexitate psihologica si
interiorizare.

Cea de-a doua parte, consacratd paralelei literare, permite aplicarea unei
metode comparative, prin care personajele si operele sunt puse in relatie pen-
tru a evidentia convergente tematice, diferente de perspectiva, viziuni asupra
conditiei umane sau asupra raportului dintre individ si comunitate. Aceasta per-
spectiva comparativa dezvolta capacitatea de analizd, interpretare si argumen-
tare critica, necesara atat la orele de curs, cat si la examene.

Altfel spus, acest volum UNIC SI INEDIT este alcituit din DOUA CARTI:

1) RELATIA DINTRE DOUA PERSONJE defineste constructi
ile caracteriale ale celor doi eroi existenti in aceeasi opera literara, care
interactioneaza si se influenteaza reciproc, nu numai ca dimensiune sociald, ci,
mai ales, ca impact emotional, psihologic, familial si etic. Mentalitatea, mediul
social, structura intelectuald sunt repere care compun originalitatea personaju-
lui si determind asemanarile sau deosebirile relevante, conturand o individua-
lizare sugestivd a fiecdruia, prin reactia pe care o manifestad la aceleasi situatii
sau intamplari.



10

2) PARALELA LITERARA este eseul structurat in care se eviden-
tiaza simultan asemdandrile si deosebirile dintre doi scriitori, doud opere
literare, doud personaje, douda teme literare, doud modalitiati artistice,
doud curente literare etc. In niciun caz PARALELA LITERARA nu ilus-
treaza succesiv cele doua elemente literare, ca relatiile dintre doua personaje,
ci este obligatorie prezentarea simultana a aseméanarilor si a deosebirilor, cu
accent pe cele mai importante aspecte comparative.

Prin orientarea sa metodologica si prin structura coerenta a exemplelor ana-
lizate, prezentul volum ofera un instrumentar sistematic, util atat studiului indi-
vidual, cat si activitatii didactice.

Demersul volumului, urmarit cu acribie de autoarea sa, cu o experienta
definitorie in activitatea didacticd, demonstreaza ca investigarea relatiilor dintre
personaje nu se limiteaza la o simpla prezentare a trasaturilor acestora, ci repre-
zinta o cale privilegiatd de acces catre semnificatiile profunde ale textului lite-
rar, in care se reflecta conditia umanad in diversitatea ei conflictuala si tragica.

Violeta Borzea



RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE

Definitie, structura si compozitie

RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE este un eseu structurat, in
care se evidentiaza simultan trasiturile de caracter si modalititile de carac-
terizare ale celor doua personaje din aceeasi opera literard, cu accent pe cele
mai importante aspecte comparative: profil moral si psihologic, statut social,
conflicte, afinitati etc.

ESEUL trebuie sd contind doud constructii caracteriale pentru cele doua
personaje, prin referire la:

- trasaturile individuale ale fiecarui personaj: fizice, psihice, morale;

- statutul social: familie, prieteni, anturaj etc.;

- modalitatile de caracterizare: directe, indirecte, iar la operele dramatice de

notatiile autorului, din didascalii.

STRUCTURA ESEULUI
B Introducere:

* Incadrarea scriitorului si, implicit, a operei, in perioada si curentul lite-
rar cdruia 11 apartin.

* Precizarea tipului de text al operei respective: narativ sau dramatic.

* Specificatia titlului si a temei operei.

* Perspectiva narativa, temporald si spatiald in textele narative si dramatice.

B Cuprins:

* Introducerea celor doud personaje din opera literara.

* Referiri la punctul comun sau conflictul dintre personaje, prin episoa-
dele narative reprezentative.

* Modalitatile de caracterizare ale fiecarui personaj, directe, indirecte, cu
exemple din textul operelor narative si dramatice.

* Trasaturile similare si cele deosebite ale personajelor si statutul lor in
operele respective;

* Relatia celor doud personaje: statut social, profil psihologic si moral,
conflicte, fapte, Intdmplari, totul exemplificat cu secvente din textele
literare respective.

* Referire la cum se influenteaza reciproc cele doud personaje.
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W incheiere:
* Se concluzioneaza incadrarea celor doud personaje in tipologii diferite
sau asemandtoare, importanta conflictului dintre ele si destinul fiecaruia.
* In concluzie, opinia personald sau a unor exegeti privind personajele
respective sau situatiile in care au fost implicate.
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RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE
DIN TEXT NARATIV

RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE DE BASM CULT

PERSONAJE DE BASM CULT

HARAP-ALB si SPANUL
- personaje de basm cult -
- Perioada marilor clasici -

» Povestea lui Harap-Alb”
Ion Creanga

(autor canonic)

- basm cult -

Opera de intindere medie, basmul este o specie epica in proza sau in ver-
suri, In care intamplarile reale se imbina cu cele fabuloase, rezultand princi-
palul mijloc estetic al acestei creatii literare, fantasticul. Personajele basmelor
sunt fiinte imaginare, adesea inzestrate cu puteri supranaturale, ce intruchi-
peaza binele si raul, din a caror confruntare iese invingator, intotdeauna, binele.
Cadrul de desfasurare a actiunii este fantastic, alcatuit, de reguld, din lumea
reald si ,,taramul celalalt”, spatiul mitologic fiind ilustrat prin cifrre simbolice si
obiecte cu puteri magice.

Creatorul basmului cult in literatura romani este considerat ION CREANGA
(1837-1889), ,,POVESTEA LUI HARAP-ALB?” fiind publicata la 1 august 1877
in revista ,,Convorbiri literare”. Opera este un basm cult, deoarece are autor
cunoscut, Ion Creanga, perspectiva narativa fiind aceea de narator omnisci-
ent (heterodiegetic). Naratiunea la persoana a III-a imbina supranaturalul cu
planul real, armonizdind eroii fabulosi cu personajele tirdanesti din Humulestiul
natal al autorului. Timpul narativ cronologic, situat intr-un plan al trecutului
fabulos si spatiul nemdrginit definesc specificul basmului.

HARAP-ALB, personajul principal si eponim (care da numele operei —
n.n.), asemenea unui Fat-Frumos din basmele populare, este destoinic si
curajos, dar ramane in zona umanului pentru ca este prietenos, cuminte si
ascultator ca un flacau din Humulesti, nefiind inzestrat cu puteri supranaturale.
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El devine un erou exemplar nu prin insusiri miraculoase, ca in basmele popu-
lare, ci prin autenticitatea lui umand, fiind adesea cuprins de frica si nesigu-
rantd, de neputinta si disperare, avand, asadar, slabiciuni omenesti. Toate
aceste trasaturi reies, indirect, din calatoria pe care o face fiul craiului pentru a
deveni imparat, simbolizand initierea in vederea formarii personalitatii sale ca
viitor conducdtor al unei familii.

In basm, protagonistul (eroul pozitiv) reprezinti binele, care simbolizeaza
adevdrul aflat in conflict cu fortele malefice, reprezentate de minciund si intru-
chipate de SPAN, personaj antagonist (antierou), secundar si negativ nu atat
prin Tnsusiri supranaturale, ca In basmele populare, ci mai ales prin autenticita-
tea lui umana.

Protagonistul si antagonistul au o relatie complexa prin similitudini evi-
dente si contraste flagrante, ceea ce constituie Tncad o particularitate notabila
a acestui basm cult. In primul rand, ambii sunt umanizati, prototipuri pentru
omul bun si omul rau, doua firi total contradictorii. Harap-Alb este binefa-
citor prin gesturi marinimoase, dand un banut batranei din gradind, protejand
furnicile si facand o casutd pentru albine, pe cand Spanul se manifestd ca un
raufacator, de la a Ingela pe Harap-Alb, pe imparatul Verde, pe fetele acestuia,
pana la a inventa tot felul de situatii (probe) in care fiul craiului sa-si piarda
viata. Creangd a Intruchipat in cele doua personaje opuse, doud modele umane
care se pot intalni in viata reala, in orice epoca si pe orice meleag.

Relatia dintre Harap-Alb si Span se sugereaza indirect inca din titlul bas-
mului, scena fantanii evidentiind naivitatea fiului de crai si viclenia Spanului.
Prin referirea directd a naratorului heterodiegetic (obiectiv) se reliefeaza faptul
ca eroul principal este inocent, lipsit de experienta si excesiv de credul, din
care cauza i se schimba statutul din nepot al imparatului Verde in acela de sluga
a Spanului: ,, D-acum inainte sa stii ca te cheama Harap-Alb; aista ti-i numele,
si altul nu.” Numele personajului este un oximoron, deoarece cuvantul harap
inseamna negru, aici avand sensul de ,,7ob” (negru-alb).

Mezinul craiului se simte vinovat ca incédlcase promisiunea de a se feri de
omul span, intrucat el fusese deprins sa {ind seama de povetele parintesti, atitu-
dine ce reiese, in mod direct, prin autocaracterizare: ,,Din copilaria mea sunt
deprins a asculta de tata si tocmindu-te pe tine, parca-mi vine nu stiu cum”.

Trasaturile lor morale se disting indirect, din faptele, atitudinea si com-
portamentul celor doud personaje, precum si din relatiile dintre ele. Mediul
ambiant §i social constituie un mijloc de caracterizare indirectd specific per-
sonajelor realiste, prezent aici pentru ca Harap-Alb si Spanul sunt inzestrati cu
insusiri omenesti. Astfel, eroul pozitiv dovedeste loialitate si credinta fata
de stapanul sau, isi respecta cuvantul dat, manifesta distinctie si noblete
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sufleteasca fata de ceilalti, atestand indirect originea craiasca si educatia
aleasa primite 1n casa parinteasca, in contrast cu Spanul, care este infam, lau-
daros, needucat, vulgar si badaran cu toatd lumea.

Perfidia si rautatea Spanului se manifesta indirect chiar de la prima intal-
nire cu fiul craiului. La inceput este lingusitor si umil, ,,sd nu-fi fie cu supa-
rare, drumetule”, ,,nu ai cumva trebuinta de sluga, voinice?”, laudandu-se cu
harnicia: ,, muncesc, muncesc §i nu s-alege nimica de mine, pentru ca tot de
stapani calici mi-am avut parte”. Se autocompdtimeste, plangandu-se de ghi-
nionul care se tine scai de el si 1si exprima, cu prefacuta modestie, filozofia
de viata,: ,,la calic slujesti, calic ramai. Cand as da odata peste un stapan cum
gandesc eu, n-as §ti ce sa-i fac sa nu-l smintesc” (sa nu-1 supar — n.n.).

Din referirea directa a naratorului heterodiegetic reiese ca eroul este naiv,
lipsit de experienta si excesiv de credul: , Fiul craiului, boboc in felul siu
la trebi de aieste, se potriveste Spanului i se baga in fantand, fara sa-l tras-
neasca prin minte ce i se poate intampla”. Viclean peste masura, Spanul
dovedeste si o bund cunoastere de oameni, o pricepere uimitoare de a
sesiza si de a profita de slabiciunile celorlalti, il pacidleste pe mezinul cra-
iului si se pricepe sa-1 atragad in fantand. De indatd ce pune capacul pe gura
fantanii n care se afla fiul craiului, Spanul devine rautacios si amenintator,
,,pune mana pe cartea, pe banii si pe armele fiului de crai” si-1 sileste sa-i jure
credinta pe palos ,,ca mi-i da ascultare si supunere intru toate, chiar si-n foc de
ti-ag zice sa te arunci”. Dupa ce flacaul jura pe ascutisul palosului, Spanul 1i da
un nume de sluga: ,, D-acum inainte sa stii ca te cheama Harap-Alb; aista ti-i
numele, si altul nu”.

Principiul dupa care se conduce Spanul este acela al stapanului tiran, avid
de putere, considerand ca slugile seamana cu animalele, ,,ca si intre oameni,
cea mai mare parte sunt dobitoace care trebuiesc tinuti din frdu, daca ti-i
voia sa faci treaba cu dansii”. Din proprie experientd, stie ca ,,sa te fereasca
Dumnezeu, cand prinde mamaliga coaja”, deoarece el, cum vede ca ,,i s-au
prins minciunile de bune” §i ca este primit cu toate onorurile de catre Tmpa-
ratul Verde, devine injurios si violent cu sluga, i1 da o palma ca sa-i inspire
teama: ,, Nu stiti dumneavoastra ce poama-a dracului e Harap-Alb aista. Pana
l-am dat pe brazda, mi-am stupit sufletul cu ddansul. Numai eu i vin de hac.
Vorba ceea: frica pazeste bostanaria.” Asadar, relatia Spanului cu Harap-Alb
contureazd un individ impulsiv si agresiv, cu o fire degradanta, stapanit de
invidie, perfidie si disimulare diabolica.

Relatia dintre Harap-Alb si Spdn evolueaza in mod evident, in defavoa-
rea feciorului de crai, raufacatorul profitdind de orice ocazie ca ,,sa-l piarda”
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pe eroul pozitiv, dar etica basmului promoveaza totdeauna izbanda cinstei si a
adevarului.

Vazandu-se ajuns urmas la tronul impardtesc, Spanul devine arogant, dis-
pretuitor si laudaros, isi nsuseste toate meritele lui Harap-Alb, este un stapan
autoritar si stie sa-si struneasca slugile, astfel ca acestea sa indeplineasca intoc-
mai toate poruncile. Adept al principiului ,,sluga-i sluga si stapanu-i stapan”,
Spanul este dictatorial si aspru cu supusii, ca ,, nu-mi sufla nimene in bors,
cand vad ca madta face marazuri (nazuri, mofturi — n.n.), t-o strang de coada de
mandnca §i mere pdadurete, caci n-are incotro...” .

Probele la care Spanul isi supune sluga sunt extrem de periculoase si ele
nu ar fi putut fi trecute de un om obisnuit, fara sprijin sau puteri supranaturale.
Astfel, Spanul 1si trimite sluga sa aduca ,, niste salati foarte minunate”, pietrele
pretioase care se obtineau cu multd greutate din gradina ursului, si, respectiv,
,pielea cerbului cu cap cu tot, asa batute cu pietre scumpe, cum se gasesc’ .
In ambele probe, eroul principal are ca ajutoare pe cei mai buni prieteni, calul
fabulos §i Sfinta Duminicd, ei putand avea si rol de mistagog (care Indruma
neofitul, maestru spiritual — n.n.).

O ultima incercare a Spanului de a-I rapune pe fiul craiului este porunca sa
i-o aducd pe fata Tmparatului Ros, ca s-o ia de sotie. Harap-Alb, amintindu-si
sfatul tatalui sau, acela de a se feri de omul span si de omul ros, este cu atat mai
inspdimantat cu cat vedea bine ce patise cu Spanul si se impacienteaza la gandul
pericolului urmitor. Impératul Ros se dovedeste la fel de primejdios si-1 supune
pe Harap-Alb la probe riscante pentru viata lui. Cu toate acestea, el reuseste sa
obtind acordul Tmparatului Ros de a lua fata, datoritd altruismului si sufletului
bun, vadite, indirect, prin atitudinea fata de personajele-donatori, regina furni-
cilor si craiasa albinelor, care-i dau cate o aripioard si-l ajuta sa separe nisipul
de samanta de mac si, respectiv, s-o identifice pe fiica imparatului.

Initierea flacaului reiese indirect prin invatatura ca orice om, cat de nein-
semnat sau de ciudat ar parea, poate fi de folos si tandrul capatd experienta mai
ales in cunoasterea speciei umane. Cele cinci personaje supranaturale ntal-
nite Tn drumul sau (Gerila, Flamanzila, Setila, Ochild s1 Pasari-Lati-Lungild),
conturate cu elemente grotesti, semnificd omul dominat de o trasaturd de carac-
ter, viciile pe care oricine le poate avea si pe care flacdul, ca si lon Creanga
insusi, le priveste cu intelegere bonoma si jovialitate. Harap-Alb si-i face pri-
eteni sinceri si devotati, ca sa-1 ajute in depasirea tuturor probelor nascocite de
imparatul Ros, fiecare dintre ei aplicAnd tocmai naravul definitoriu: ,, ot omul
are un dar §i un amar, §i unde prisoseste darul, nu se mai baga in sama ama-
rul” (Ochila).

In contrast indubitabil cu Spdnul, Harap-Alb este cinstit, loial si corect,
nu-l tradeaza niciodatd, desi un stapan tiran ca acesta ar fi meritat. De pilda,
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atunci cand se Intoarce spre imparatia Verde cu pielea si capul cerbului fabulos,
multi crai si Tmparati i-au oferit flacaului ,, bandret cat a cere el, altul sa-i deie
fata si jumatate din imparatie, altul sa-i deie fata si imparatia intreaga”, dar
Harap-Alb 1si urmeaza calea fara sa clipeasca, ducind bogétia intreagd stapanu-
lui. O singura data a sovait voinicul, atunci cand, indragostindu-se de fata impa-
ratului Ros, ,,mai nu-i venea s-o duca” Spanului, ci s-o {ind pentru el.

Punctul culminant al basmului ilustreaza destinul Spanului, care, vazand
cat este de frumoasa fata imparatului Ros, se repede sa o ia in brate, dar ea il
imbranceste si-1 spune ca a venit acolo pentru Harap-Alb, céci ,, e/ este adevara-
tul nepot al imparatului Verde”. Turbat de furie ca a fost dat In vileag, Spanul
se repede la Harap-Alb ,,si-i zboara capul dintr-o singura lovitura de palos”,
strigdnd ca asa trebuie sa pateasca cel ce-si incalcd jurdmantul. Atunci, calul
lui Harap-Alb se repede la Span, il insfaca de cap, ,,zboara cu dansul in inaltul
ceriului” de unde 11 da drumul si acesta se face ,,praf si pulbere”, in timp ce
fata imparatului Ros il invie pe Harap-Alb cu leacurile miraculoase.

Spanul , este demascat si pedepsit in numele dreptatii, aspiratiei
etern-umane”’, insemnand faptul ca adevarul triumfa si raufacatorii sunt osan-
diti. Ion Creanga realizeazd — prin ,,Povestea lui Harap-AIb” — o sinteza a
., Spiritualitatii romanesti, cumuldnd o intreaga filozofie asupra vietii, prin care
profilul roman fiinteaza in lume, inscriindu-se astfel in randul valorilor eterne
si ale umanitatii”’. (Maria Nastase — ,, Povestea lui Harap Alb”).

Limbajul artistic. Umanizarea celor doud personaje de basm se face si
prin arta naratiunii, caracterizata de oralitate si umor. Acest procedeu artistic
de caracterizare este reprezentat de registrul stilistic alcatuit din cuvintele si
expresiile populare, din numeroasele regionalisme folosite de Harap-Alb: ,, Se
vede ca mi s-a apropiat funia la par” (mi s-a apropiat sfarsitul-n.n.); ,, Mai! da
al dracului ondnie (pocitanie, uratenie-n.n.) de om si acesta [...] grozav bur-
dahan (pantece-n.n.) si nesatios gatlej”.

Limbajul Spanului este popular, , cind prinde mamaliga coaja’, ,,ce
poama-a dracului”, iar unele zicale capatd sensul unor adevdruri univer-
sal-valabil — ,,de ce te-ai pazit n-ai scapat”, ,.frica pazeste bostanaria” — expri-
mand ideea cd omul este supus sortii, cd nimeni nu poate evita sau schimba
destinul si ca fiecare trebuie sa treaca prin ceea ce i-a fost scris.

Ion Creanga a ilustrat in opera sa propria experientd de viatd, pe care a
povestit-o ,,sub forma de memorial; a invaluit-o in mit §i a sugrumat-o intr-o
experienta fantasticd, valabila pentru om in genere; si el a luptat cu spdanii, cu
primejdiile si nevoile, si el s-a fdacut frate cu dracul, ca sa treaca puntile vietii,
iar nemurirea si-a dobdndit-o din apa vie si apa moarta a creatiei lui artistice”.
(Pompiliu Constantinescu)
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RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE DE NUVELA

ALEXANDRU LAPUSNEANUL si DOAMNA RUXANDA
- personaje de nuvela romantica -
- Perioada Pasoptista/ Romantism -

wAlexandru Lapusneanul”
Costache Negruzzi
- nuveld istorica i romanticd -

Prima nuvela istorica din literatura romana, ,,ALEXANDRU LAVPU.SNEANU ”
de COSTACHE NEGRUZZI (1808-1868), aparc la 30 ianuarie 1840, in pri-
mul numar al revistei ,,Dacia literard”, inscriindu-se intr-una dintre directiile
trasate de programul ,,Introductie”, conceput de Mihail Kogalniceanu: inspi-
rarea scriitorilor din istoria patriei. Pentru crearea acestei nuvele, Negruzzi
se inspird, in principal, din cronica lui Grigore Ureche, ,,Letopisetul Tarii
Moldovei”.

Tema nuvelei ilustreazd evocarea unui moment zbuciumat din istoria
Moldovei, in timpul celei de a doua domnii a lui Alexandru Lapusneanul
(1564-1569), imbinand adevarul istoric si fictiunea auctoriala.

Structura narativd a nuvelei este simetrica §i riguros construitd, cu un echi-
libru solid, fiind organizata in patru capitole, fiecare purtaind un motto sem-
nificativ pentru continutul acestuia: ,,Dacd voi nu ma vreti, eu va vreu...”,
»Al sa dai sama, doamna!...”; ,,Capul lui Motoc vrem...”; ,De md voi scula,
pre mulfi am sa popesc si eu...”. Compozitia narativid reuneste mai multe
curente literare: clasicismul, definit de simetrie si de echilibrul solid al nuve-
lei; romantismul, reprezentat atat de psihologia si tragismul personajelor, cat si
de scenele cutremuratoare; realismul, ilustrat de adevarul istoric al celei de a
doua domnii a lui Alexandru Lapusneanul.

Actiunea este clard si se bazeaza pe conflictul bine evidentiat dintre
Lapusneanul si boierii care-l tradasera in prima domnie si-l siliserd sa para-
seasca tronul Moldovei. Naratorul omniscient (heterodiegetic) si naratiunea
la persoana a Il1-a definesc perspectiva narativa a nuvelei si focalizarea zero.
Timpul narativ este cronologic, bazat pe relatarea in ordine a derularii eveni-
mentelor situate intr-un trecut istoric, iar spatiul narativ este real: Moldova
secolului al XVI-lea.

ALEXANDRU LAPUSNEANUL este protagonistul nuvelei, perso-
naj eponim si antierou. Inca din expozifiune, care are ca motto replica lui
Lapusneanul adresata boierilor — ,,Dacd voi nu mda vreti, eu vi vreu...” —, se



