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PREFATA

Prezenta carte, precum toate tratatele similare, se axeaza pe contrapunctul
traditional, pe care insd il abordeaza in baza unor principii metodologice modeme.

In primul rind, respecti cu rigoare stiintifica atributele stilistice ale celor doua
culminatii polifonice, cea palestriniana si cea bachiana ajunse astazi la un grad
remarcabil de aprofundare de citre muzicologia contemporani. Prin studierea
separata §i in egald masurd a contrapunctului ambelor stiluri sunt epuizate toate
virtualitatile acestei arte.

In acelasi timp, pornind de la conceptia lineard a contrapunctului, rod al
gandirii teoretice a secolului nostru, studiul acestei discipline este deschis prin cel al
melodiei, factor esential in alcituirea structurii polifonice.

De asemenea, prin incadrarea in tendintele actuale ale pedagogiei
contrapunctului, se renunti la metoda speciilor, obiectul unor critici din ce in ce mai
numeroase, inlocuind-o printr-o metoda rationala de tratare a disonantelor, in baza
functieilor melodice siarmonice, cu ajutorul unor formule specifice.

Progresele din domeniul teoriei muzicii si al cercetdrilor stilistice implicd insa gi
un oarecare pericol In elaborarea unui tratat de contrapunct din zilele noastre, si
anume, acela de a-1 abate de la scopul sau practic esential. Astfel, prin incircarea
excesiva cu date teoretice, el poate deveni, in locul unui tratat de contrapunct, un tratat
»despre contrapunct”. Pentru a evita acest lucru, este necesard o restrangere a datelor
teoretice la cele absolut utile din punct de vedere practic. De asemenea, printr-o
dezvoltare supradimensionati a elementului stilistic, cartea poate ajunge o exegezi a
operei palestriniene si bachiene, potrivitd pentru cunoasterea si analiza acestora, dar
improprie pentru Insusirea tehnicii scriiturii contrapunctice. i aici se cer limitate
datele de ordin stilistic la cele necesare intelegerii principiilor si regulilor
contrapunctice aplicabile in exercitii destinate castigarii deprinderilor tehnice.

Stilul palestrinian si cel bachian sunt adecvate ca modele didactice datoritd, in
special, caracterului unitar al fieciruia dintre ele, ceea ce permite cu usurintd
desprinderea unor reguli cu aplicabilitate consecventa. Opera acestor autori contine
insd §i diverse aspecte particulare ale acestor reguli, de o incidentd mai mic4, sau chiar
exceptii de la tinuta obisnuitd. O prezentare a tuturor acestor modalitati, din dorinta de
a trata exhaustiv anumite probleme, ar transforma studiul contrapunctului intr-o
colectie de cazuri diversificate, din care ar fi dificil sa apard ceea ce este esential si
caracteristic. Aspectele de ordin secundar pot fi sesizate si intelese numai dupa o
temeinicd stapanire a regulilor cu caracter fundamental si permanent. Lipsa de
discernimant a incepatorului il determina chiar — fapt confirmat de experienta
pedagogica de fiecare zi — sa prefere exceptiile si solutiile mai putin obisnuite. Se
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impune deci §i in aceastd directie o selectie riguroasd a regulilor principale — si
prioritare din punct de vedere didactic precum si o judicioasd alegere a momentului
introducerii —daca este cazul —a elementelor colaterale §ia exceptiilor.

in consecintid, datele teoretice si stilistice au fost selectate dupi criterii
pedagogice si reduse la strictul necesar pentru formarea deprinderilor practice, care
ocupi locul important in economia lucririi. (Problemele de ordin teoretic, expuse in
mod succint in capitolele introductive si in alte parti ale lucririi, pot fi adancite prin
consultarea bibliografiei indicate la sfarsit.) Caracterul prioritar practic al disciplinei
ne-a obligat de multe ori la o prezentare In etape fragmentare a problemelor teoretice
si stilistice, pe diferite trepte de aplicare a lor. De altfel, repetarea, procedeu utilizat in
toate lucririle didactice, ne-a servit si noud la sublinierea unor elemente esentiale, prin
reluarealor in noi contexte si stadii de aprofundare.

Cartea este compusa din doud parti, care cuprind in mod distinct contrapunctul
palestrinian si cel bachian. In cadrul acestora, fiecare problemd este tratata intai printr-
o expunere insotita de demonstratii, dupa care se trece la aplicatiile practice. Acestea
contin urmatoarele faze:

a) prezentarea unor exemple analizate, avand In prim plan problemele dezbitute;
b) exemple date spre a fianalizate;
c) teme de realizatin spiritul acestor exemple.

Materialul exemplificativ foloseste In general fragmente extrase din Palestrina
si Bach. Informatia poate fi apot largiti, apelandu-se direct la partituri din creatia
acestora. Din acest punct de vedere, opera bachiani este mai accesibild datoritd vastei
sale raspandiri; in privinta celei palestriniene, recomanddm consultarea colectiilor de
exemple analizate, alcituite in mod gradat, in 3 volume, publicate de colectivul de
contrapunct al Conservatorului ,,C. Porumbescu® din Bucuresti (L. Comes, D.
Ciocan, D. Tutuianu, H. Miiller, Studii de Contrapunct. I, 1I, III, Litogr.
Conservatorul ,,C. Porumbescu”, Bucuresti 1976-1979).

Trimiterea la sursd nu poate fi Insa facutd decat intr-o perioadd mai avansatd a
studiului, deoarece orice fragment original contine simultan mai multe probleme. Din
acest motiv, in stadiile de Inceput, a trebuit sa recurgem la exemple proprii, elaborate in
stil palestrinian si bachian, care si nu cuprinda decat problemele deja cunoscute in
etapele respective, pentru ca aceste exemple la randul lor sd poatd servi ca modele ale
temelor de lucru.

Mentionam insi ca incadrarea in parametrii stilistici de baza, atat a exemplelor,
cit sia temelor, nu constituie un scop in sine, ci urmareste doar asimilarea elementelor
necesare insusirii unei tehnici contrapunctice adecvate.

Problemele de ordin teoretic, expuse in mod succintin capitolele introductive si
in alte parti ale lucririi, pot fiadancite prin consultarea bibliografiei indicate la sfarsit.
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De altfel, exercitiile de tehnicid contrapunctica nu pot fi impecabile din punct de
vedere stilistic, deoarece ele sunt obligate sd aplice diversele formule si procedee, fie in
mod lacunar in stadiile initiale, fie in mod exagerat in vederea insusirii lor, ceea ce nu
corespunde frecventei si proportiei reale ale acestora in cadrul stilului.

intregul material, atat palestrinian, cat si bachian, este gradat in mod pedagogic
de la simplu la complex. Acest principiu a determinat si ordinea, In acelasi timp
istoricd, In care sunt studiate cele doud stiluri, incepand cu cel palestrinian, mai simplu,
atat ca structurd a materialului, ct $i ca procedee tehnice, siincheind cu cel bachian, de
o complexitate sporita din ambele puncte de vedere.

Studiul contrapunctului in baza celor doud stiluri de varf nu constituie de fapt o
noutate, deoarece disciplina a facut apel si mai Inainte la tehnica acestor epoci. De
altfel, un contrapunct atemporal, situatin afara celor doud stiluri polifonice, n-a existat
niciodata, fiind cel mult un contrapunct cu un fond stilistic neclar si insuficient
aprofundat. Este cat se poate de firesc insd ca astizi, in urma achizitiilor muzicologice
ale secolului nostru, contrapunctul sd aiba o fundamentare stilistic valabila din punct
de vedere stiintific.

Subliniem din nou faptul ci diversele elaborari efectuate in aceste stiluri au ca
scop nu imitarea lor cu orice pret, ci formarea deprinderilor contrapunctice in baza
celor mai autorizate modele. Pe aceasti cale Insd, Incepatorul are posibilitatea ca, in
locul unor exercitii generate de reguli abstracte, si creeze incd de la Inceput mici
compozitii, controlabile sub raportul scriiturii. Un contrapunct axat pe marile stiluri
polifonice nu inseamna o reintoarcere la trecut, ci utilizarea invatimintelor ce se pot
obtine din experienta acestuia. Metoda s-a practicat in toate domeniile artei si
literaturii, fard a aduce prejudicii nici originalitatii si nici evolutiei firesti a acestor
domenii.

In arta progresele unei epoci nu indreptitesc negarea realizarilor din epocile
precedente, ci, dimpotriva, asimilarea lor intr-o zestre integrald, cea a unor traditii pe
care se bazeaza in fond continua sa evolutie. In acest sens, arta contrapunctica este o
mostenire pe care muzica a pastrat-o, in metamorfozarile sale succesive, pand in ziua
de azi. Tratatul nostru de contrapunct se inscrie pe linia stradaniilor de valorificare
practicd a acestei mosteniri.

Autorii
Bucuresti, septembrie 1984



POLIFONIA, MODALITATE DE ORGANIZARE
A MATERIALULUI SONOR

Contrapunctul este o disciplind care are drept scop Insusirea tehnicii de a
combina intre ele mai multe linii melodice ce se desfisoara simultan. O astfel de
combinatie constituie una din modalititile de organizare a materialului muzical si
poarta numele de polifonie.

Exemplele urmatoare ilustreaza principalele forme de organizare sonori:

Fr. Schubert, Simfonia VII, p. 1
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Observam astfel ¢ uneori sunetele sunt dispuse succesiv, constituind o Znie
melodicd (ex. 1). Alteori ele se suprapun, grupandu-se in acorduri, potrivit unor cerinte
armonice (ex. 2). Mai existd insd si o a treia posibilitate, aceea de a combina intre ele
insesi liniile melodice, cu ajutorul zehnicii contrapunctice (ex. 3). In acest din urma caz, atat
construirea liniilor melodice, cat si combinarea lor se produc conform anumitor legi
proprii contrapunctului, dupd cum in armonie, formarea acordurilor si inldntuirea lor
auloc in baza unor legi proprii acestei tehnici.

Intre armonie si contrapunct existi o deosebire esentiald: pe catd vreme
armonia are ca element de baza acordul, contrapunctul opereazd cu /nii melodice. Cu
toatd aceastd deosebire, armonia si contrapunctul nu se exclud, ci se completeaza
reciproc, constituind doud tehnici de baza ale creatiei muzicale. Din acest motiv, in
practica intalnim o continua intrepatrundere a lor, atat prin alternarea elementelor de
constructie armonicd §i contrapuncticd, cat si prin prezenta lor concomitenta.

J. S. Bach, Concertul in re minor pentru 2 violine si orchestra, p. I
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Din punct de vedele istoric, cea mai veche si mai elementard modalitate de
organizare a materialului sonor o constituie melodia de sine statdtoare. Ea se numeste
monodie, termen ce provine din limba greaca: #on0s = un singur si odé = cantec.

Organizarea monodicd constd din succesiunea unor sunete Intr-o singurd linie,
individualizatd prin indltimile si duratele acestora. Datoritd raporturilor stabilite intre
componentele sale, desfasurarea monodica nu este o insiruire intamplatoare de
sunete, ci o succesiune inteligibild si coerentd a lor.

Muzica monodicd — executatd individual sau in grup — a stdpanit vreme
indelungatd arta muzicald, Incepand cu cele mai vechi timpuri ale istoriei omenirii,
trecand apoi prin culturile antice si ajungand pana in Evul mediu european. In zilele
noastre ea continud si fie prezentd in folclorul a numeroase popoare, in special
extracuropene. Muzica noastrd populard este de asemenea o muzicd de esentd
monodica.

In afari de modalitatea simpld, monodicd, materialul sonor, intr-o fazd mai
evoluatd a artei muzicale, poate avea o organizare mai complexa, numitd polifonica.
Termenul de polifonieisi are originea tot in limba greacd, unde po/iinseamnd mai multe,
1ar foné, voce.

Fata de insirarea cate unui sunet din cadrul monodiei, polifonia are ca atribut
principal simultaneitatea mai multor sunete. Prin aceasta calitate ea imbratiseazd un
vast teritoriu al artei muzicale, putand imbraca diferite infagisari. Intr-un sens larg al
termenului, intreaga muzici europeana cultd este o muzicd polifonica.

In acceptiunea sa cea mai proprie insi, polifonia este o combinatie de mai multe
linii melodice concomitente. Elementul melodic constituie componenta /neard sau
orizontalia structurii polifonice. In afara i, polifonia mai are si o componenta armonici
sau verticald, rezultatd din suprapunerea sunetelor (orizontalitatea si verticalitatea sunt
termeni de spatializare — bineinteles, imaginard — a materialului sonor, sugerata in
special de reprezentarea sa graficd prin partiturd).
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Cele doua componente ale structurii polifonice reprezinti doua forte
antagoniste: cea orizontald, cu caracter cinetic, purtdtoare de elan si impuls de
desfisurare linear—melodicd, $i cea verticald, cu caracter potential, de control si
coeziune armonica a sunetelor simultane. Interactiunea dintre aceste doud forte are ca
rezultat un echilibru in balantd, care In evolutia muzicii europene a oscilat fie in
favoarea factorului orizontal, fie In a celui vertical. Drept urmare, diversele epoci
stilistice poarta amprenta preponderentei unuia din acesti doi factori, muzica unora
avand o structurd lineard sau po/zfonicd, iar a altora un caracter armonic sau ozzofon.

Omofonia, pornind de la vechiul sens etimologic al executirii aceleiasi melodii
in grup (omds: aceeasi, foné: voce), a dobandit cu timpul semnificatia, de seriiturd
armonicd, cu succesiuni de acorduri, opusd serizturii polifonice, cu suprapuneri
plurimelodice. In realitate insd, antiteza polifonie—omofonie nu reflecta opozitia a
doud domenii total diferite, ci fatetele contrare ale aceluiasi fenomen de simultaneitate
a structurii sonore, pe diferite trepte evolutive ale muzicii culte europene, cu prioritate
uneotilineari, alteori armonica.

In concluzie, rezulti ci modalititile de organizare a materialului sonor au in
general la baza fie succesiunea simpla a sunetelor, apartinand culturilor monodice, fie
combinarea lor simultana, proprie muzicii europene. Aceasta din urmi este
concretizata atat prin polifonie, ca expresie a unei structuri cu preponderenta
linear-melodicd, cat si prin omofonic, ca afirmare a coeziunii de naturd armonicid —
polifonia si omofonia reprezentind ipostaze ale aceleiasi modalitati de organizare
structurald, polifonicd in intelesul larg al acestui termen.

Cercetirile ethomuzicologice din ultimul timp au pus in lumind un domeniu
intermediar de organizare sonord, situat intre monodie si polifonie. Este vorba de
simultaneitatea de sunete, aparutd in cursul executdrii In grup a monodiei, produsa
prin suprapunerea mai multor variante individuale ale aceleiasi melodii. Acest
fenomen numit ezerofonie (eteros: alta, foné: voce), cuprinzand, intr-un sens mai larg, toate
formele de polifonie asa-numitd primitiva sau rudimentard, este caracteristic culturilor
monodice. In muzica europeani a constituit doar o etapa de trecere de la monodia
medievala la polifonie. Aceastd evolutie a avut insd loc numai in muzica europeand,
spre deosebire de celelalte culturi monodice, unde eterofonia nu a putut depisi
niciodati stadiul ei rudimentar de dezvoltare.
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