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INTRODUCERE

Receptarea conceptului de cronotop pune in fata lectorului un raport de antonimie a
doi termeni considerati total opusi. Despre cronotopul literar precum un centru ce dezvolta
adevarate relatii textuale vorbeste Mihail Bahtin in Probleme de literatura si estetica.
Lucrarea de fatd constituie cercetarea consacrata cronotopului drumului in literatura romana.
Drumul nu reprezintd doar o categorie spatiald, ci si un concept mitico-literar consfintit de
operele literare. Perspectiva de investigatie opereazd cu drumul ca organism spatial si
temporal, valorificand zonele lui naratologice.

Proiectul urmareste sa ilustreze transformarea literard a Drumului, bazadndu-se pe
estetica si mitologia spatiului romanesc. Probarea trainiciei cronotopiei drumului e realizabila
prin exercitiul de identificare a Drumului cu un spatiu al initierii, al célatoriei, al cautarii
centrului, construit pe mitul originar, cel al descendentei, al renasterii, al nostalgiei etc.
Simbolismul Drumului — spatiu-centru — se caracterizeaza prin cer, cerc, padure (spatiu
urban), labirint (spatiu de initiere) sau prin intermediul elementelor primordiale
(fenomenologice): apa, focul, aerul si pamantul cdrora le corespunde istoria (varsta,
memoria), numele, credinta si poporul (rasa, neamul). Asa cum universul nu poate exista fara
elementele sale primordiale, asa si un popor nu-si poate fortifica identitatea fara un nume
adecvat, fard o credintd definitorie sau o istorie proprie. Drumul, centru al existentei, se
proiecteaza pe o axa spatial-temporala.

In clarificarea fenomenului cronotopiei drumului sunt analizate potentele arhitecturii
imaginare si identitare ale Drumului, intrucat acesta profileaza valentele centrului. Modelul
aplicat porneste de la considerarea drumului a fi un simbol al reflectarii drumului-personaj, al
drumului-decor, al drumului-carte etc. Conceptual si metodologic, lucrarea se prezinta prin
interpretarea mitopoetica si pluridisciplinard a Drumului, valabil si pentru alti cronotopi din
literatura universala. Reprezentdrile mitopoetice despre drum au fost valorificate si de
gandirea moderna, astfel cd acestea determind caracterul cronotopului si stabilesc tipul
textelor (roman de aventuri, Bildungsroman, roman autobiografic sau cavaleresc etc.) si al
protagonistului lor.

Structura lucrarii reliefeazd o parte teoreticd si una de cercetare literard. Partea
teoreticd dezvaluita in primul capitol al lucrarii se compune din informatii din teoria literara,
pe care am Iincercat sd le cristalizim intr-o viziune coerentd. Analiza a fost extinsa
presupunand o interpretare insolitd a cronotopului prin prisma naratologiei, de aici si
conceptul de cronotopie narativa. Selectia corpusului de texte s-a constituit de-a lungul
cercetdrii conceptului de cronotopie narativa a drumului, nu in functie de autori si nu propune
o0 perspectiva cronologica asupra prozei romanesti.

Resursele bibliografice reflecta preocuparea noastra pentru o documentare cat mai
ampla. Au fost consultate lucrari de specialitate — de teorie si critica literara, studii si articole,
dictionare, operele din corpusul de texte selectat din literatura romand. Diversitatea surselor
de documentare dezvaluie necesitatea de a Inchega un suport stiintific minimal.

Caracterul inovator al cercetarii consta in noutatea perspectivei de abordare a prozei
prin prisma categoriilor cronotopiei narative pentru termenul drum. Caracterul
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stiintific-inovator este conturat de intentia de a da o interpretare sistemicd, naratologica, de
valorificare a categoriilor determinate ale prozei romanesti. Se evidentiaza caracterul sincretic
al prozei, dimensiunile ei narative, categoriile temporale si spatiale, relatiile intertextuale,
lumile imaginare si tipurile de personaje, strategiile si tehnicile narative. Cercetarea
cronotopiei narative in proza s-a relevat in critica literara 1n studiul dedicat acestei
problematici de catre Mihail Bahtin, lucrare ce a stat la baza definirii conceptuale si a
sistemului de termeni utilizati. Materialul bibliografic consultat a justificat pe deplin optiunea
pentru tema prin referinte care atesta existenta cromotopiei in proza. Aceasta este alcatuitd
prin categorii specifice, dar in ansamblu este un fenomen greu de conceptualizat. Din acest
punct de vedere, cercetarea prezinta analiza interferentei dintre categoria temporala si spatiala
la nivel textual.

Termenii — cheie ai cercetarii: Operd/ text/ discurs narativ, organizare textuald
narativa, coordonate textuale: timp/ spatiu, temd/ motiv, cronotop, cronotopie narativa,
personaj, demersul naratologic — timp/temporalitate, spatiu/spatialitate, categorii ale
cronotopiei narative — drumul — itinerar turistic, drumul métésii, drum initiatic, drumul —
introspectia sau cunoastere de sine, drumul ca naratiune, drumul — topos social etc.

Demersul cercetarii teoretice reuneste cateva dintre conceptiile privind termenii de
timp, spatiu, temporalitate, spatialitate, cronotopie. Pentru a incadra cat mai clar teritoriul
cronotopiei narative in care existd reprezentari ale cronotopului drum am consultat lucrarile
unor autori preocupati de aceastd problematicd printre care 1i mentiondm pe: teoreticienii
Mihail Bahtin, Boris Tomasevski, Wolfgang Kayser, lucrarile de poetica modernd ale
lingvistilor si ale structuralistilor — Tzvetan Todorov, Gérard Genette, Oswald Ducrot, Gaston
Bachelard, Maurice Blanchot, Alain Montandon, Valeriu Cristea, Adrian Marino, Gabricla
Duda etc. Extrem de utile, in deprinderea metodologiei de cercetare, mai ales in capitolul II au
fost lucrarile lui E. Lovinescu, Serban Cioculescu, G. Célinescu, G. Ibrdileanu, Eugen Simion,
Nicolae Manolescu, Constantin Ciopraga, M. Anghelescu, Nicolae Rotund, Henri Zalis,
Dumitru Tiutiuca, Mihaela Mancas, Sorin Vintild, Dimitrie Pacurariu, Doina Comolosan,
Alina Pamfil etc. Cercetarea diverselor studii teoretice cu privire la timp, spatiu si cronotop a
permis formularea unor aspecte pentru a reda incadrarea intr-un sistem cu particularitati
diferite al termenului drum si al cronotopiei narative prin raportare la textul narativ.

Pornind de la prezentarea trasaturilor genului, primul capitol — PREAMBUL:
CLARIFICARI TERMINOLOGICE - va reda pe langi trecerea in revista a definitiilor si o
posibila incadrare a cronotopiei narative, aspecte ale temporalitdtii si spatialitatii si va releva
elemente diacronice ale conceptului de cronotop romanesc — drumul.

Capitolul al doilea —- FORME SI VALORI ALE CRONOTOPULUI DRUM - ofera
prin abordare etimologicd coroboratd cu hermeneutica sensului primele semnificatii, astfel
s-au identificat urmatoarele concepte privind categoriile cronotopiei narative — drumul
turistic, drumul picaresc, demersul eseistic, drumul vandatorii magice, drumul maritim,
nostalgiile simboliste, Weltanschauung-ul popular: basmul, drumul intre initiere si mit,
drumul , horei”, drumul amintirii, drumul — aventura a constiintei, embleme in spatiul
mahalalei, , drumurile timpului si ale spatiului” arheic, utopie si distopie, drumurile
neconventionale: benzile desenate. Demersul analitic redd indicii cronotopiei narative in
proza, prin intermediul surselor naratologice, dar si prin definirea conceptului de cronotop al
drumului in critica literara romaneasca fiind delimitate anumite paradigme din perspectiva
alaturarii sau nu a literaturii romane la aceastd forma discursiva. Sprijinindu-se pe un corp de
text cuprinzand scriitori de la perioada pasoptistd pana la epoca postmoderna precum Vasile
Alecsandri, I.L. Caragiale, Radu Tudoran, Jean Bart, Al. Macedonski, lon Minulescu, Mihail
Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Marin Preda, Al.I. Odobescu, Vasile Voiculescu, Ion Creanga,
Mateiu I. Caragiale, Mihai Eminescu, loan Budai-Deleanu, A.E. Baconsky, Bujor
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Nedelcovici, Gellu Naum, partea a doua a lucrarii a pus in evidentd anumite trasaturi
definitorii ale cronotopiei narative a drumului in proza romaneascd, intr-un itinerariu
incluzand scrierile roménesti ce se incadreazd acestui sistem. Aceastd cercetare naratologica
asupra aspectelor cronotopiei prozei — categorii esentiale, defineste o serie de caracteristici ce
revin in alcatuirea sistemului de cercetare.

Lucrarea de fata isi propune sd deschidd posibilitatea desprinderii unor solutii de
examinare a prozei romanesti capabile sa stimuleze abordarea altor aspecte, cum ar fi
instituirea unor paradigme in literatura romana si in functie de formele cronotopice.



CAPITOLUL 1

PREAMBUL: CLARIFICARI TERMINOLOGICE

1 Din categoriile naratologice ale textului: tema/ motiv/ personaj

Naratologia, studiul textelor narative, este un termen care a fost propus in cadrul
structuralismului francez de citre Tzvetan Todorov drept ,stiinta povestirii." Mihail Bahtin
afirmd ca ,,Toate categoriile stilisticii traditionale si insasi conceptia despre discurs poetic,
artistic, care std la baza lor, nu sunt aplicabile la discursul romanesc*.” Roland Barthes avand
in vedere paradigma structuralistd, spre deosebire de Saussure, care integra lingvistica si
semiologia Intr-o psihologie sociald generala, a propus ca semiologia sa fie considerata un
aspect al lingvisticii discursului sau translingvisticii, pe motivul identitétii obiectului de studiu
al semioticilor particulare, anume limbajul, discursul oral sau cel scris. Claude Bremond,
Gerard Genette sau Tzvetan Todorov, au acordat paradigmei lingvistice, ce provine din
distinctia saussuriana limba/ vorbire, un rol predominant.

In Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului se remarci identificarea
trasaturilor modului narativ,” denumit si prin termenul de diegesis. Naratologia disociazd mai
tarziu cele doud categorii: modul (sdu ,,punct de vedere” in sens restrans, numit si focalizare)
si vocea. Percy Lubbock, pe langd o serie de observatii despre forma si continutul operei
literare aduce in atentie problema punctului de vedere ce are in centru relatia dintre narator si
naratiune, dar confunda trei categorii si trei criterii deosebite: punctul de vedere, modul de
reprezentare si modul de expresie lingvistica, demonstrand superioritatea naratiunii
»dramatizate” la persoana a treia integrand naratorul la nivelul povestirii — ,,acesta identifica
intr-un anumit numdr de romane pe care le studiazd, diverse moduri de prezentare a
evenimentelor sau puncte de vedere (scenic sau chiar dramatic din care autorul este absent,
evenimentele desfasurdndu-se direct sub privirea cititorului panoramic, cand un autor
omniscient rezuma pentru cititorul sdu evenimentele asupra cdrora el are o privire globald);
analiza se bazeaza pe o distinctie Intre a ardta si a povesti (mai tarziu se va spune showing si
telling), inerentd modului narativ, distinctie care mosteneste pe cea dintre mimesis si
diegesis ’5’,4 Norman Friedman discutd despre antiteza showing si telling si distinge opt tipuri
narative.

" Ducrot, Oswald., Schaeffer, Jean-Marie, Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului, traducere A.
Magureanu, V. Visan, M. Paunescu, Editura BABEL, Bucuresti, 1996, p.149.

2 Bahtin, Mihail, Probleme de literatura si estetica, traducere N. Iliescu, prefatd M. Vasile, Editura Univers,
Bucuresti, 1982, p. 114.

3 Ducrot, idem, p. 149.

4 Ducrot, idem, ,Lubbock acorda o valoare deosebitd uneia dintre aceste este tehnici, cea de showing, spre
deosebire de Forster si de W. Booth care, mai tarziu, ridicandu-se Tmpotriva mortii ,,autorului”, vor valoriza
invers, tehnica de telling”.

> Friedman, Norman distinge in Point of View in Fiction, 1955 astfel — atotstiinta autorului-editor; atotstiinta
neutrd; persoana intdi ca narator; persoana intdi ca protagonist; atotstiinta multiselectiva; atotstiinta selectiva;
modul dramatic; camera de filmat.
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Povestirea devine un mod de reprezentare a istoriilor, se realizeaza distinctia bipartita
sau tripartita® intre evenimentele povestite si discursul care le povesteste — fabuld/ subiect la
formalistii rusi, story/ discourse la Chatman, event/text la Rimmon-Kennan, fabula/ discorso
la Segre, histoire/ récit/ narration la Genette, naratiunea fiind aici actul real sau fictiv care
produce acest discurs. G. Genette deosebise trei asemenea aspecte: mai intdi, un sir de
intamplari (o actiune, reald sau imaginard) la care se referd vorbirea; l'histoire (,,istoria”),
apoi un discurs care prezintd aceste Intdmplari: le récit (,naratiunea”, , povestirea”) si
activitatea prin care se produce acest discurs despre intdmplari: la narration (,povestitul”,
,nararea’, , relatarea”), ,,actul de a povesti”.

O distinctie reprezentativa in naratologie este cea dintre ,,istorie” si ,,povestire”, ea
privind realitatea povestitd si modul in care aceasta realitate este povestitd. Formalistii rusi au
definit distinctia in termenii de fabula (evenimentele in ordinea lor reald) si subiect (modul
de redare a acestor evenimente in opera literard). Orice opera literard narativa este istorie si
povestire sau discurs narativ prin care istoria este transmisd. Boris Tomasevski distinge Intre
»fabuld” si ,,subiect”,7 rolul cel mai important revenindu-i ,,povestitorului” — ipostazele
naratorului denotand doua tipuri de naratiuni obiectivd sau subiectiva. Naratorul poate fi un
simplu intermediar, martor, mai mult sau mai putin implicat in actiune, sau personaj al
naratiunii. Pe de altd parte, Bahtin releva termenii de ,,cuvant al eroului” si ,,cuvant al
naratiunii”, conturand distinctia dintre autor — povestitor si forma de naratiune — perspectiva.

Din aceasta dubla perspectiva asupra povestirii (istorie/ discurs) pot fi considerate cele
doud ramuri sau directii mentionate ale naratologiei. Prima se preocupd de narativitatea
istoriei, de continuturile narative vazute in desfasurarea lor lineard, tinzand sa degajeze ceea
ce Tzvetan Todorov preconiza pentru poetica: o gramaticd a povestirii, niste universalii
extrase din analiza motivelor, temelor si, de fapt in primul rand, a functiilor. In atare demers,
intereseaza mai putin suportul semnic care vehiculeazd semnificatiile, manifestarea semiotica
a povestirilor. A doua orientare nu acceptd ca Insdsi existenta unei istorii ar fi suficientd
pentru atestarea povestirii, dimpotriva, sustine cad ultima se defineste exclusiv prin modul de
reprezentare verbala a istoriei, prin discursul narativ.

,Naratologia” sau ,,teoria narativa” subsumeaza deci numeroase subteorii ce difera fie
prin corpusul semiotic la care se aplica: genuri particulare, sau anumite substructuri (structuri
ale naratiunii, ale reprezentarii — la nivelul discursului, sau structuri ale lumii reprezentate — la
nivelul istoriei), sau fenomene ce se manifestd in texte nonnarative sau in enunturi narative
fara origine literara sau lingvistica, fie prin nivelurile textuale la care se aplica etc.

Organizare textuald narativi... Povestirea este reprezentarea unei actiuni sau a unui
sir de actiuni. Prezenta unei ,,istorii” este recunoscutd ca trasaturd necesara si definitorie a
oricdrei naratiuni la sfarsitul secolului trecut, intr-o perioada in care in gandirea lingvistica si
literara erau dominante punctul de vedere si metoda structuralistd. Primele Incercéri sunt
datorate Scolii formale ruse prin Vladimir Propp in Morfologia basmului. Programul
structuralist de analizd a naratiunii, asa cum a fost formulat Intr-un numar al revistei
Communication, de catre Roland Barthes, Introduction de l'analyse structurale des récits si
Tzvetan Todorov, Les catégories du récit littéraire urmarea stabilirea unui model general si
anistoric al actiunii narate si evidentierea regulilor care o structureaza si 11 asigurd coeziunea.
Pe aceste baze s-au elaborat ,,morfologia” (Propp) sau ,,gramatica” povestirii (Todorov). Se
procedeazd analitic, dar ceea ce se urmareste este degajarea unui sistem (similar cu cel

% Ducrot, idem, p. 152.
" Tomasevski, Boris, Teoria literaturii. Poetica, traducere, prefat si comentarii de Leonida Teodorescu, Editura
Univers, Bucuresti, 1927, p. 261.
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lingvistic), o reprezentare abstractd, logica si coerentd, un fel de formula sau schema a
»continutului” povestii.

Cea dintai modelare a actiunii narate este preconizatd de Vladimir Propp sub numele
de ,,morfologie”. El se intereseazd mai des de actiunea naratd si constatd ca ea poate fi
descompusa 1n unitdti compozitionale minimale pe care le numeste ,,functii” (Tomasevski le
va numi ,,motive”). Extinzdnd modelul lui Propp la orice tip de naratiune, Claude Bremond
descrie in Logica povestirii cel mai general model al actiunii ca transformare a unei situatii
anterioare intr-o situatie finala. Nenumarate contributii in definirea si clasificarea functiilor au
dus la rafinarea modelului. Aplicarea lui insd nu este intotdeauna relevantd, mai ales atunci
cand este vorba de o naratiune literara.

Naratiunea nu a Incetat sa analizeze relatia timpului cu povestirea (Ricoeur, Temps et
recit). O pozitie originala este cea a lui Mihail Bahtin, care prezinta sub numele de cronotop
sistemul de relatii spatio-temporale care organizeaza lumea reprezentatd in roman.

Cum secventialitatea este regula generald atdt In constituirea universului diegetic
(lumea povestitd), cat si in ordonarea frazelor discursului: ,,Tot ceea ce povestim se situeaza
in timp, cere timp si se dezvolta In timp poate fi povestit”. (Ricoeur) Bahtin merge chiar mai
departe, considerand ca in literaturd, in genere, timpul este un principiu esential ,,al formei si
al continutului”, altfel spus, ca, atat organizarea ,,tematica” (a imaginii si a sensului), cat si
cea ,,semanticd” (a enuntului verbal propriu-zis) std sub semnul temporalitdtii, adica al
succesiunii.

Dumitru Tiutiuca in Teoria literard, in ceea ce priveste compozitia, afirma ca ,.este o
categorie importantd a oricdrei opere, cu toate ca teoreticienii 1i acorda valabilitate variabild in
functie de genuri. Comporzitia are doua dimensiuni: una externd, a organizarii formale (despre
care am vorbit) si una internd — a dispunerii evenimentelor intr-o anumiti ordine”.® Astfel,
compozitia este definitd ca o structura, ce implicd mai multe elemente de definitie, factori de
coerentd structurald precum timpul, spatiul, naratorul, personajele, actiunea, ideea, genul
literar, maniera stilistica sau scriitura etc.

Tema/ motiv... Wolfgang Kayser afirma ,, Cuvantul motiv face parte din vocabularul
cotidian si anume cu cele mai variate semnificatii. (...) In limbajul stiintei literaturii termenul
se intalneste extraordinar de frecvent. A devenit chiar notiunea centrald a cercetarii
basmelor”.”

In Dictionarul de termeni literari notiunea de motiv este definita astfel: , Motiv —
termenul provine din fr. Motif, it. motivo, germ. motiv. Are mai multe acceptii. 1. Explicarea
psihologicda a operei literare, cauza a unei actiuni volitionale a unui personaj. Cele mai
puternice motivatii se intdlnesc la personajele dramatice. 2. In psihologia creatiei, cauzd care
a determinat scriitorul sa abordeze un anumit subiect, sau sa organizeze intr-un anume fel
materia de inspiratie. 3. In compozitia unei opere, unitate structurald minimald, constind
dintr-o situatie tipica, avand o semnificatie si putand prilejui trairi si experiente exprimate
intr-o forma simbolica. Termenul de Motiv a fost folosit in analiza literara prin transfer din
terminologia artelor plastice (unde e sinonim cu subiectul sau o parte a subiectului
compozitiei) si din cea a muzicii (Motiv este orice idee muzicald cu o forma definita, care
prezinta un sens melodic). Mikel Dufrenne, in Poeticul, defineste, prin comparatie, Motiv ca
,,cel mai mic element de structura (sau de gdndire) muzicala, dincolo de care nu mai exista
decdt note lipsite de sens, ca si literele unui cuvant..., Motiv nu este decdt samburele,
germenele sau celuld unui element structural superior, care e primul reprezentand un sens

¥ Tiutiuca, Dumitru, Teoria literard, Editura EUROPLUS, Galati, 2004, p. 145.
? Wolfgang Kayser, Opera literard, o introducere in stiinfa literaturii, traducere si note de H. R. Radian, cuvant
inainte de Mihai Pop, Editura Univers, Bucuresti, 1979, pp. 92-93.
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complet si independent si care se numeste temd.” 4. In abordarea analiticd structuralistd a
unui text, motivul este socotit cea mai mica unitate semnificativa a textului spre deosebire de
temd care reprezintd unitatea sensurilor diverselor elemente ale operei.”"’

In Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului Oswald Ducrot si Jean-Marie
Schaeffer prezinta notiunile de motiv, tema si functie analizand raportul dintre acestea,
observand ca ele joacd un rol central In analiza tematica.

Notiunile de motiv, temd si functie joaca un rol central in analiza tematica, fie ca e
vorba de studiul miturilor, de studiile de folclor sau de tematica literara. Adoptand distinctia
propusa de Todorov (1972), propunem distinctiile terminologice urmdtoare:

- Cdnd dorim sa studiem relatiile de contiguitate si de inlantuire care se stabilesc intre
unitati de sens, ne situam intr-o perspectiva sintagmatica §i incercam sa stabilim lista
Sfunctiilor (sau a predicatelor).

- In schimb, cdnd nu tinem cont de relatiile de contiguitate si de cauzalitate imediati
pentru a ne concentra asupra relatiilor de asemanare (deci si de opozitie) intre unitati lasate
adesea la mare distanta, perspectiva este paradigmatica, iar rezultatul analizei este
inventarul de teme;

- Pare judicios sa consideram motivele ca niste etichete desemnand clase de realizari
lexicale ale unei functii sau a unei teme, fiecare clasa fiind bazata pe exemplificari stricte, fie,
mai probabil, pe asemanari de familie intre diversii membrii ai clasei. (...)

TAXINOMIA MOTIVELOR. In timp ce interpretarea textuald este intratextuald,
taxinomia este prin definitie transtextuala. Cu toate acestea, campul de analiza astfel
identificat nu este deloc unificat si se pot distinge cel putin patru tipuri diferite de abordare:

- Studiul diacronic si comparativ al unei ,,teme” — subiect (o aceeasi ,,istorie”), care
poate fi descompus intr-un numar dat de motive (de exemplu, motivul seductiei, cel al cautarii
elixirului vietii etc.).

- Orientarile cunoscute sub numele de Stoffgeschichte si Motivforschung, spre
deosebire de cea precedentad, incearca sa stabileasca o tipologie comparata a subiectelor
(Stoff) si a motivelor. Frenzel (1963) considera motivele ca unitati de continut structurate (de
exemplu motivul batranului indragostit, motivul dublului etc.) pe care le studiaza intr-o
perspectiva enciclopedica (Frenzel, 1976). Alti autori incearca sa regrupeze motivele in clase
formale mai generale: Wolpers (1993) de exemplu distinge intre motivele situationale, motive
de actiune, motive de eveniment, motive de agent, motive de stari de constiintd, motive
spatiale, motive de obiecte si motive de temporalitate.

- Studiul comparativ si evolutiv al motivelor importante din punct de vedere istoric,
formadnd o configuratie stabila, adica ceea ce numim topos. Spre deosebire de tipologiile
propuse de Motifvorschung, studiul topoi-lor se apleaca mai ales asupra rolului structurant al
motivelor in simbolismul cultural al unei civilizatii date. Unii topoi apar in intreaga
literatura occidentala, dupa cum a aratat E. R. Curtius (lumea rasturnata, copilul batran
etc.), altele caracterizeaza un curent literar (Romantismul fiind bine studiat din acest punct
de vedere). Prezenta unui topos in doud opere nu inseamnd desigur ca este de asemenea
prezenta si aceeasi temd in cele doua opere, deoarece motivele sunt polivalente din punct de
vedere tematic (Todorov, 1972).”"!

Gabriela Duda evidentiazd ca motivul si tema operei literare fac parte dintre
configuratiile textului, a caror realitate este independenta de opera individuala: ,,Motivele si
temele particularizeaza coduri literare, dar in literatura ele pot veni din alte spatii culturale; de

' Dictionarul de termeni literari, coordonator Al. Sandulescu, Editura Academiei R.S.R, Bucuresti, 1976, pp-
284-286.
" Ducrot, idem, pp. 411-414.

13



aceea, motivele si temele asigura unitatea ideatica si stilisticd a unei perioade artistice si, in
acelasi timp, culturale”.'?

O distinctie se releva intre tema si motiv, care nu este totdeauna foarte clara, considera
Dumitru Tiutiuca (Ph. Chardin tema ,,un material primar de baza”, iar motivul ,,ar avea de-a
dreptul o functie structuralista”): ,,Tema numeste unitatea de semnificatie care se referd la
intreaga opera, fiind comuna si altor scrieri. Motivul poate fi o situatie (deus ex machina), un
personaj (Avarul), o imagine (floarea albastrd), o formuli etc.”."> Motivele-temd alcituiesc
subiectul: conexe/ libere, statice/dinamice. Opera literara devine o alcatuire de motive, teme,
motivul literar 1s1 justifica astfel circulatia in timp si spatiu: ,,Multimea temelor creatiilor unui
scriitor formeaza universul sdu tematic sprijinit de un Weltanschauung”."*

Personaj... In Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului personajul, definit
ca o ,,cvasi-persoand (ceea ce nu inseamna neapdrat ca este construit ca un eu psihologic in
sensul modern al termenului), a reprezentat intotdeauna una din categoriile cele mai frecvent
intrebuintate de cititorii de povestiri ca si de spectatorii pieselor de teatru, demonstrand astfel
ca ea corespunde unei tematizari spontane a materiei dramatice si narative. De fapt, este greu
de imaginat o analiza a textelor narative si dramatice 1n lipsa unei categorii care, impreuna cu
cea de actiune, constituie principalul centru de interes estetic al literaturii de fictiune”."> Se
considera ca personajul reprezinta fictiv o persoana, astfel ca activitatea proiectiva in virtutea
careia 1l tratam pe primul ca pe o persoana este esentiala in crearea si receptarea povestirilor.
Functiile acestuia sunt bine determinate la nivel textual. Principala functie a personajului este
de ordin diegetic — ,,Acest aspect a fost pus in mod deosebit in evidenta de analiza functionala
a povestirii, care considera personajul dintr-o perspectiva strict sintactica: el apare astfel ca o
forma vida definita prin functia de sinteza a diferitelor roluri de agent sau de pacient pe care le
asuma si In general prin ansamblul atributelor care-i vor fi atribuite de-a lungul povestirii
(Levi-Strauss, 1960)”."°

Functia narativa a personajului presupune in viziunea lui Philippe Hamon (1972),
se disting: ,,a) tipul de relatare cu functiile narative pe care le asuma personajul; b) integrarea
lui specifica in clase de personaje-tip adica de actanti; c) tipul de relatie cu ceilalti actanti In
interiorul secventelor-tip (de pilda cea a cautarii); d) tipul de relatie cu diverse modalitati (a
vrea, a sti, a putea), dobandite sau innascute: e) distribuirea sa in cadrul povestirii sau al
actiunii dramatice; f) ansamblul calificérilor si rolurilor tematice (profesionale, psihologice,
familiale etc.) al caror suport il reprezinté”.”

Functiile metanarative ale personajului, descrise in functie de tipul de povestire,
»fac imposibila reducerea personajului la functia de simplu suport ai unor roluri (Bremond),
de actanti (Greimas) sau de agenti (Todorov). Hamon a demonstrat astfel ca personajul
reprezinta principalul vector al orientarii axiologice a povestirii”."®

Functia axiologica a personajului se realizeaza prin caracterizarea lui — prin alegerea
numelui, care anunta adesea proprietdti ce-i vor fi atribuite, apoi directd sau indirectd; directa
prin intermediul naratorului, de un alt personaj sau atunci cand eroul se descrie singur;
indirectd atunci cand ,,sarcina de a trage concluziile 1i revine cititorului, acesta identificand
calitatile personajului fie pornind de la actiunile in care acesta se afld implicat, fie pornind de

12 Duda, Gabriela, Analiza textului literar, Editura Humanitas Educational, Bucuresti, 2000, p. 79.
13 Tiutiuca, Dumitru, Teorie literard, op. cit, pp. 116 -117.

14 Tiutiuca, Dumitru, ibidem.

" Ducrot, idem, p. 485.

“Ducrot, idem, p. 487.

7 Ibidem.

'8 Idem, p. 488.

14



la modul in care personajul (care poate fi naratorul insusi) 1i percepe pe ceilalti sau este
perceput de catre ei”. "’

Astfel, compozitia este o structurd ceea ce implica mai multe elemente de definitie,
dintre acestea tema, motivul si personajul sunt nuclee de semnificatie in jurul cérora se

organizeaza planurile operei literare
2 Categorii naratologice ale textului: timp/ spatiu, temporalitate/ spatialitate

Problematica timpului, care vizeaza raporturile dintre timpul istoriei si timpul
povestirii, include trei tipuri de fenomene: relatiile dintre ordinea faptelor povestite si ordinea
prezentdrii; relatiile dintre durata evenimentelor povestite si lungimea povestirii care le
consacrd; relatiile dintre numarul de ocurente ale unui eveniment si numarul relatérilor lui in
cadrul povestirii.

Timpul povestirii este un pseudo-timp: timp al universului reprezentat (al fabulei, al
diegezei) si timpul textului care intretine raporturi complexe acoperind conceptul de
temporalitate a povestirii; indicatorii textuali care permit functionarea temporalitatii sunt
selectati din sfera succesiunii evenimentelor, a duratei, a frecventei, a ordinii.

Relatiile temporale 1n textul narativ se organizeazd pe doud axe care raman rareori

functionale in simultaneitate: axa povestitorului sau timpul naratiunii, nu se suprapune cu axa
povestirii sau a evenimentelor narate: decalajul celor doud axe permite desfasurarea unor
fenomene sau strategii din categoria elipselor, rezumatelor, digresiunilor care opereaza in axa
povestirii in timp ce axa povestitorului, a enuntarii functioneaza continuu.
Timp si spatiu Tendintele dezvoltarii epicii sunt considerate printre cele mai importante
incepand cu antichitatea, dar se observa ezitari privind incadrarea specificitatii cronotopiei.
Benedetto Croce in Estetica precizeaza ,,Spatiul si timpul sunt formele intuitiei; a intui
inseamnd a pune in spatiu si in serie temporald. Activitatea intuitiva ar consta deci in aceasta
dubla si egal de activa functie a spatialititii si a temporalititii.*’. Pentru Maurice Blanchot in
Spatiul literar timpul este ,,cuvant unic unde se depun experientele cele mai diferite, intre care
face, desigur, distinctie, cu probabilitatea-i atentd, dar care, suprapunandu-se, se transforma,
pentru a constitui o realitate noud si aproape sacra”.?' Gaston Bachelard in Poetica spatiului
releva faptul ca ,,Spatiul cuprins de imaginatie nu poate rdmane spatiul indiferent, livrat
masurarii si reflexiei geometrului. El este trait. Si este trdit, nu in pozitivitatea sa, ci cu toatd
partinirea imaginatiei. Mai precis spus, acest spatiu atrage aproape intotdeauna”.??

In Elemente de poeticd a povestirii Doinita Milea releva categoriile naratologice ale
textului: timpul si spatiul, ordinea temporala si ordinea spatiald evidentiind ca ,,Poeticianul
rus Mihail Bahtin (Estetica si teoria romanului, 1975) propune o cercetare bazata pe categorii
lingvistice si retorice care sa priveascd opera literara ca o devenire a formelor de limba.
Geneza romanului este privitd ca un amestec de tipuri diferite de texte (dialogismul — ca o
categorie esteticd) si pentru a putea analiza coeziunea textului propune termenul cronotop
(timp-spatiu) prin care intelege intalnirea si impletirea dintre o nuanta temporala si a unui loc,
redus la esentd, a unei forme spatiale care organizeazad in profunzime evenimentele povestirii.
In fapt, el vorbeste despre materializarea timpului, incircati de emotivitate in spatiul

1 Ibidem.

2 Croce, Benedetto, Estetica privita ca stiintd a expresiei si lingvistica generald: teorie §i istorie, traducere
Dumitru Trancd, studiu introductiv Nina Fagon, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p. 78.

2! Blanchot, Maurice, Spatiul literar, traducere si prefatd de Irina Mavrodin, Editura Univers, Bucuresti, 1980,
p- 150.

2 Bachelard, Gaston, Poetica spatiului, traducere Irina Mavrodin, Editura Paralela 45, Bucuresti, 2005, p. 29.
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experientei romanesti. Isi ilustreazd conceptul cu metafora deveniti cliseu, a drumului in
spatiul romanesc al secolului al XVIII-lea — al XIX-lea”.®

TIMP ,, Timpul si spatiul din operd literard, spun Wellek si Warren, nu sunt cele din
viata reald. Chiar si un roman aparent foarte realist, chiar felia de viatd a naturalistului sunt
construite conform anumitor conventii artistice. Observdm, de asemenea, conventionalism —
extrem prezent chiar si In cele mai naturaliste drame, nu numai In privinta alegerii cadrului
scenic, dar si in modul in care se trateaza spatiul si timpul”.** G.Genette a aritat ci ,,se poate
foarte bine povesti o istorie fard a preciza locul unde ea se petrece sau daca acest loc se afla
mai aproape sau mai departe de locul din care se povesteste, in timp ce este aproape imposibil
sa nu te situezi In timp fatd de actul narativ, de vreme ce povestea se refera in mod necesar un
timp prezent, trecut sau viitor”. Prin urmare, dupa parerea sa, determinarile temporale ale
acestei instante narative sunt cu mult mai importante decat determinarile spatiale. Existd mai
multe valori ale timpului: al autorului, adicd ai datei scrierii operei; in care se petrec
evenimentele (sau al istoriei/ diegezei).

Ernest Bernea in Spatiu, timp si cauzalitate la poporul romdn reliefeaza conceptul de
timp: ,,Problema timpului a ocupat un loc de frunte, fapt ilustrat prin publicarea unor lucrari
de specialitate, fie ca ele veneau din filozofie, din fizico-matematici sau din stiintele umaniste,
cum e, bundoard, psihologia. Este indeobste cunoscuta traditia de gandire lasatd de lumea
modernd de dupa Renastere, care culmineaza si se consuma in Kant.

Timpul uniform, static si pana la urma obiectiv si aprioric a dus la timpul abstract,
cantitativ si matematic, care a fost gandit si folosit secole de-a randul, plecand de la o
conceptie metafizica ca o entitate In sine neconditionata in vreun fel, filozofii si oamenii de
stiintd au ajuns la o conceptie prin care timpul este vazut si tratat ca un fapt conventional, fara
vreo consistentd obiectiva sau subiectiva.

Bergson, in Essai sur les donnees immediates de la conscience (1889), vede timpul ca
pe un fenomen simtit interior, durata concretd, cu insusiri deosebite si in determinarea céruia
memoria joaca un rol preponderent. El face net distinctia intre timpul fizic si cel psihologic,
intre timpul cantitativ, sub semnul unei desfasurari numerice si timpul calitativ, colorat, sub
semnul unei constiinte umane care existd”.>

Pe de alta parte, in Enciclopedie de filozofie si stiinte umane timpul ,,se manifesta ca o
realitate cand certd, cand insesizabild, acaparata de nefiintd: trecutul nu este, viitorul nu e
incd, prezentul insusi se reduce la o clipa fugara care, singurd, nu constituie o succesiune
perceptibila in timp”.%°

Spatiu Termenul fopos spune acelasi lucru. Gr. topos, (,,loc”’) insemna la inceput
»cliseu, constantd pastratd prin traditie”. Cuvantul a fost introdus in limba roména de D.
Cantemir. Referindu-se cu precadere la epica, toposul poate fi un motiv, o tema, o figura etc.
Recurente de-a lungul traditiei literare. In cea mai parte a studiilor de naratologie, spatiul nu
prea este luat in considerare ca factor de definitie a epicului. Aceasta poate si datorita faptului
spus si de G. Genette ca determindrile temporale sunt mult mai importante decat cele spatiale.
Ion Vlad releva faptul cé ,,Functionand ca factor ordonator al structurii povestirii, spatiul epic
decide 1n cadrul viziunii unificatoare a povestitorului. El determind si, deci, modeleaza o

z Milea, Doinita, Elemente de poetica a povestirii, traducere de Irina Badescu, prefatd de Mircea Martin, Editura
ALMA, Galati, 2002, p. 26.

** apud Poetica gi stilistica, ed. cit., p. 175.

» Apud Bernea, Ernest, Spatiu, timp si cauzalitate la poporul romén, Editia a 2-a, Editura HUMANITAS,
Bucuresti, 2005, p. 141.

*® Enciclopedie de filozofie si stiinte umane, Editura ALL Educational, Bucuresti, 2000, p. 1035.
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arhitectonica epica de o extraordinara rigoare, codificand pana la disciplind cea mai severa
discursul epic.””’

Ernest Bernea in Spatiu, timp si cauzalitate la poporul roman reliefeaza conceptul de
spatiu: ,,Problema spatiului, atat de specifica epocii moderne — am putea-o numi o dominanta
a el —, a pastrat amprenta a doud mari conceptii, una venind din filozofie, iar cealalta din
fizicd: e vorba de apriorismul kantian si de teoria relativititii a lui Einstein”.*®

F. Diaconu, M. Diaconu in Dictionar de termeni filosofici ai lui Lucian Blaga® spatiul
poate fi abordat din trei puncte de vedere: fizic-matematic, epistemologic si cosmologic. Pe
de alta parte, in Enciclopedie de filozofie si stiinte umane spatiul este definit ,,in sens general
filosofic, ceea ce face posibil raportul subiectului cu obiectele si evenimentele externe sau
considerate ca fiind externe”.’® Pentru Aristotel si apoi, pentru intuitia comuna, spatiul este
tocmai ceea ce contine toate obiectele. Civilizatia clasica concepea spatiul ca absolut, dotat cu
un punct de referinta stabil, imobil, care, pentru aristotelism, era centrul Pamantului. Chiar
daca simturile noastre percep doar miscarile relative ale unui corp in raport cu altul, in
cosmosul aristotelic exista Tnsa si miscdrile absolute, cele care sunt raportate la centrul imobil
al Pamantului.

Temporalitate/ spatialitate Alina Pamfil, de exemplu, in Spatialitate si temporalitate,
analizeazd o dubla perspectiva a conceptelor de spatialitate si temporalitate in proza, anuntand
acest obiectiv de la inceput: ,Interpretarile sunt intreprinse din punctul de vedere al
categoriilor spatiului si timpului, perspectivd a carei deschidere da atat posibilitatea de a
stabili coordonatele axiale ale discursului si ale lumii recreate prin discurs, cat si posibilitatea
de a da nume substantialitatii orizontului epic. (...) Vor urmari deci manifestarea celor doua
categorii la nivele distincte si se vor desfasura in doi timpi: 1. Circumscrierea
spatio-temporalitatii discursului romanesc, 2. Comentariul spatio-temporalitatii lumii create
prin discurs”.’' Pe de alta parte, Greimas afirma ca ,, Temporalitatea si spatialitatea — in cazul
discursului scris — a planului expresiei nu sunt, de fapt, decat mijloacele manifestarii
semnificatiei, ceea ce nu inseamni insa ci aceasta este temporald sau spatiald”.*

Doina Comolosan 1in subcapitolul Naratiunea si timpul prezinta valente ale
temporalitatii: ,,Eu as propune o clasificare mai simpla a temporalitatii narate, formata din
patru clase: timpul — evolutie — formal dintr-o succesiune de momente, care pot ITnsemna o
progresie sau o regresiune. Se exprimad tematic prin: calatorie, aventura, drum, biografie
(drumul vietii), ratacire, cdutare. Este in orice caz timpul perceput ca trecere, cronologic,
ordine succesiva; timpul crizd — este timpul ca moment al intalnirii, conflictului, confruntarii,
recunoasterii, revelatiei; un timp fard devenire — este prezentul actului sau trairii,
contemplatiei, introspectiei; timpul stagnare sau miscare pe loc — timp circular, al revenirii, al
asteptarii, al rutinei, al plictisului — timpul este miscarea in gol, repetarea nedefinita a unei

secvente de acte: este timpul ritului — vesnica intoarcere — un timp fara evolutie”. >

*"'Vlad, Ion, Povestirea. Destinul unei structuri epice, op.cit., p. 19.

28 Bernea, Ernest, op.cit. 15.

* F. Diaconu, M. Diaconu, Dicfionar de termeni filosofici ai lui Lucian Blaga, Editura Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2000, pp. 249 si urmatoarele.

% Enciclopedie de filozofie si stiinte umane, op.cit., p. 1101.

3! Pamfil, Alina, Spatialitate si temporalitate: eseuri despre romanul romdnesc interbelic, Editura DACO
PRESS, Cluj-Napoca, 1993, p. 10.

32 Greimas, A.J., Despre sens. Eseuri semiotice, text tradus si prefatat de Maria Carpov, Editura Univers,
Bucuresti, 1975, p. 120.

3 Comolosan, Doina, Teoria textului literar, Editura Universitatii de Vest, Timisoara, 2003, p. 168.

17



3 Ce este cronotop-ul?

Etimologia termenului ,,cronotop”... Se observa ca acest concept este format din doi
termeni chronos si topos. In lucrarea Termenii filozofiei grecesti, Francis E. Peters defineste
cele doud sintagme aducand in atentia lectorului coordonatele fundamentale ale lumii, conditii
transcendentale ale experiengei.34

Autorul porneste n definirea chronos-ului de la personificarea timpului, afirmand ca
,Oriunde 1si va fi avand originea, puternicul Timp apare ca motiv de cépetenie la poeti si mai
cu seamd la tragedieni, unde Timpul e o figurd puternicd ce nu numai cad std la obarsia
procesului genealogic sau In preajma ei, cum stdtea si in cosmogonii, ci totodata stapaneste si
carmuieste kosmos-ul.” Pe de alta parte, fopos-ul este asociat termenului de fiinta, iar timpul
chronos-ul cu cel de miscare.

Topos-ul este evidentiat astfel: ,,Presocraticii de pana la atomisti asociau fiinta cu
intinderea spatiala, astfel ca pand si arithmos-ul pitagoric are marime aceastd supozitie
constituie ipoteza unuia din argumentele lui Zenon: daca tot ceea ce exista, exista intr-un
loc... Interesul lui Platon pentru aceastd problemd vizeazd mai degraba spatiul (chora) in
care are loc genesis rol analog celui judecat de Ayle la Aristotel, de unde reprosul acestuia ca
Platon identifica chora cu hyle. Aristotel abordeaza chestiunea din perspectiva lui kinesis,
pe fundalul careia evolueaza intreaga discutie despre fopos si defineste topos-ul drept limita
corpului care contine; cum obiectele pot sd-si schimbe locul, acesta este, evident, diferit de
obiectele care se afla in el.”

Teoreticianul literar Mihail Bahtin in Probleme de literatura si estetica defineste
conceptul de cronotop, astfel: ,,Vom numi cronotop (ceea ce in traducere ad litteram
inseamnd timp — spatiu) conexiunea esentiala a relatiilor temporale si spatiale, valorificate
artistic in literaturd. Acest termen se foloseste in stiintele matematice si a fost introdus si
fundamentat pe baza teoriei relativitatii (Einstein). Pe noi nu ne intereseaza sensul special pe
care il are 1n teoria relativitatii, noi il vom, prelua in teoria literaturii aproape ca pe o metafora
(aproape, dar nu intru totul); pentru noi este important faptul cd el exprimd caracterul
indisolubil al spatiului si timpului (timpul ca cea de a patra dimensiune a spatiului). Noi
intelegem cronotopul ca o categorie a formei si continutului in literaturd (nu ne vom referi
aici la functia cronotopului in alte sfere ale culturii)”.®

Se poate observa cd in conturarea caracteristicilor notiunii de cronotop sunt relevate si
elemente definitorii precum cel de motiv, fopos literar, tip literar. In cele ce urmeaza se vor
releva aspecte ale acestor notiuni ce evidentiaza raportul de interdependenta dintre motivul
literar — toposul literar — cronotopul literar.

Pornind de la afirmatia lui Umberto Eco — ,,orice expresie nu spune niciodata ceea ce
pare ca vrea sd spund”,’® se constatd ci existd un raport de interdependenti intre termenii
literari, intre semnificatiile acestora.

Un prim element ce reliefeaza un punct de plecare al cronotopului literar este cel de
motiv, fiindca inainte de a se constitui in cronotop romanesc acesta este la bazd un motiv.
Notiunea de topos literar deriva din cea de motiv si contureaza aspecte ale cronotopului
romanesc. In centrul fiecdrui cronotop literar se evidentiazi o anumita tipologie®’ literari a

34 Peters, Francis E., Termenii filozofiei grecesti, traducere de Dragan Stoianovici, Editura Humanitas, Bucuresti,
1993, pp. 53, 277.

33 Bahtin, Mihail, op.cit., p. 294.

3% Eco, Umberto, Limitele interpretarii, traducere de Stefania Mincu si Daniela Bucsd, Editura PONTICA,
Constanta, 1996, p. 84.

37 Conform Dictionarul de termeni literari, coordonator Al. Sandulescu, Editura Academiei R.S.R, Bucuresti,
1976, p. 441, cele doud concepte literare se afla in relatie de interdependenta.
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personajelor ce evolueaza la nivelul istoriei propriu-zise. Ansamblul operelor literare ofera
lectorului o ipostaza narativa distinctd, un element intotdeauna structural al operei literare
alaturi de spatiu si actiune — personajul. El este definit ca o instantd narativa intradiegetica ce
enuntd In timpul istoriei, al diegezei propriu-zise, ca emitdtor si receptor de mesaj, un actor pe
o scend imaginard. Tipologie — termenul provine din fr. fypologie (gr. typos model tip si logos
vorbire); desemneaza: 1. Studiul stiintific, clasificarea tipurilor literare si a relatiilor dintre ele.
2. Dupa Tudor Vianu, a face tipologia operelor de artd inseamnda a le grupa dupa
,,.similitudinea structurii lor”.

Pe de alta parte, in Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului Oswald Ducrot
si Jean-Marie Schaeffer prezintd notiunea de tipologie distingand intre tipologiile formale si
cele substantiale: ,,Printre tipologiile personajelor vom distinge, urmand exemplul lui
Todorov (1972), pe cele care se sprijind pe relatii strict formale, de cele substantiale, care
postuleazd existenta de personaje exemplare, recurente de-a lungul istoriei literare.”*

Conceptul de cronotop literar... In aceasti parte a lucrarii vom urmiri definirea
conceptului de cronotop, relevand aspectele definitorii ale acestuia la nivel textual.

Cronotopul romanesc evidentiazd inceputul si sfarsitul (trdsdturd definitorie a
constructiei romanesti) care nu au aceeasi semnificatie, iar simetria este, uneori, doar
aparenta. Practic, finalul esentializeaza inceputul, naratorii omniscienti, obiectivi de la
inceput, in final devin subiectivi. La nivelul aspectului compozitional, avand in vedere
cronotopii lumii reprezentate si cronotopii cititorilor si creatorilor, adicd ,,interactiunea
dintre lumea prezentatd si cea care reprezintd”, acest inceput si sfarsit sunt situate in lumi
diferite, ,,in cronotopi diferiti”, lumi care nu se pot contopi si identificd, dar sunt corelate.
Mihail Bahtin diferentiaza doud evenimente — ,,evenimentul despre care se povesteste in opera
si evenimentul naratiunii insesi”. Aceste evenimente ,,au loc in timpuri diferite (si ca duratd)
st 1n locuri diferite; totodata ele sunt inseparabile intr-un eveniment unitar, dar complex”, pe
care-1 defineste drept ,,operd in plenitudinea ei evenimentiald, incluzand aici si realitatea
materiald, exterioard si textul si lumea reprezentata in ea si autorul — creator si personajul —
narator si ascultitorul — cititor”. In cele ce urmeaza, teoreticianul ofera descrierea autorului —
creator, care ,,se deplaseaza liber in timpul sadu: el isi poate incepe povestirea de la sfarsit, de
la mijloc sau din orice moment al evenimentelor reprezentate, fara a altera insa cursul obiectiv
al timpului in evenimentul reprezentat. Aici apare clar deosebirea dintre timpul care reprezinta
si timpul reprezentat”.*

Categoriile implicate in textul narativ au functii esentiale. Categoria timpului,
cronologia si dilatarea temporald, regresiunea in timp confera prozei aspecte diferite, iar opera
»demonstreaza ca variatiile temporale sunt organice, tin de viziunea consubstantiala a operei.
Anume timpul include relatiile temporale in istorisire, in relatare si in perceperea cititorului”
(M. Bahtin). Categoria modului pune in lumind modurile de comunicare (stilul direct, stilul
indirect liber, dialogul, monologul interior etc.).

Spatiul si timpul sunt elementele coordonatoare pentru naratia romanescd. Bahtin
constatd ca nu se poate vorbi despre evocarea unei epoci in afara ,,cursului timpului, in afara
legaturii cu trecutul si cu viitorul, in afara plenitudinii timpului. (...) Acolo unde nu exista
mersul timpului, nu existd nici aspectul timpului in sensul deplin si esential al acestui
cuvant”.*’

Alind Pamfil in Spatialitate si temporalitate. Eseu despre romanului romdnesc
interbelic dezvoltd ideea cad timpul si spatiul stabilesc coordonatele discursului si ale lumii

** Ducrot, op. cit., p. 489.
3% Bahtin, Mihail, op.cit., pp. 486 — 487.
* Ibidem, p. 365.
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recreate prin discurs. Relatia spatiu/ timp defineste evolutia discursului epic si reprezentarea
lumii prin discurs — ,transcrierea unei imagini prin tuse succesive, distantate In timp, sau in
situarea unui peisaj sub semnul unei lumini fluctuante, Insemnele spatiului se temporalizeaza.
Este remarcatd aici existenta unor imagini — semne ale ,,simultaneitatii spatiale a succesiunii
timpurilor”; in aceste cazuri durata ,,se rastoarnd in extensiune”, temporalitatea istorica
dobandeste astfel valoare metaspatiala”.*!

La baza cronotopului sti timpul, Mihail Bahtin relevand faptul ci .,In cronotopul
literar artistic are loc contopirea indicilor spatiale si temporale intr-un ansamblu inteligibil si
concret. Timpul se condenseaza, se comprima, devine vizibil din punct de vedere artistic;
spatiul insd se intensifica, patrunde n miscarea timpului, a subiectului, a istoriei. Indicele
timpului se releva in spatiu, iar spatiul este inteles si madsurat prin timp. Intersectarea seriilor
si contopirea indiciilor constituie caracteristica cronotopului artistic. In literatura, cronotopul
are o importanta esentiald pentru genuri. Se poate afirma deschis ca genurile si variantele lui
sunt determinate de cronotop; totodata, in literaturd timpul constituie principiul de baza al
cronotopului. Cronotopul, ca o categorie a formei si continutului, determind (intr-o masura
considerabild) si imaginea omului 1n literaturd; aceastd imagine este intotdeauna
esentialmente cronotopica”.*

Exemplele de cronotopi date de acesta sunt drumurile, intdlnirile, castelul, orasul
provincial. In literatura ultimelor doud secole apar si alte de spatii semnificative ce releva
caracteristicile unui cronotop — puncte de legdtura intre spatiu si timp, organizate sincronic, in
jurul carora se structureaza evenimentele: hanul, farul, locomotiva, cdrciuma, cavernele
secrete, fortareata ctc. Astfel, cronotopul aventurii ,,se caracterizeaza prin legatura tehnica
abstractd dintre spatiu si timp, prin reversibilitatea momentelor seriei temporale si
transmutabilitatea lor in spatiu”."> Motivele: intdlnirea, despartirea, rapirea, fuga, urmarirea,
cautarea, pierderea fiintei iubite etc. Presupun invingerea departarii si a anumitor obstacole
spatiale.

Cronotopul favorit al lui M. Bahtin este istoria, inteleasd ca timp al destinului fiintei,
al epocilor, al comunitatilor umane. Un timp ciclic, ritmul si succesiunea anotimpurilor,
durata eternd. Epopeea se inscrie intr-un timp mitologic, iar valoarea cronotopului mitic este
un insemn caracteristic al romanului modern. Dumitru Tiutiuca in Teoria literara aduce in
atentie alte doua tipuri de cronotop — insula, drumul. ,Dintre variatele forme ale
cronotopului, insula apare ca unul din cele mai productive arhetipuri ale literaturii universale,
de-a lungul secolelor. (...) Un alt cronotop de mare circulatie este cel al drumului. Drumul ca
insiruire de intamplari, fapte, idei etc. Toate acestea cu personajele lor, este cel mai vechi
topos al naratiunii. 1l aflim inci in Epopeea lui Ghilgames, in Odiseea lui Homer ori in
romanul picaresc renascentist: drumul ca o cale ce curge esential Tnainte sau drumul ca
riticire pe cdi incurcate si ocolite, cu abateri de la sensul principal, cu reveniri etc. In astfel de
situatii drumul, ca spatiu parcurs, subintelege si-si subordoneaza ideea de succesiune

temporala, de cronologie”.**

! Pamfil, Alina, op.cit., p. 18.

42 Bahtin, Mihail, op.cit., pp. 294-295, ,,.Dupa cum am spus, asimilarea cronotopului istoric real in literatura a
decurs In mod complicat si intermitent: au fost valorificate anumite laturi ale cronotopului, accesibile in
conditiile istorice respective, au fost elaborate numai anumite forme ale reflectarii artistice a cronotopului real.
Aceste forme de gen, productive la inceput, au fost consolidate de traditie si in evolutia ulterioard au continuat cu
indarjire sa existe si atunci cand si-au pierdut definitiv semnificatia realmente productiva si adecvata. De aici,
coexistenta, in literaturd, a unor fenomene profund diferite ca timp, ceea ce complica extrem de mult procesul
istoric — literar”.

* Bahtin, Mihail, idem, p. 312.

* Tiutiuca, Dumitru, op.cit., pp. 154—155.
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