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PREFATA

In 1836, Lermontov incepea sa scrie un roman social-psihologic
si de dragoste intitulat Printesa Ligovskaia, ai carui protagonisti erau
un ofiter de 23 de ani, Grigori Peciorin, si fosta sa iubitd, Vera,
césatoritd acum cu un print infatuat si extravagant. Neterminat si
publicat postum, in 1882, romanul reprezintd o prima incercare in
literatura rusa de a unifica viziunea artisticd a doi scriitori emble-
matici: Aleksandr Puskin si Nikolai Gogol. De la Puskin, Lermontov
se lasd inspirat de figura lui Evgheni Oneghin, un tanar aristocrat rus,
sofisticat si educat, dar plictisit de viata sa si cinic fatd de conventiile
sociale. Gogol 1i insufld interesul pentru descrierea vietii din Sankt-Pe-
tersburg, atentia la detalii si minutiozitatea topografica. Lucrul la
roman este Intrerupt de primul exil al lui Lermontov in Caucaz, ca
urmare a publicarii poeziei Moartea poetului (1837), in care critica
vehement societatea rusd meschind, acuzand-o de a fi complice la
moartea lui Puskin. In 1838, Lermontov incepe Un erou al timpului
nostru, in care transferd nu numai protagonistul din romanul neter-
minat (un tandr ofiter blazat si introspectiv), ci si unele dintre motivele
literare si tehnicile din romanul anterior (deziluzia, iubirea, destinul,
starea de spirit a tineretului rus din acea perioada, explorate cu ajutorul
fragmentarii narative si analizei psihologice). Astfel, dupd o prima
incercare de a imbina abordarea romantica cu descrierea morala,
Lermontov creeaza un text inovator, situat la apusul traditiei roman-
tice (pe care o ironizeaza intr-o oarecare masurd): un roman psihologic
si social, care reuneste elemente de eseu, nuveld, povestire, iInsemnari
de calatorie si jurnal intim.



Un erou al timpului nostru a fost publicat in foileton, in revista
Otecestvennie zapiski, In intervalul 1839-1840, si a atras atentia in
primul rand prin compozitia originala. Este alcatuit din cinci parti
inegale din punct de vedere cantitativ si narativ, care nu se conditio-
neaza cronologic. Exista trei naratori in roman: naratorul anonim (un
observator extern), Maksim Maksimici (un cépitan, vechi prieten
al lui Peciorin, martor direct al aventurilor acestuia) si Grigori
Aleksandrovici Peciorin insusi, un tanar ofiter. Naratorul anonim
apare in mai multe ipostaze: caldtor, ascultdtor al unor povesti picante
si editor al manuscrisului lui Peciorin. Mai intai, aflam o amintire
despre protagonist, prin ochii lui Maksim Maksimici (capitolul Bela),
apoi naratorul si Maksim Maksimici il intalnesc pe Peciorin, care
pleacd intr-o célatorie spre Est si 1l vedem pe Peciorin prin ochii
naratorului anonim (capitolul Maksim Maksimici), aflam de moartea
eroului (cuvantul-inainte la Jurnalul lui Peciorin) si, n sfarsit, prin
intermediul jurnalului intim (7Taman’, Printesa Mary, Fatalistul) pot
fi reconstituite, pe baza unei naratiuni subiective, episoade din bio-
grafia lui Peciorin. Autonomia relativa a partilor i-a facut pe cititori
sa perceapa textul ca pe niste povestiri separate despre protagonist, si
nu intdmplator: fiecare naratiune isi traieste propria viata, are propria
structurd si propriul punct culminant. in 1958, Vladimir Nabokov si
fiul acestuia, Dmitri Nabokov, au realizat o excelentd traducere a
romanului in limba engleza'. Editia contine si un cuvant-inainte,
semnat de Vladimir Nabokov, in care traducatorul explicad importanta
romanului, analizeaza figura lui Peciorin si comenteaza efectul special
al structurii romanului: ,,Datoritd compozitiei in spirald, cronologia
pare difuza. Povestile plutesc, se desfasoara in fata noastra, apoi dispar
in ceatd si, dupa ce s-au Indepartat, reapar intr-o lumina diferita, la fel
cum un calator are privelistea celor cinci varfuri ale lantului muntos
al Caucazului, dintr-un defileu. Iar acest calator este Lermontov, nu
Peciorin“2.

Strategiile narative folosite (intercalarea, inconsecventa crono-
logica, fluctuatia focalizarii, retrospectia) au ca efect descrierea

! M. Lermontov, A hero of our time. A novel, translated by Vladimir Nabokov
in collaboration with Dmitri Nabokov, New York, Doubleday, 1958.

2 V. Nabokov, ,,Predislovie k «Gheroiu nasego vremeni»*, in M.I. Lermontov,
Gheroi nasego vremeni, Moscova, Hudojestvennaia literatura, 1958, p. 5,
https://www.lib.ru/NABOKOW/Lermontov.txt (accesat la 11.04.2025).
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protagonistului din diferite puncte de vedere, care converg: impresiile
schematice ale lui Maksim Maksimici si perspectiva mai perspicace
a naratorului-editor se suprapun in cele din urma peste modul in care
Peciorin se vede pe sine. In aceeasi masura, dispunerea non-crono-
logicd a capitolelor si fragmentele de jurnal intercalate 1l fac pe cititor
sa descopere gradual cotloanele sufletului lui Peciorin.

Daca am respecta cronologia, ordinea capitolelor ar trebui sa fie
urmatoarea: Taman’, Printesa Mary, Fatalistul, Bela, Maksim Maksimici.
Istorisirea incepe insa cu capitolul Bela, in care naratorul anonim
face cunostinta cu Maksim Maksimici, un capitan de armata In varsta
de aproximativ cincizeci de ani, un burlac amabil, simplu si onest,
vechi prieten al lui Peciorin. Capitanul ii relateazd povestea de
dragoste dintre Peciorin si Bela, o fermecatoare printesd caucaziana.
Desi cu un rol aparent minor in desfasurarea narativa, Maksim
Maksimici este in realitate un povestitor important, martorul empatic
al aventurilor lui Peciorin. Simbol al stabilitatii si traditiei, capitanul
pune in miscare mecanismul naratiunii si contribuie la dezvaluirea
destinului protagonistului. Un rol etnografic deosebit 1l are Maksim
Maksimici mai ales in capitolul Bela (intelege limbile popoarelor
caucaziene, le cunoaste bine obiceiurile si comportamentul). in
urmatorul capitol, Maksim Maksimici, naratorul anonim si capitanul
se intdlnesc cu Peciorin, dar acesta se comporta distant fatd de
vechiul sdu camarad, dezamagit de atitudinea tandrului. In acelasi
timp, naratorul anonim incepe sa fie intrigat de personalitatea enig-
matici a protagonistului. In capitolul Taman’, Peciorin povesteste
despre aventurile sale Intr-un mic orag de coastd, unde descopera o
banda de contrabandisti. Desi se implica intr-o serie de evenimente
periculoase, reuseste si scape nevatamat. In capitolul Printesa Mary,
protagonistul se afld Intr-o statiune balneard, unde curteaza doud
femei, printesa Mary (o tdndra nobild, frumoasa si inteligenta, care
face parte din Tnalta societate moscovitd) si Vera (o veche iubitd). El
manipuleaza sentimentele ambelor femei, generand suferintd si
conflicte. In cele din urmai, se dueleazi cu un rival, iuncherul
Grusnitki, pe care il impusca. in capitolul Fatalistul, Peciorin discuta
despre destin si liberul arbitru cu un ofiter sarb pe nume Vulici.
Acesta 1si testeaza teoria despre fatalitate si este ucis accidental, dar
nu la periculoasa ruletd ruseasca la care joaca in competitie cu
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Peciorin. De altfel, in persoana ofiterului sarb, Peciorin isi intdlneste
egalul: un om neinfricat, vanitos si demonic.

In ciuda intamplarilor narate scenografic si cu suspans, centrul
ideologic si narativ al romanului nu este biografia exterioard a perso-
najului (viata si aventurile), ci lumea sa mentala si spirituala. Astfel,
putem spune ca tema principald a romanului o reprezinta contradictiile
din sufletul si comportamentul unui tanar nobil din anii *30 ai seco-
lului al XIX-lea. Alte teme care se impletesc in roman sunt dragostea,
prietenia, natura si societatea.

Dragostea este prezentata ca o forta distructiva care aduce numai
dezastre in vietile celor implicati. Femeile din viata Iui Peciorin (Bela,
Printesa Mary si Vera) cedeaza farmecului si manipuldrii lui: Bela, o
frumoasa si mandra printesd georgiand rapitd de Peciorin, devine
victima capriciilor protagonistului si apoi a razbunarii lui Kazbici, un
razboinic si contrabandist cerchez; printesa Mary suporta si ea efectele
crudului experiment sentimental al lui Peciorin, care i frange inima;
Verei, o fosta iubita, Peciorin ii face promisiuni si 1i ofera sperante false,
mentinand-o intr-o stare de incertitudine si dependenta emotionala.

Prietenia este privitd cu inconsecventa si scepticism de catre
Peciorin, sugerandu-se ideea ca fiinta umana este fundamental sin-
gurd. Protagonistul si Maksim Maksimici se despart pentru o lungd
perioada, iar jurnalul protagonistului raiméne in pastrarea capitanului.
In timpul unei intalniri intimplitoare, Maksim Maksimici, bucuros
de revedere, intentioneaza sa i-1 returneze autorului, dar Peciorin, care
pleca in Persia, il ignora pe vechiul sdu prieten si nu se preocupa de
manuscris.

Descrierile de natura sunt folosite pentru a intensifica momentele
de tensiune si drama. In plus, Caucazul, un tinut exotic si fermecitor,
cu o naturd primitiva, cu peisaje montane aspre si salbatice, reflecta
natura interioara a protagonistului.

In ceea ce priveste tema societitii, pare ci Lermontov condamni
societatea nobiliara frivola si ipocrita care face ca oameni precum
Peciorin sd se simtd alienati. Eroul Insusi mdrturiseste in confesiuni
succesive ca a devenit un egoist si un cinic pentru ci a ales calea
impusa de anturajul sau si de societate. In contextul problematicii
sociale, Lermontov dezvoltd un tipar de personaj emblematic in
literatura rusa din secolul al XIX-lea, ,,omul de prisos®. Marcat de un
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sentiment profund de inutilitate, Peciorin nu isi gaseste o directie in
viatd, fiind incapabil sa se integreze in societate. Desi este un critic al
valorilor acesteia, nu reuseste sa gaseasca o alternativa viabila. Acest
tanar, mult mai inteligent si mai subtil decat ceilalti, are totusi tendinte
autodistructive. Prin intermediul lui, Lermontov indicd simptomele
unui fenomen social — cinismul, apatia si deziluzia tinerilor nobili,
dupad esecul Revoltei Decembristilor din 1825, un eveniment tragic,
care a reflectat dorinta de reforma si schimbare in societatea rusa,
reprimata rapid de autoritati.

Dupa aparitia romanului, criticii rusi din tabdra democrata s-au
concentrat asupra imaginii lui Peciorin, ca intelectual al anilor 1830,
corelat, in viziunea Iui A. Herzen, N. Cernisevski si D. Pisarev, cu
predecesorul sdu puskinian, Evgheni Oneghin. Ulterior, Peciorin va fi
privit ca un tip anticipativ al unor personaje dostoievskiene celebre —
Raskolnikov din Crima si pedeapsa, Stavroghin din Demonii etc. —
care pretind exclusivitate si esueaza in teoriile lor. La inceputul
secolului al XX-lea, simbolistul rus Dmitri Merejkovski il va recepta
pe Peciorin ca pe un mistic, un mesager al unei forte din alta lume.

Proza matura a Iui Lermontov, in descendenta Iui Puskin, este
echilibrata, adesea ironicd, contine episoade de introspectie si auto-
analiza, iar stampele romantice sunt explorate din plin, prin decorul
exotic, dramele amoroase si jocul cu destinul (in 7aman’ are loc o
aventura stranie cu o ,,undina®, iar Peciorin aproape ca devine victima
unor contrabandisti, in circumstante pline de tensiune si mister).
Peciorin reitereaza arhetipul demonului romantic seducator, portre-
tizat ca fiind carismatic, misterios si atragator, dar si periculos si
ambiguu din punct de vedere moral (jocul sentimental cu naiva prin-
tesd Mary tine de aceasta naturd a lui Peciorin). Desigur, daca pledam
pentru o critica biografista, 1l putem vedea pe protagonist ca pe un
alter ego al lui Lermontov insusi. Pe de o parte serviciul militar in
Caucaz, patima pentru jocul de carti, participarea la dueluri, impetuo-
zitatea, pe de alta parte acel mal du siécle care a caracterizat generatia
romantica din secolul al XIX-lea si a Insemnat melancolie, pesimism
si deziluzie — sunt trasaturi comune ale autorului si personajului sau.
Peciorin este educat si detine el insusi abilitati de scriitor (sectiunile
Taman’, Printesa Mary si Fatalistul sunt scrise de el). Identificam in
structura ambelor instante si o biografie byroniana tipica, completata
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de influentele psihologice si culturale ruse. Astfel, imaginea ,,omului
de prisos* configureaza atat o criza existentiala, cat si o critica a socie-
tatii ruse din acea perioada.

Romanul lui Lermontov a fost influentat In mare masurd de
poezia lui Puskin si de romanul in versuri Evgheni Oneghin (1833),
de ,,proza caucaziana“, dezvoltata atat de Puskin in poemul Prizonie-
rul din Caucaz (1822), cat si de prozatorul Aleksandr Bestujev-Mar-
linski in creatiile sale romantice. La aceste surse interne se adauga
proza occidentala de aventuri la moda in epoca (Walter Scott,
Fenimore Cooper), precum si literatura romanticd europeand in
general (Chateaubriand, Alfred de Musset, Byron).

Un erou al timpului nostru a fost primit cu interes de publicul
rus, fiind discutat in corespondenta privata si in conversatiile de salon.
Criticul Vissarion Belinski a apreciat cd proza lui Lermontov este
,»demna de inaltul sau talent poetic* si a revenit de citeva ori asupra
romanului, 1n articole care comenteaza dimensiunile analizei psiho-
logice, compozitia ineditd a romanului si caracterul personajului.
Toate aceste observatii ale lui Belinski au devenit esentiale in cano-
nizarea lui Lermontov. Nu au lipsit insa evaludrile negative. De
exemplu, jurnalistul si criticul Stepan Buraciok, contemporan cu
autorul, considera ca ,,intregul roman este o epigrama alcatuitd din
nesfarsite sofisme, astfel Incat nu exista in el nicio urma de filosofie,
religiozitate sau nationalitate rusd*“. In viziunea lui Buraciok, scopul
romanului pare a fi doar estetizarea si justificarea raului, iar singurul
personaj pozitiv — Maksim Maksimici, apreciat, se pare, si de tarul
Nicolae I insusi, care a citit romanul la cererea sotiei sale si nu a ezitat
s aprobe decizia de a-1 trimite pe poet in Caucaz, dupa duelul cu
Ernest de Barante. Atat Buraciok, cat si alti critici conservatori s-au
grabit sd pund semnul egal intre autor si protagonist, ajungand sa-1
stigmatizeze pe cel dinti pentru imoralitate. Cel mai probabil, dupa
recenzia lui Buraciok, Lermontov a clarificat in cuvantul-inainte al
romanului: ,,Nu de mult, aceasta carte a avut de suferit de pe urma
credulitatii nefaste pe care au avut-o unii cititori, si chiar cateva
reviste, fatd de sensul literal al cuvintelor. [...] Altii, iard, au facut

3 V. Belinski, Polnoe sobranie socinenii, vol. 4, Moscova, Izdatel’stvo Akademii
nauk SSSR, 1954, p. 147.
4 S. Buraciok, ,,Knighi literaturnie*, Maiak, nr. 1/1840, pp. 210-211.
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remarca foarte subtila cd autorul a zugravit propriul lui portret si
portretele cunoscutilor lui... Veche si lamentabila gluma!*

Merita mentionat si faptul ca titlul initial al romanului a fost Unul
dintre eroii de la inceput de secol. Editorul Andrei Kraevski, jurnalist
de succes, a propus titlul final, mai incitant, ca s nu spunem polemic,
iar cheia descifrarii sale apare tot in cuvantul-inainte. Aici, Lermontov
afirma ca eroul reprezinta atat o imagine colectiva (,,un portret alcatuit
din viciile intregii noastre generatii, in plina lor dezvoltare®), cat si o
personalitate credibild, vie, care oglindeste aspecte incomode legate
de societatea contemporani si natura umani (,,imi veti spune iarasi
ca omul nu poate fi atdt de rau; iar eu va voi raspunde ca, daca ati
crezut In posibilitatea existentei atator raufacdtori tragici si romantici,
de ce n-ati crede 1n realitatea existentei lui Peciorin? [...] Sa fie oare
din pricini ci in el e mai mult adevar decat v-ar conveni?). In
ansamblu, cuvantul-inainte al romanului serveste ca o justificare a
comportamentului lui Peciorin, sugerand ca acesta este rezultatul
circumstantelor sociale i istorice, precum si ca o declaratie de distan-
tare a autorului fata de personajul sau, Lermontov afirméand ca nu il
aproba, ci doar il descrie.

Un erou al timpului nostru este unul dintre cele mai traduse
romane rusesti. Pasaje din el au fost traduse in germana inca din 1842,
in francezd 1n 1843, 1n suedeza, polona si ceha in 1844. Prima
traducere in limba engleza, incompleta, a aparut in 1853, fiind urmata
de mai mult de alte doudzeci de editii. Vladimir Nabokov aratd, in
amintita prefatd la traducerea In engleza a romanului, ca portretul lui
Peciorin, asa cum este prezentat de Lermontov in cuvantul-inainte
(care este o mistificare abila, subliniaza traducatorul), nu trebuie luat
in serios ca exponent al viciilor unei intregi generatii contemporane.
In realitate, considera Nabokov, Peciorin este un personaj complex,
influentat de mai multe generatii si culturi, nu doar de cea rusa. Pre-
fatatorul enumerd o galerie de personaje care au contribuit la com-
plexitatea lui Peciorin: Saint-Preux din romanul Julie sau Noua Eloiza
de Jean-Jacques Rousseau, Werther din romanul Suferintele tandarului
Werther de Goethe, René din romanul omonim de Chateaubriand,
Adolphe din romanul omonim de Benjamin Constant, Ghiaurul si
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Corsarul din poemele omonime ale lui Byron, Evgheni Oneghin din
romanul in versuri al lui Pugkin®.

Romanul a avut patru adaptari cinematografice in perioada
sovieticd si doud recente. Acestea din urma sunt serialul omonim
regizat de Aleksandr Kott, cu premiera in 2008, si filmul artistic
Peciorin, din 2011, regizat de Roman Hrusci, o cronica a ultimelor
ore din viata protagonistului care 1si rememoreaza viata, agonizand
in Persia. Meritd amintit si Baletul 1n trei acte de la Teatrul Bolsoi, cu
premiera in 2015, avand libretul scris de Kirill Serebrennikov si
muzica realizatd de tanarul si multi-premiatul compozitor Ilia
Demutki. Ultimele aparitii In domeniul paraliteraturii demonstreaza
ca Un erou al timpului nostru ramane un text de actualitate: scriitorul
rus Viktor Glebov a publicat in 2017 mash-up-ul Fatalistul, inspirat
de romanul lui Lermontov. In acest thriller horror, Peciorin etaleaza
cinismul si capacitatile introspective ale prototipului, dar este pre-
zentat ca un detectiv care investigheaza fenomene supranaturale,
confruntandu-se cu creaturi terifiante.

Un erou al timpului nostru demonstreaza apogeul fascinatiei
pentru arta romantica si, In acelasi timp, demonteaza multe dintre
cliseele acesteia. La sfarsitul anilor 1830, cand apare romanul, roman-
tismul era problematizat si chiar depasit in literatura rusd, in primul
rand prin eforturile lui Pugkin. Lermontov il creeaza pe Peciorin ca
un antierou, ale carui actiuni si motivatii par egoiste si distructive. Un
astfel de portret poate fi interpretat ca o critica la adresa idealurilor
romantice care glorificau eroii tragici si revoltati. In plus, abordarea
psihologica adauga o dimensiune noua la portretul eroului romantic,
depagind consacrata idealizare a acestuia. Ca sd ddm numai un
exemplu de cliseu romantic sabotat In roman, mentiondm compor-
tamentul epigonic, demonstrativ al tanarului iuncher Grusnitki, rivalul
lui Peciorin. Curtoazia lui exagerata si vulgard, idealismul superficial,
vanitatea si teatralitatea reprezinta trasaturile simetrice, dar deformate
intr-o oglinda grotesca, ale lui Peciorin insusi.

Mesajul lui Lermontov aliniaza viziunea romantica si realistd
asupra lumii: pe de o parte rebeliunea nu are un sens practic, dar este
fascinanta si ne aduce mai aproape de ideal, suficient pentru a ne

5 V. Nabokov, ,,Predislovie...”, p. 8, https://www.lib.rut/NABOKOW/Lermontov.txt
(accesat la 11.04.2025).
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provoca sa ne jucam cu soarta, asemenea lui Peciorin. Pe de alta parte,
romanul critica valorile si normele sociale ale timpului sau, aratand
lipsa de autenticitate a aristocratiei. Cu alte cuvinte, intr-o epoca in
care romantismul rus era in declin, Lermontov scrie o istorie ironica
a sufletului romantic, oferind o perspectiva mai verosimila si mai
putin idealizata.

Camelia Dinu
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