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PREFATA

Cartea Simonei Palasca, la origine o lucrare de licenta
pe care am avut bucuria sd o coordonez cu niste ani in urma,
abordeaza ca subiect de cercetare varstele dorului eminescian.
Preludnd sugestii multiple din cele mai valoroase exegeze
critice dedicate creatiei poetice eminesciene, din eseurile
teoretice asupra romantismului european, dar si din lucrari
fundamentale de antropologie culturala si filozofie, lucrarea
are un mare grad de originalitate, propunand identificari
inedite ale unor versuri eminesciene cu posibilele lor surse
folclorice si mitologice. Chiar daca mai toate monografiile
eminesciene dedica dorului sectiuni mai mult sau mai putin
insemnate, tema este departe de a fi epuizata.

Un prim capitol abordeaza inspirat si totodatd bine
documentat ,,Mitologia romaneascd a dorului” si
investigheazd dorul in relatie cu spatiul si timpul mitic, cu
erotogonia si cu mitologia mortii si a sortii. In elucidarea
diferitelor acceptii ale conceptului, autoarea lucrarii cauta
sprijin in cele mai inspirate sinteze teoretice semnate de
Romulus Vulcanescu, Lucian Blaga, Mircea Eliade, dar
adauga cu discretie si reflectii personale asupra acestei
inefabile trairi.

Un alt capitol exploreaza ,,Ambivalenta simbolica a
dorului si principiul antinomiei romantice” si porneste de la
premiza cd ,romanticii au in comun faptul ca percep
dureros profundul dualism interior, care ii face s tind de
doud lumi in acelasi timp, in Incercarea de a regdsi o
armonie cdreia i sunt devotati prin aspiratia lor esentiald.”
(p. 28). Autoarea lucrarii demonstreaza ca ,,dualismul
intretine in sufletele creatoare o polaritate, o tensiune,



adesea greu suportabild”, studiul sdu de caz convingitor
fiind Eminescu. Dorul, ca expresie simultand a durerii si a
fericirii, ilustreaza din plin aceastd dialecticd a gandirii si
creativitdtii romantice si lucrarea argumenteazd locul
central al acestei teme pornind chiar de la aceasta idee.

Capitolul al treilea, ,,Dorul intre realitate si
fictiune”, propune o incursiune in corespondenta eminesciand,
,pentru a vedea in ce masurd fundamentul teoretic si dorul
omului Eminescu se regasesc in exprimarea poeticd”
(p. 41). In multe situatii lucrarea reuseste si argumenteze
ideea transplantului direct al dorului real in universul
poetic, in dor de a scrie si de a invinge toate suferintele prin
creativitate.

Capitolul al patrulea, cel mai consistent, investi-
gheazd dintr-o perspectivd diacronicd varstele dorului
eminescian, facand observatii originale si pertinente asupra
aspectelor evolutive ale creativitatii eminesciene. Nu de
putine ori autoarea reuseste sa identifice ideile estetice si
teoretice general romantice care il ghidau pe Eminescu,
chiar dacad ele sunt imbracate in haina local-folcloricad a
dorului roméanesc. Culegerea G. Dem Teodorescu de Poezii
populare romdne este punctul de plecare in identificarea
filonului folcloric, dar lucrarea analizeazd convingator
transfigurdrile succesive ale ipostazelor poetice si
conceptuale ale dorului, in cele trei etape de creatie.

Revenind asupra lucrdrii sale de licentd, dupa ce
intre timp a incheiat cu succes si un doctorat, autoarea
rafineaza analizele si evidentiazd mai ferm propriile idei
interpretative, astfel cd, in forma in care vede azi lumina
tiparului, cercetarea Simonei Palasca devine o exegeza utila
in circuitul didactic dar si in exegeza eminesciana.

Prof. univ. dr. habil. Marina Cap-Bun
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ARGUMENT

Doua aspecte fundamentale au stat la baza alegerii
acestei teme de cercetare. Primul se referd la abundenta de
exegeze, care a dat nastere atdtor inertii create de marile
interpretari interbelice si care solicitd o repozitionare a
punctelor de vedere. Cel de-al doilea aspect aduce in atentie
nevoia de re-contextualizare a mitului si a operei
eminesciene. Sigur cd este greu sa mai spunem ceva cu
totul nou despre Eminescu, dar considerdm ca scrisul sau
incurajeaza orice punct nou de vedere, orice interpretare
noud, neapdrat obiectiva, si care sa porneascd, in primul
rand, de la opera. Orice intentie de analizd asupra operei lui
Mihai Eminescu este incurajatd de oamenii valorosi. Astfel,
raspunzand indemnurilor marelui om de cultura, Constantin
Noica, ar trebui sd renuntdm la simpla contemplare a
operelor mari care, dupa parerea domniei sale, au o alta
functie:

,aceea de a naste alte opere mari, sau mdcar de a
modela omenescul din tine. lar de nu, functia operelor mari
este de a te face sa-ti ceri scuze ca existi.”

Munca noastra de cercetare, deloc usoara, isi propune,
in baza principiilor stiintifice si dupd o atenta consultare a
criticii valoroase de specialitate, sa aprofundeze o tema
aparent epuizatd, Intdlnita intr-adevar in multe studii
eminesciene mai noi sau mai vechi, dar despre care se mai
poate spune mult. Vom incerca sd raspundem provocarii
unui cercetdtor documentat si patrunzdtor al operei

! Constantin Noica, 1975, Eminescu sau ganduri despre omul deplin al
culturii romdnesti, Bucuresti: Editura Eminescu, p. 65.
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eminesciene, George Munteanu, provocare lansatd in
lucrarea Eminescu si eminescianismul’, in care autorul se
intreba dacd s-a gandit cineva la varstele dorului eminescian,
sugerand totodatd si metoda proiectiei diacronice prin care
s-ar putea face aceastd cercetare, influentand astfel maniera
dupa care vom structura prezenta lucrare. Nu pierdem din
vedere nici faptul cd, analizdnd ipostazele dorului
eminescian, care este Inainte de toate un sentiment uman,
poate interveni si latura afectivd, pe care vom Incerca sd o
mentinem in linia sa obiectiva.

Obiectivul esential al lucrarii de fata este identificarea
in lirica eminesciand a ipostazelor poetice si conceptuale in
care apare dorul, o notiune cu o frecventd mare, ce
motiveaza alegerea temei. Intentia noastra este de a aduce
noi puncte de vedere referitoare la spatiul poetic al dorului
in lirica eminesciand, pornind de la opera poetica si opiniile
marilor critici. In incercarea precizarii varstelor dorului
eminescian, vom aborda perspectiva diacronicd, metoda
noastra de analizd bazandu-se pe reactualizarea mitului,
prin identificarea acelor exemple din creatia populara, care
ne indreptdtesc s numim acest sentiment un dor romanesc.
In cele mai multe situatii, la fel ca in poezia populari, dorul
este exprimat direct, facand trimitere la concept, putand fi
usor de surprins si de analizat. Cand aceasta stare este
exprimata poetic, este nevoie de o incursiune in sufletul
celui care il exprima. Or, in aceasta situatie, analiza se
complicd pentru cd@ intervine iscusinta si capacitatea
investigatorului de a patrunde in cea mai profunda parte a
fiintei, in sufletul sdu, cu finetea si precautiunea unui
psiholog. Se afirma deseori ca dorul este un sentiment care

2 George Munteanu, 1987, Eminescu si eminescianismul, Bucuresti:
Editura Minerva.
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apartine Intr-o masurd mai mare romanilor si acest lucru din
cauza faptului ca nu poate fi tradus printr-un singur cuvant
in alte limbi. Ca acest sentiment are particularitati specifice
poporului nostru, este ceea ce ne propunem sa evidentiem
in primul capitol al lucrarii, bazandu-ne pe mitologia
romaneasca a dorului, in stransd legdturda cu spatiul si
timpul mitic romanesc si cu alte mituri strdvechi, pornind
de la lucrarea lui Romulus Vulcinescu, Mitologie roménd.>

Pentru identificarea ipostazelor dorului din fiecare
etapd de creatie, considerdm Iindreptatitd ideea unei
incursiuni in sufletul romantic, ce motiveaza dualitatea
sentimentului, ca expresie atat a durerii, cat si a fericirii, iar
intrepdtrunderea dorului din viata reald cu cel din spatiul
poetic poate fi dovedita, urmand aceeasi perspectiva
diacronica, intrand in intimitatea scrisorilor eminesciene din
volumul Dulcea mea doamnd/ Eminul meu iubit.*

In precizarea varstelor dorului eminescian, am avut la
indemand Poesiile lui Mihai Eminescu, editia 2014, cu o
cronologie si note cu detalii din manuscrise, fard a insista
insd asupra variantelor, lucrare din care am citat versurile
care sustin demersul nostru, anul conceperii si cel al
publicarii poeziilor citate. Mentionam faptul ca vom apela
adesea la evidentierea unor cuvinte, expresii sau sintagme
din versurile eminesciene si din cele populare in care apare
cu o frecventd crescuta sentimentul dorului, pentru a le
pune in corespondenta si pentru vizibilitatea similitudinilor
identificate.

> Romulus Vulcanescu, 1987, Mitologie romdnd, Bucuresti: Editura
Academiei.

* Intentionam si folosim in aceastd incursiune corespondenta inedita
Mihai Eminescu — Veronica Micle, editie ingrijitd de Christiana
Zarifopol-Illias, lasi: Editura Polirom, 2000.
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Dorul este prezent in intreaga operda poetica, Insa
creste ca intensitate In evolutia diacronica a exprimarii lui.
Astfel, in prima etapd a creatiei sale, respectiv anii
1866-1869 si 1870-1872, cuprinzand perioada din strdina-
tate si erotica de Inceput, am numit-o ,,Dorul adolescentin”,
in care filonul folcloric este cel mai bine reprezentat. Pentru
a sustine argumentele privitoare la apropierea de dorul
popular, vom exemplifica cu versuri din poezii populare
romanesti, din culegerea de folclor a lui G. Dem
Teodorescu, intitulati Poezii populare romdne.” A doua
etapa, dupa anul 1874, ce contine marea poezie romantica,
a fost intitulatd ,,Dorul plenitudinii”, capitol in care vom
patrunde mai profund in sufletul romantic. Ultima etapd a
creatiei, care cuprinde poeziile scrise dupd anul 1881 si in
care dorul eminescian se particularizeaza, devenind unic, a
fost numitd ,,Dorul nemarginit”. Fiecare dintre aceste
capitole surprind ipostaze ale dorului in evolutia sa, cu
exemplificari si argumente concrete si versuri din textele
poetice citate.

Speram ca prezenta lucrare poate constitui un nou pas
in intelegerea geniului lui Eminescu si un liant in intele-
gerea dorului ca sentiment exprimat poetic, ce simbolizeaza
sufletul unui neam. Credem ca versurile selectate, atat din
lirica populara, cat mai ales din opera eminesciand, in urma
unei migdloase puneri in corespondentd, in toate cele trei
etape creatie, vor face dovada concluziei finale, aceea ca
dorul roménesc se eminescianizeaza si devine reprezentativ.

> G. Dem Teodorescu, 1982, Poezii populare romdne, Bucuresti:
Editura Minerva.
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1. MITOLOGIA ROMANEASCA A DORULUI

,,Dor” este cuvantul care caracterizeaza cel mai bine
poporul roméan. Cuvant prin excelentd popular, are o
enorma putere de circulatie, desemnand stari sufletesti, puse
in relatie prin raportarea prezentului la trecut sau viitor.
Astfel, dorul poate fi amintirea unei fericiri din timpurile
trecute si care nu se mai intoarce, suferinta de a nu te
bucura de prezent, de a te bucura numai de amintire, sau
dorinta si speranta ca in viitor sd revind vechea fericire.
Avandu-si etimologia 1n latinescul ,,dolus”, ,,dolere”,
insemnand ,,durere”®, dorul poate cipita semnificatii
diverse: dorinta arzatoare, nostalgie, parere de rau, chiar
suferinta pricinuita de pasiunea sau iubirea profunda pentru
cineva.

Consultarea dictionarului nu este suficientd, 1nsa,
cand ne dorim sa descoperim nuantarea stdrilor sufletesti
exprimate prin poezie, fie ea populard sau culta. Este nevoie
de multa finete pentru a sesiza trairile ascunse din sufletul
celui care isi canta sau isi plange dorul, pentru ca este un
sentiment atat de particular, inevitabil si nu accidental, ce
diferentiazd constiinta umana a individului. Dorul este un
sentiment si o formad de Tmplinire. Aria lui stdpaneste
teritorii neasteptate, momentele de asociere sau aparitie
sunt inedite, iar formele poetice in care el apare, sunt
incontestabile bijuterii artistice. Ce este? Cine il produce?
Cine il traieste? lata intrebari prin care patrundem in
aceastd tainica si suprema trdire umana. Sigur ca s-au dat
multe raspunsuri, mai mult sau mai putin oportune, care pot

S Cf. DELR, 2002, s.v. dor.
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constitui puncte de pornire pentru noi incercdri de
interpretare. Un astfel de raspuns intdlnim in lucrarea
Jurnalul portughez si alte scrieri a lui Mircea Eliade. Spirit
enciclopedic, scriitor original si filozof de reputatie
universala, Mircea Eliade incearca sd descopere in aceasta
lucrare, sinonime ale dorului romanesc in portughezul
,saudade” sau germanul ,,Sehnsucht”, facand aprecieri
importante asupra acestui sentiment, definindu-I:

,,Orice ar fi, pasiune sau dorintd, sete sau foame de
experienta reald, toate acestea se pot exprima in limba
romdnd prin cuvantul dor, care a devenit expresia oricarei
dorinte si care implicd fiinfa umand in totalitatea sa.””’

Facand diferenta clarda intre ,,personificarea” s
,lpostazarea” dorului din poezia populard, poetul s
filozoful roman Lucian Blaga, in Trilogia culturii, capitolul
»Spatiul  mioritic”, vorbeste despre dor, subliniind
importanta majord a acestui sentiment ce caracterizeaza
sufletul romanesc:

,Starile cele mai des cantate si exprimate sunt,
precum se stie: ,,dorul”, , jalea”, ,,uratul”. Ori toate aceste
stari, care alcatuiesc substanta celor mai multe poezii
populare, sunt stari de ,,nuanta”. Nici unul din cuvintele
,dor”, ,jale”, ,,urdt” nu e traductibil in alta limba. Ele
denumesc stari sufletesti romanesti... Starea ,,dor” e asa de
particulara si asa de mult impletita din nuante, incdt de ea
tin pcigfzd vocala si consonantele insile ale cuvantului
,,dor.”

— e

7 Mircea Eliade, 2006, Jurnalul portughez si alte scrieri, vol. 2. Editie
ingrijitd de Sorin Alexandrescu, traducere din portugheza de Mihai
Zamfir, Bucuresti: Editura Humanitas, p. 327.

¥ Lucian Blaga, 1985, Opere - vol. IX - Trilogia culturii, capitolul
,»Spatiul mioritic”, Bucuresti: Editura Minerva, p. 291.
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Continutul spiritual al cuvantului dor se intelege cel
mai bine pe terenul unde a fost creat, anume in poezia
populard romaneascd, sentiment pe care nu-l vom afla in
poezia orald a altui popor. El trdieste Tnsa cu adevarat si 1si
descopera secretele doar in texte. Aceasta este, in fapt, ceea
ce ne-am propus prin prezenta lucrare, anume identificarea
ipostazelor poetice ale dorului, pornind de la textele popu-
lare romanesti, care i-au fost mereu la indeméana marelui
poet, ajutdndu-l in crearea unor imagini artistice deosebite
si a unei limbi poetice noi, mereu proaspata. Datele pe care
ni le oferd analiza poeticii eminesciene concentreaza si
amplifica definitia dorului romaénesc: singuratatea
sufleteasca, absenta locului in care omul a trdit si a
copildrit, distanta prea mare intre cei ce se iubesc, iubirea
neimpartasitd, melancolica amintire a fericirii care nu se
mai 1intoarce. Poezia eminesciand contine toate aceste
ipostaze ale dorului romanesc. Puterea acestui sentiment
creste 1n intensitate, odatd cu constiinta omului de geniu.

Concepand prima Mitologie romana, Romulus
Vulcanescu tinea sd aminteasca cititorilor cd si Eminescu
isi dorea cu adevdrat sa scrie o mitologie pe masura
capacitatii de creatie spirituald a poporului roméan, pe care a
constatat-o in perioada culegerilor de folclor si in care sa
foloseasca unele idei si teme mitice, ca motive de inspiratie,
pe care sa le prelucreze poetic. A scris cinci poeme mitice:
Gemenii, Nunta lui Brigbelu, Sarmis, Rugdciunea unui dac
si Memento mori si a inceput o mitologie epicd numitd
Horiadele, ramasa la nivel de tentativa.

Putem considera ca intreaga sa creatie poetica scoate
la lumina sufletul poporului romén, pe care il cunoaste, ca
reprezentant de geniu al neamului sdu. Eminescu a luat
contact cu folclorul din copildrie, prin experienta sa directa,
apoi, in tinerete, prin culegere de folclor si inspiratie
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folclorica in poezia lui, iar la maturitate prin mitologia
populara interpretata romantic de el. Aceasta mitologie este
autohtona, Inrauririle strdine aducand doar nuante si detalii,
neschimband cu nimic temelia pe care s-a cladit edificiul
sdu poetic. Ideea este exprimata de Romulus Vulcanescu, in
lucrarea citatd mai sus:

In poemele lui Mihai Eminescu musteste un aspect
mitologic inedit, din care ni se dezvaluie firea aspra, dar
dreapta, iubitoare de libertate si de pamant, increzatoare in
nemurirea sufletului, netematoare de moarte, mitologia
unei tari care nu cunoaste nici timp, nici moarte, care, in
conceptia poetului, supravietuieste in anamneza poporului
roman.

1.1. Dorul in relatie cu spatiul si timpul mitic

Referindu-ne la structura mitologiei romane, avem in
vedere calitatea intrinsecd de fond si de forma, care
exprimd viabilitatea $i continuitatea acesteia, dar si
caracteristicile ei particulare, adica tot ceea ce da unitate,
autenticitate, originalitate si valoare specifica etnoculturala
unei mitologii. In aceasta structura, un loc aparte il ocupa
spatiul mioritic. Pentru romani, centrul interesului il
reprezintd pamantul romanesc, iar la randul sau, centrul
acestuia este vatra satului, cu toate elementele pe care le
cuprinde: paduri, pasuni, ogoare, gradini, stane, ape, hotare
si mormintele sacre ale strabunilor. Spatiul a devenit pentru
romani o componentd structurald a vietii lor, un element
indisolubil al conditiei de a fi. Este un spatiu primitor,
imbietor, cald, care cheamd la intimitate prin relieful si
coloritul sdu, prin vibratia sa particulara, este spatiul

? Romulus Vulcanescu, 1985, p. 610
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plaiului edenic surprins pentru eternitate de creatorul
Mioritei, in fine, ,,spatiul mioritic” definit de Lucian Blaga,
in care poetul din Lancram, atat de eminescian, 1si giseste
echilibrul interior, exprimat in poezia Sufletul satului.
Spatiul mitic se reflectd in literaturd in doud moduri
convergente, intr-o aparentd contradictie, anume ca spatiu
deschis, 1n care imaginatia omului se avantd intr-o cadutare
indefinitd si ca spatiu inchis, unde aceasta rdmane doar o
iluzie. In oricare modalitate de exprimare, spatiul mitic
romanesc este unul sfant, un loc curat, pur, in care ne putem
intoarce de cate ori dorim, fie fizic, fie prin intermediul
sentimentului dorului, ce ne poartd in trecut si face ca
locurile sau timpurile dragi sa trdiasca aievea. Acest
sentiment isi are originea in adancurile acestui pdmant. Am
descoperit ideea dorului inrddacinat in pamantul stramosesc
in versurile populare:

,,Pe unde umbla dorul

Nu poti ara cu plugul,

Ca s-agata plugu-n dor

Trag boii de se omor.

Mai badita, bunule,

Samana-ti-as numele

Sa saman numele tau

Mestecat cu dor de-al meu.

Daca dorul romanesc 1si are originea in pdmantul
neamului, poate fi aceasta o explicatie a puternicei osmoze
dintre roman si naturd, sentimentul spatiului, al naturii,
fiind tot atat de organic ca si sentimentul vietii. Altfel spus,
sentimentul naturii, al spatiului, se confunda pentru roman
cu sentimentul existentialitatii, iar daca dorul face parte din

210

" H. Teculescu, 1929, Pe Mures si pe Tarnave, apud Lucian Blaga,
1985, cap. ,,Spatiul mioritic” in: Trilogia culturii, p. 124.

17



el, iInseamna ca si el este o forma de viata, un mod de a fi al
nostru, in care teama cosmica este inlocuitd cu comuniunea
cosmica, de origine mioriticd. Spatiul inconjurdtor este atat
de armonios alcatuit incat, ori de cate ori te intorci din
strdinatate simti diferenta. Elementele peisajului romanesc
sunt asezate echilibrat si Tmpreund cu nuantele coloritului
iti creeaza o stare superioarda de maxima saturare a
sentimentului estetic, pe care vrei s-o retrdiesti. Astfel
renaste acea stare de nespus, specific romaneasca, starea de
dor. Spatiul fizic si sufletesc roménesc este spatiul dorului.
Odata fixata originea dorului, trebuie precizat faptul ca
spatiul dorului este un spatiu deschis. Dorul rdmane o
incordare particulara, mereu disponibild, pentru ca tinta se
departeaza mereu. Pentru ca starea finala a unei contopiri
absolute este interzisa, el ramane un sentiment cu neputinta
de a fi definit, este deci o stare indefinibilda, pe care o
simtim cand citim versurile din Luceafarul:

,,INu e nimic si totusi e

O sete care-l soarbe

E un addnc asemene

Uitdrii celei oarbe.”"!

Este, poate, definitia geniala a dorului, dar al unui dor
particular. Faptul ca dorul este o stare indefinibild, asociata
cu o taind, este observabil inca din poezia Inger de pazdi'?,
in care copila este cuprinsd de ,,dor si de taind”. La
Eminescu, dorul este sentimentul spatiului indefinit, in
permanentd 1n expansiune, neconturabil, de necuprins
integral, masurabil doar prin uimire, nazuinta, sfasiere
dureroasd, asa cum vom vedea intr-un alt capitol al lucrarii,

1ML Eminescu, 2014, Poezii. Editie adnotata. Selectie, cronologie si
note de Catalin Cioaba, Bucuresti: Editura Humanitas, p. 425.
"2 Ibid., p. 247.
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unde vom analiza ipostazele dorului din toate orizonturile
imaginabile.

Timpul si spatiul mitic la roméni intereseazd in
masura in care sunt prevazute in destinul individual sau
colectiv, ca o trasatura spirituald a comunitatii etnice.
Ambele dimensiuni ofera marturia comuniunii adanci,
duioase si lucide, In care trdieste poporul roman, prin
intermediul sentimentului profund al dorului, fenomen
complex, greu traductibil. Pentru noi, nu poate fi decat un
fapt pozitiv: existd ceva despre noi, care ramane
netraductibil; existd ceva ce poate rdmane doar al nostru.
Prin acest sentiment se exprima intr-un fel propriu si intr-un
grad foarte intens, o duiosie indescriptibila, in care inima se
topeste.

Spatiul mitic este corelat cu timpul mitic, care incepe
odatd cu creatia lumii si se sfarseste odatd cu sfarsitul ei.
Timpul mitic la romani este un timp sacru sau un timp
consacrat, un timp al repetabilitdtii, orientat ritual spre
izvoarele creatiei spirituale, care 1l face pe om sa retraiasca
cele doua sensuri ale sale: trecutul si viitorul. Mihai
Eminescu este fascinat de ambivalenta timpului. Rosa del
Conte vorbeste despre o ,,0bsesie a timpului””  la
Eminescu, in lucrarea Eminescu sau despre Absolut,
identificand in opera eminesciand doud specii de timp:
,timpul vital”, pe care conceptia misticd a poetului il face
sd coincida cu timpul cosmic, cel al vesniciel, si care este
nintact” si un ,timp muritor”, identificat cu modul
existentei pe pamant, cu clipa cea repede, timpul
imbatranirii si al mortii. Autoarea insista asupra substratului
autohton al formatiei spirituale a lui Eminescu.

13 Rosa del Conte, 1990, Eminescu sau despre Absolut, Cluj: Editura
Dacia, p. 403.
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Dorul romanesc este vesnic, neconsumat, pentru ca
este istoria noastra nescrisd. Sdpand adanc la radacinile
spiritului romanesc, descoperim ca dorul, ca si doina,
devine marturie a vechimii poporului roman, certitudinea ca
suntem o entitate istorica. Dorul s-a nascut pe plai. Asa cum
plaiul este spatiul mioritic, raiul, partea noastrd de cer,
dorul poate fi considerat timpul mitic romanesc. In stransa
legatura cu acest timp, dorul exprima starea sufleteasca a
celui care este nemultumit cu prezentul, acelui care nu
poate trai momentul, ci se simte atras de trecut, de un loc
indepartat, ori de un peisaj de vis. Reperele acestui spatiu
sunt cele cunoscute: pdadure, izvor, lund, noapte si se
incadreaza intr-o eternd reintoarcere la copildrie, pentru ca
acest spatiu al copilariei, prezent in poezia O, ramdi, este
capabil sa adune toate dorurile omenesti, transformandu-se
intr-un spatiu al armoniei, mai precis al armonizarii intre
suflet si natura, prin fantezia creatoare a copilului Insetat de
cunoastere. Copildria devine astfel timpul osmozei absolute
dintre suflet si lume, timpul cand nu stim unde sfarsim noi
si unde incep celelalte. Acest spatiu se transforma in poezia
lui Mihai Eminescu intr-o metafora a dorului.

Crescut intr-un orizont magic alcatuit din povesti,
basme, doine, ghicitori, poetul se va Intoarce catre acestea,
prelucrand unele mituri autohtone. In creatia sa descoperim
atat poezia populara de dragoste, numitd de G. Dem
Teodorescu ,poezie erotica™*, in care surprindem etapele
si formele erotismului popular, dar si ideea de foc
purificator sau alte mituri autohtone, de exemplu eresul
potrivit cdruia unii morti se transforma in strigoi, credinta

' G. Dem Teodorescu, 1982, p. 59.
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