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Prefata

La mai bine de un secol de la aparitia primei editii,
cartea de fatda ramane una dintre lucrarile fundamentale ale
literaturii muzicologice roméanesti. Publicatd in 1920, in
contextul unei efervescente renasteri culturale interbelice, si
reeditata in 1964 de catre profesorul Zeno Vancea, aceasta
lucrare a contribuit in mod esential la formarea unei
constiinte muzicale nationale, oferind atat o sinteza istorica
solida, cat si o pledoarie pasionata pentru rafinamentul artei
violonistice.

Editia de fata propune o versiune revizuita a lucrarii
originale, pastrand integrale structura si continutul esential
ale textului lui Maximilian Costin, dar operand totodata o
serie de interventii necesare. Am optat pentru corectarea
inadvertentelor aparute in editiile anterioare, pentru
actualizarea unor formulari invechite, dar si pentru
reintroducerea referintelor religioase sau regale eliminate in
versiunea din 1964.

Lucrarea a fost actualizata cu informatii succinte
privind datele decesului unora dintre personalitatile
evocate, in spiritul unei acurateti istorice firesti, precum si
cu note si completari discrete, menite sa clarifice sau sa
nuanteze anumite aspecte. Reproducerea ilustratelor
originale, cu un minim retus grafic, contribuie la restituirea
fidela a atmosferei originare si la pastrarea caracterului
documentar al volumului.

Trebuie subliniat cd aceasta editie nu isi propune o
reevaluare critica exhaustiva a ideilor exprimate de autor
— multe dintre ele reflectaind contextul epistemologic si
ideologic al primei jumatati a secolului XX -, ci, mai
degraba, o restituire contextualizata care sa permitd o
lecturda clard si in acelasi timp constientd de limitele



temporale ale perspectivei propuse. Cititorul de astazi va
recunoaste, fara indoiala, in paginile acestei carti atat
entuziasmul enciclopedic al autorului, cat si accentele unei
retorici nationale caracteristice epocii.

Intr-un peisaj editorial in care scrierile dedicate istoriei
instrumentelor si artei interpretative sunt inca prea putine,
Vioara, maestrii si arta ei isi pastreaza relevanta prin forta
evocatoare, prin eleganta stilistica si prin vastele referinte
culturale, devenind nu doar un document istoric, ci si o
lectura atractiva, menitad sa inspire noi generatii de
muzicieni, cercetatori si iubitori ai viorii.

Speram ca aceasta noua editie sa faciliteze o lectura mai
clard, mai accesibila si mai apropiata de sensibilitatea
contemporand, pastrand in acelasi timp autenticitatea si
nobletea tonului original.

Deschiderea acestei carti in anul 2025 inseamna, in
esentd, o invitatie la recitirea istoriei artei violonistice prin
ochii unuia dintre primii nostri muzicologi, cu luciditate,
reverenta si spirit critic.

Matei Banica
Bucuresti, 2025



MAXIMILIAN COSTIN
(scurta biografie)

Violonist, pedagog si muzicolog (inzestrat si cu talent
literar, scriind nuvele, schije satirice, versuri si traduceri din
scriitorii si poetii francezi!) Maximilian Nicolaie Costin a
fost dintre acei oameni de arta din tara noastra, care, in
epoca cuprinsa intre cele doua razboaie mondiale, a
desfasurat o activitate deosebit de rodnica pentru
promovarea culturii muzicale romanesti.

S-a nascut in 11 august 1888 la Piatra Neamt, ca fiu al
ofiterului Ioan Costin, si a murit in 24 august 1938 la
Bucuresti. Si-a facut studiile liceale la Bacau. Si-a inceput
studiile muzicale in tara (Piatra Neamt, Tescani),
continuandu-le la Paris (1909- 1910), cu Henry Berthelier si
George Enescu (vioard), apoi la Berlin (1911-1913), cu
Michael Press si Georg Lehmann (vioard) si la Stern'sches
Konservatorium der Musik din Berlin (1914), cu Wilhelm
Klatte (armonie, contrapunct). A luat lectii de vioara cu
George Enescu la Paris, Bucuresti, Tescani, Sinaia (1914-
1918). A obtinut diploma de echivalare a studiilor de
armonie si vioara la Conservatorul din Bucuresti.

La 1 ianuarie 1916 preia, impreuna cu I. N. Otescu,
revista ,Muzica”, condusa inainte de M. Margaritescu,
pentru a oglindi in coloanele unui periodic de specialitate
viata muzicala de la noi, care incepuse sa se dezvolte din ce
in ce mai mult. Din anul 1919, colaboreazi cu George
Breazul. A condus revista pana in anul 1925, contribuind in

t Camille Flamarion, Sfarsitul lumii. Stephane Mallarmé, Poezii.
Hector Berlioz, Simfoniile lui Beethoven. Un volum de polemici si
satire intitulat Soimii patrupezi, in care demasca atitudinea de
nepasare si lipsa de raspundere a acelora care erau in masura sa sustina
revista ,,Muzica“.



romane din Bucuresti. O moarte timpurie curma firul vietii
sale, consacrate promovarii muzicii romanesti.

Prof. Zeno Vancea

MAXIMILIAN COSTIN
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VIOARA IN EVOLUTIA MUZICII

Vioara este unul din instrumentele cele mai desavarsite
inventate de mintea omeneasca pentru exprimarea
frumosului muzical. Ea poate fi scoasd din randul
instrumentelor mecanice si considerata ca o completare a
organului sonor al fiintei omenesti. Pentru exprimarea
simtului innascut al cantului, natura a dat omului voce.
Vioara este singurul instrument in stare sa o imite,
redandu-i admirabil inflexiunile si, ca si aceasta, putand
vibra de nuantele cele mai subtile ale tuturor sentimentelor.

Prin intinderea registrului sonor, vioara se adapteaza
la toate subtilitatile gandirii muzicale, care isi gasesc, cu
ajutorul ei, expresia desavarsita.

Detinand un loc important intre instrumentele
muzicale, ea ofera posibilitatea de a le imita, pana la un
punct, pe unele din ele.

Astfel, in afara de timbrul vocii omenesti, vioara imita
— prin flageolete — flautul, ba inca un duo de flaute, iar prin
acordurile pe doud si trei coarde, prin arpegii si acorduri
atacate succesiv, inlesneste combinatii armonice, caro dau
iluzia executiei mai multor instrumente in acelasi timp.

Coloritul sunetului atat de variat, precum si feluritele
variatii in executie, departe de a o face monotona, atrag din
ce in ce mai mult urechea si spiritul, surprinse de
miraculoasele posibilitati sonore ale unui instrument cu o
infatisare atat de simpla.

Menita a straluci in fruntea instrumentelor muzicale —
aparitia ei tarzie intre ele, iar perfectionarea ajunsa la
desavarsire intr-un timp relativ scurt — intuneca toate
celelalte instrumente cu coarde folosite inaintea ei.

13



ORIGINEA SI PREMERGATORII VIORII

Instrumentele cu coarde, dupa felul producerii
sunetului se impart in doui categorii. In prima categorie
intra acele instrumente care produc sunetul prin punerea in
vibratie a coardelor cu degetele, cu o pana sau prin lovirea
cu anumite ciocanele. La originea acestor instrumente gasim
lira si chitara anticilor ajunse la apogeu in zilele noastre prin
harpa si pian. In cea de-a doua categorie intrd toate
instrumentele cu arcus care au ca cel mai vechi reprezentant
ravanastronul indienilor, instrument ce ar fi fost creat pe
timpul lui Havana, regele Ceylonului, cu 5000 ani inaintea
erei noastre. In fruntea celei de-a doua categorii de
instrumente se gaseste vioara.

Persan cantand din ravanastron

Prima perfectionare a ravanastronului a fost
cunoscuta la persi si arabi, sub denumirile de kemang-a guz,

17



Viola

Monocord. Intr-o nomenclaturi ilustrati asupra
instrumentelor muzicale in uz la romani (L’Antiquitée
expliquée de Mont faugon), gasim un instrument primitiv
compus dintr-o coarda intinsa pe un suport curbat, cu
ajutorul unei greutati atarnand peste capatul de sus al
instrumentului, si un arcus in forma de arc. Nici o indicatie
nu ne-a ramas asupra intrebuintdrii acestui instrument.
Aristide Quintilian (retor latin din secolul I) spune ca
sunetul monocordului a fost descoperit in momentul
cantarii, prin vibrarea corzii sustinatoare a greutatii.

Tromba Marina. Instrument cu o singurda coarda,
producand un sunet foarte puternic si patrunzator. Numit si
Chorus, era intrebuintat la Romani pentru semnalele pe
mare. Il gdsim mai tarziu cu aceeasi intrebuintare, in vechea
marina englezi. In Germania, cu oarecare perfectionari, era
foarte cunoscut intre secolele XIV-XVI5 sub denumirea de
Trompetengeige, Trumscheit si Timpanischitza. Cutia
sonora era compusa din trei scanduri asezate triunghiular,

5 El a fost intrebuintat si ca instrument de orchestra. Astfel, 1l gasim, in
1786, in orchestra regilor Frantei.
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MAESTRII CONSTRUCTIEI VIORII

Viata marilor maestri constructori ai viorii ne este
putin cunoscuta. Ce curioasa si interesanta pilda de merit si
modestie erau acesti oameni, care, retrasi in atelierele lor,
departe de aspiratiile, luptele si agitatia gloriei artistice,
faureau opere de arta neintrecutd, cu increderea modesta
ca-si exercita, poate, numai o nobila si linistitd meserie,
menita sa le aduca painea cea de toate zilele.

Un Stradivari, un Amati, un Maggini, pentru a nu cita
decat pe cei mai ilustri, sunt personalitati care, prin
importanta ce o au in sustinerea si dezvoltarea muzicii, sunt
demni de a figura alaturi de numele unui Palestrina, Bach
sau Beethoven.

Fara indoiala ca, in afara de munca, rabdarea si stiinta
pe care o depuneau acesti neintrecuti maestri 1in
desavarsirea minunatelor lor instrumente, ei le mai adaugau
inca acel suflu creator cu care 1i inzestrase natura, acea
putere necunoscuta si neinteleasa, care, creand opera de
arta, 1i da valoarea ce o ridica deasupra a ceea ce numim in
mod obisnuit ,,0 buna lucrare”.

O dovada in plus, ca acesti constructori insuflau
operelor personalitatea geniului lor creator, este ca
instrumentele fiecaruia dintre ei se deosebesc prin anumite
particularitati sonore, totdeauna aceleasi.

Stradivari si cei doi fii ai sai au trait si lucrat impreuna,
fiii fiind elevii tatalui lor. Totusi, operele fiilor sunt departe
de perfectiunea la care ajunsese tatal lor. Am putea, macar,
banui ca tatal ar fi putut ascunde de fii sdi secretele artei
sale?

Italia, tara cantului, a fost leaganul epocii de aur a
viorii.
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FAMILIA VIORII

Vioara, viola, violoncelul si contrabasul, construite pe
aceleasi principii, deosebindu-se doar prin marime si
registru, constituie la un loc asa-numita familie a viorii. Ea
formeaza cel mai important grup de instrumente din
orchestra, stand la baza muzicii simfonice. Totalul
sunetelor, de la notele cele mai grave ale contrabasului si
pana la cele mai ascutite (din pozitiile inalte) ale viorii,
formeaza un registru sonor complet, satisficand toate
cerintele armonice ale muzicii orchestrale.

Vioara (ambele fete)

Viola numita si Alto — de la Viola Alta — sau Bratsche,
de la Viola da braccio — nu are nimic comun cu vechile viole
in uz inaintea aparitiei viorii.
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PARTILE VIORII

Elementele constitutive ale viorii pot fi impartite in
doua categorii: fixe si mobile.

Partile fixe sunt: cutia sonora, gatul si capul, care sustin
partile mobile, apoi coardele, cuiele, calusul, cordarul si
inima, asupra carora trebuie sa avem indreptatd mereu
atentia pentru a le pastra in buna stare de functionare.

Cutia sonora este compusa din urmatoarele parti
principale:

Fata, numita si tablia de rezonanta, este partea cea mai
importanta a viorii, aceea de care depinde taria si
frumusetea sunetului. Ea este totdeauna din lemn de brad,
dintr-o singura bucata, sau de cele mai multe ori din doua
bucati, cu taietura si fibrele asezate in directia lungimii. Mai
groasa la mijloc, ea se subtiaza catre margini, pentru ca din
nou sa-si recapete aceeasi grosime, care este de 3 mm., la
mijloc si pe margini, si de 2 mm. la partea subtiata.

Urechile sunt cele doua taieturi in forma de ,f”, asezate
simetric pe mijlocul tabliei. La mijloc, urechile au cate doua
crestituri asezate fatd in fati. In dreptul acestor tiieturi se
asaza calusul. De la linia calusului se determina distanta
lungimii coardelor, numita diapazon.

Pragul cordarului este o bucata de lemn de abanos,
lipitad in mijlocul partii de jos a fetii, pe care se sprijina
coarda ce sustine cordarul.

Eclisele sunt peretii laterali care, sustinand impreuna
fata si spatele, formeaza cutia sonora. Acesti pereti, din lemn
de artar, sunt curbati cu ajutorul focului pentru a li se da
conturul respectiv. Iniltimea lor normali este de 3 cm., iar
grosimea, de 1 mm.
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jocul pe ele. Lungimea sa este de 27 de cm.

Pragul coardelor. Mica bucata de abanos, purtand
patru crestaturi care indica locul coardelor; este asezat la
capatul limbii si putin mai ridicat de cat aceasta.

Capul (melcul) este partea superioara a viorii, terminat

Cuiele sunt piese din lemn de abanos ori palisandru, in
forma de chei, avand o mica gaura prin care se trece capatul
coardelor, pentru a le intinde prin rasucire.

Sertarul cuielor. Golul sapat in interiorul capului,
strabatut de cele patru cuie, permite asezarea coardelor cu
usurinta.

In arta constructiei, mai sunt unele pirti, purtind
fiecare numiri deosebite, care nu au nici o importanta in

cadrul lucrarii de fata.
< \m'

Cu aceasta, terminam nomenclatura partilor viorii. La
vreme, vom vorbi mai pe larg despre lac, coarde, arcusul cu
partile lui, diapazon, metronom si surdina, acestea trei din
urma constituind accesorii indispensabile oricarui violonist.
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CONSTRUCTIA VIORII

Calitatile unei bune viori sunt: claritatea, suavitatea si
egalitatea in sunet, in forta sonora si in facultatea de a
raspunde usor nuantelor celor mai variate.

Calitatile acestea depind de constitutia organica si de
elasticitatea lemnului, de forma, factura si, mai ales, de arta
constructorului.

Partea cea mai de seama a viorii este fata cutiei sonore,
numita tablia de rezonanta. Tablia aceasta primeste
vibratiile coardelor, dand sunetelor forta, timbrul si
claritatea.

Vom parcurge, pe scurt, interesantele detalii de
constructie, fara a iesi insa din cadrul acestei lucrari cu
caracter educativ. Cei care sunt interesati in cunoasterea pe
larg a artei constructiei viorii, vor putea recurge la unul din
autorii citati la sfarsit.

Vom incepe prin a aminti o interesanta experienta de
acustica asupra vibratiei placilor sonore.

Pe niste placi subtiri de lemn ori de metal, cat mai
omogene — taiate in forme patrate, poligonale ori circulare
— si fixate la centru pe un suport, se presara un strat subtire
de nisip fin si bine uscat.

Punand placa in vibratie cu ajutorul unui arcus cu care
ii frecam marginea, sau prin lovituri aplicate cu un ciocanel
de lemn ori de plutd, invelit cu piele, observam cum nisipul
se aduna pe placd, urmand anumite contururi geometrice
care variaza dupa locul loviturilor.
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ARCUSUL, EVOLUTIA SI CONSTRUCTIA LUI

Ori cat ar parea de simplu, arcusul, acest accesoriu
indispensabil fira de care vioara ramane neinsufletita, a
trecut prin schimbari mari, pana si-a gasit forma desavarsita
de azi.

In fruntea acelor care au contribuit la transformarea lui
sta Francois Tourte (1747-1835).

Arcusul primitiv al ravanastron-ului era facut dintr-o
varga de bambus prevazuta la un capat cu o gaura, iar la
celalalt cu o crestatura, de unde se fixa parul, care intindea
varga in forma de arc.

Pana in secolul al XII-lea, arcusul ramane in starea
aceasta primitivd. Forma arcuita, probabil cu mici
perfectionari, dureaza pana in secolul al XVI-lea, cand,
odata cu avantul constructiei viorii, rolul arcusului devine
din ce in ce mai important.

Schimbarea formei arcusului trece prin cateva mari
faze.

Odata cu perfectionarea instrumentelor cu coarde, ale
caror posibilitati sonore si tehnice se mareau cu repeziciune,
arcusul trebuia conformat acestei cerinti de sonoritate si
suplete pe care nu o putea avea varga de bambus.

Astfel, bagheta arcuita este inlocuita dupa un timp cu
una dreaptda, avand centrul de greutate la baza.
Incetul cu incetul, pentru a ldsa distanta intre par si
bagheta, varful singur este intors in forma de ,gat de
lebada”. Intorsitura aceasta capiti o importanti tot
mai mare. Prin greutatea varfului se stabileste centrul
de greutate al arcusului spre mijlocul baghetei, care
capata astfel un echilibru si o suplete noud, permitand
jocuri de sunete variate; pe timpul lui Cramer, arcusul
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MAESTRII VIORII

Marii maestri ai viorii, care in cursul veacurilor, de la o
generatie la alta, au ridicat la inaltimea de astazi arta de a
canta la vioara, ne apar inconjurati de aureola imortalitatii.
Vor trece alte veacuri si numele lui Corelli, Tartini si Viotti
vor ramane neclintite, in acelasi loc glorios, sustinand bazele
pe care se reazema desavarsirea celui mai miraculos dintre
instrumentele muzicale.

Cu cata prudenta si modestie ar trebui sa paseasca pe
calea artei interpretul din zilele noastre, avand la indeméana
toate mijloacele de educatie desavarsite, care lipseau celor
vechi. Numai patrunzandu-te bine de acest lucru poti
aprecia la adevarata lui valoare pe un Tartini, de exemplu, al
carui geniu muzical, in cautarea expresiei, s-a lovit inainte
de toate de necesitatea de a schimba forma arcusului
grosolan, greoi si lipsit de toate calitatile pe care le are astazi
un arcus de cea mai inferioara categorie.

Arta ne ofera aceste rare exemplare de triumf ale
geniului, contra oricaror greutati si de aceea, in arta,
cuvantul ,maestru” isi are semnificatia sa deosebita, pe care
timpul o poate mentine numai atunci cand este adevarata.

Artistul de astazi, pasind catre gloria atat de inselatoare
adesea, sa nu uite o clipa ca arta pe care o are la indemana,
pentru a putea ajunge la glorie, a fost edificata de catre
vechii maestri cu greutati necunoscute astazi si ca acestora
le datoreaza foarte mult, oricare ar fi talentul sau.
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PRIMII VIOLONISTI SI COMPOZITORI

In forma ei perfectionat, vioara devine din ce in ce mar
mult instrumentul preferat al iubitorilor de muzica; ea
capata un rol important in muzica de orchestra a timpului,
astfel ca si muzicienii de profesie se specializeaza in cantatul
la vioara. Dintre acestia, multi dobandesc o tehnica
apreciabila, care se dezvolta de la o generatie la alta.

Dupa aparitia viorii, noile si bogatele posibilitati pe
care aceasta le ofera muzicii instrumentale atrag din ce in ce
mai mult compozitorii.

Iata ordinea in care se succed cei mai vechi dintre ei,
dupa anii in care au inceput sa scrie lucrari pentru vioara:

Claudio Merulo 1556
Florenzio Maschera 1584
Salomone Rossi 1607
G. Gabrieli 1615
G. B. Fontana 1630
Massimiliano Neri 1644
Legrenzi 1655
G. B. Bassani 1683

In scurtele biografii pe care le redim in continuare,
indicatia locului nasterii si a timpului petrecut in strainatate
ne pot servi la stabilirea modului in care arta viorii se
raspandeste si in celelalte tari, mai ales in Germania, unde
vioara si sonata patrunzidnd au fost apreciate mai de
timpuriu decat in Franta.

Florenzio Maschera. Organist la Brescia, publica in
1584 sub titlul Canzoni da sonar, compozitii instrumentale
care, fara sa aiba caracterul definitiv de solo pentru vioara,
au partea principala incredintata acestui instrument.
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Pietro Nardini (1722-1793), nascut in Leghorn; este
cel mai renumit elev al lui Tartini. Intre 1753—-1767 este
violonist la capela din Stuttgart. Calitatea principala a
interpretarii sale era un sunet de o puritate si de o frumusete
asemanatoare vocii.

AN

Pietro Nardini

Nardini a lasat un numar destul de mare de sonate si
concerte precum si 6 duete si 6 cvintete. El a avut doi elevi:

Antonio Lolli (1730-1802), virtuoz, cu o tehnica
remarcabild, dar lipsit de sentiment si expresivitate, si pe

Bartolomeo Campagnoli (1751-1827), nascut la
Cento, langa Bologna. A ldsat un mare numar de sonate,
studii si capricii de mare valoare, cunoscute de violonisti.

Gaetano Pugnani (1731—1798) a fost elev al lui
Somis. La 1752, il gasim ca maestru de concert la curtea din

Sardinia. Intre 1754—1770, ajuns la Londra, ocupa postul de
concertmaistru al operei de aici.
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precum si o serie de duete pentru vioara si chitara) se
apropie fie de Scoala italiana (Nardini), fie de asa-numitul
curent berlinez (scoala lui Ph. Emmanuel Bach), nefiind
influentat de reformele Scolilor din Alannheim si Viena.

Ludwig Spohr (1784-1859) s-a nascut la Brunswick
si a fost cel mai ilustru reprezentant al violonistilor germani.
Prima educatie violonistica si-o face cu profesorul sau de
franceza, care era diletant, apoi cu capelmaestrul francez
Maucourt, de la Opera din Brunswick. Studiile si le
completeaza cu violonistul Frantz Eck, cu care calatoreste
timp de un an si jumatate in intreaga Europa, urmarindu-1
in turneele sale pentru a nu-si intrerupe studiile.

Ludwig Spohr

In anul 1804, obtine primele mari succese la Leipzig, ca
virtuoz si compozitor.

Spohr a lasat peste 150 de compozitii instrumentale,
printre care simfonii, oratorii si opere. Concertele sale
pentru vioard, avand o tehnica caracteristicd, sunt necesare
pentru o buna educatie a violonistului. Spohr a avut doi elevi
celebri: pe Hubert Ries si pe David.
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Violonisti americani

Neputandu-se vorbi de o scoala violonistica americana,
vom da datele biografice ale violonistilor — cetateni
americani — majoritatea lor fiind de origine europeana,
naturalizandu-se in cursul vietii lor ca locuitori ai noului
continent.

Albert Spalding, nascut in anul 1888 la Chicago,
mort in anul 1953, la New York. A studiat vioara la Florenta,
Bologna si Paris, iar mai tarziu la New York cu Jiian
Buitrago. In anul 1905 a debutat la Paris, rim4nand timp de
trei ani in Europa, dupa care se intoarce la New York, unde
canta ca solist al ,,Societatii Simfonice”. In 1920, 11 gasim din
nou in turneu prin Europa ca solist al Orchestrei simfonice
din New York.

In acesti ani a cantat cu regularitate ca solist si la
concertele Conservatorului din Paris. In anul 1923, juriul
Conservatorului ii acorda catedra de vioara la aceasta
institutie. In afari de cariera sa violonistici de mare
virtuozitate, Spalding a compus si cateva piese, dintre care
amintim un cvartet si doua concerte pentru vioara.

Efrem Zimbalist s-a nascut in anul 1889 la Rostov
(URSS). Primele notiuni in ale viorii le primeste de la tatal
sau, apoi, intre anii 1901-1907, studiaza cu L. Auer la
Conservatorul din Petersburg pe care-1 absolva cu medalia
de aur. In acelasi an, debuteazi ca solist al Orchestrei
filarmonice din Berlin. In continuare, este invitat la Leipzig
pentru a canta cu orchestra ,,Gewandhaus”. In anul 1911, in
cadrul unui turneu, canta concertul de Glazunov cu
Filarmonica din Boston.

In anul 1928, devine membru al ,Institutului Muzical”
din Philadelphia, pentru ca in 1941 sa fie numit director al
acestui institut.

In activitatea sa de mare virtuoz se remarca in
permanenta propagarea concertelor compozitorilor rusi. In
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Conservatorului din Bruxelles, post pe care-l paraseste un
an mai tarziu, fiind chemat in patrie, pentru a ocupa postul
de profesor la Conservatorul din Budapesta. Hubay
promoveaza o intreaga serie de elevi cu renume mondial,
scrie numeroase compozitii pentru vioara si cateva opere.

Hubay Jeno

Karl Flesch, nascut la 1873 in Ungaria, isi incepe
studiile la Viena si le continua la Conservatorul din Paris, la
clasa profesorului Pierre Marsick. Intre anii 1897-1902,.
este profesor la Conservatorul din Bucuresti, organizand in
acelasi timp, impreuna cu violoncelistul roman D. Dinicu,
concerte de muzica de camera. Din anul 1902, se stabileste
la Berlin, unde in scurt timp, prin tehnica sa remarcabila, 1si
cucereste un loc de frunte printre virtuozi. Nenumarati
violonisti au studiat cu profesorul Karl Flesch.

Szigeti Ioszef. Niscut in anul 1892, laA Budapesta, a
fost elevul lui Hubay la Academia de Muzica. In 1905, apare
ca solist la Berlin si la Dresda, iar in anul urmator, la Londra,
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VIOARA IN TARA ROMANEASCA

Asupra muzicii instrumentale din trecutul nostru avem
putine cunostinte. Dimitrie Cantemir, domnul Moldovei
(1673—1723), nu neglijase in vasta sa cultura muzica. Mai
mult decat atat, el a avut o activitate destul de importanta in
acest domeniu, care, din nefericire, a cuprins in special
muzica turceasca.

Inainte de a fi domnul tirii Moldovei — ne spune T.
Burada — el a trait la Constantinopol, unde s-a ocupat de
studiul muzicii turcesti, atat in partea ei teoretica, cat si in
cea practica. Cantemir canta bine la tambura, un instrument
oriental cu gatul lung si coardele de sarmad, precum si la
neiu, un fluier de trestie asemanator cavalului nostru
ciobanesc.

Cantemir dadea si lectii de muzica, aplicand un sistem
de note inventate de el, turcii neavand semne de notatie
muzicald. Jean B. Toderini, intr-un studiu asupra literaturii
turcesti, spune ca acestia ii datoreaza lui Cantemir notatia
muzicald. Cantemir a scris si un tratat de muzica, in turceste,
asupra caruia Burada face un studiu complet in tomul XXXII
al publicatiilor Academiei Roméane; a mai scris o multime de
melodii turcesti, din care o parte se canta si astazi in Turcia,
sub numele de Cantemir-Oglu, si care au fost adunate de
Burada in cdlatoriile pe care le-a intreprins in acest scop, in
Asia Mica.

Se intelege ca gloria muzicala a lui Cantemir se revarsa
oarecum i asupra tarii noastre. Dar, cu cat ar fi fost mai
pretios pentru poporul nostru, daca ne-ar fi lasat indicatii
asupra muzicii noastre din acele vremuri.

In tara noastrd, muzica instrumentald reprezentata
prin lautari — trubadurii si menestrelii poporului nostru —
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VIOLONISTI, INTERPRETI
DE MUZICA CULTA

In Moldova, primele manifestiri de muzici
profesionista le datoram lui Gh. Asachi, iar in Muntenia, lui
Ion Heliade Radulescu.

In 1816, din initiativa lui Gh. Asachi se pun bazele unui
teatru de societate. Copiii boierilor Ghica si Sturza joaca
rolurile celei dintai piese de teatru in limba roméana, Mirtil
si Chloe, prelucrata de insusi Asachi dupa Florian si astfel se
face prima incercare de a se rupe cu vechea prejudecata cu
privire la profesia de actor.

De acum inainte, teatrul incepe sa fie din ce in ce mai
iubit de boierii nostri si, timp de aproape 20 de ani, se
perinda prin Iasi trupe de teatru rusesti, germane si
franceze, pana cand fratii francezi Fourraux obtin
autorizatia zidirii unui teatru de varietati, care se deschide
in luna decembrie a anului 1832. Teatrul avea o orchestra
permanenta sub directia capelmaistrului Iosef Herfner,
violoncelist, compozitor si organizatorul celei dintai muzici
militare a Moldovei (pentru care fusese adus in Iasi, din
Cerniuti, in 1826). In orchestra aceasta gisim inceputurile
muzicii instrumentale moderne din Moldova. In 1833,
printre noii artisti francezi adusi la teatru se gaseste o
familie de artisti, Hette, dintre care Eugen Hette este angajat
ca prim-violonist al teatrului.

In 1836, Aga G. Asachi, spitarul Vasile Alecsandri si
vornicul Stefan Catargi pun bazele unui Conservator
filarmonic-dramatic, unde ,se poate invata, fara plata,
muzica vocala si declamatia in limba patriei”. La
inaugurarea acestui conservator, care are loc la 23 februarie
1837, ia parte si orchestra reconstituita si cdreia i s-au adus
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pleaca la Viena, studiaza cu Ferdinand Hellmesberger pana
in 1889, cidnd ia medalia de aur si premiul I al
Conservatorului de acolo, date cu unanimitate, precum si
medalia mare de argint a societatii «Amicii Muzicei», care
se acorda artistilor cu o educatie muzicala desavarsita.
Teoria o urmeaza cu Robert Fuchs.

Reintors in tara in 1892, e numit profesor la
Conservatorul din Bucuresti.

Concertele simfonice dirijate péana atunci de
Wachmann, erau pe cale de dezorganizare.

In evolutia artei vine o vreme cind impunerea unei noi
vointe si a unei energii neuzate ii schimba intr-o clipa
infatisarea si manifestarile, dandu-i o noua forta de viata, si
aducand progrese neasteptate. In 1905 la Sinaia, D. Dinicu
este proclamat sef al concertelor simfonice, care un an mai
tarziu obtin titlul oficial de concerte ale orchestrei
Ministerului Instructiunii Publice.

D-1 Dinicu a fost omul timpului, a carui energie si
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Dupa primul razboi mondial, marele muzician roman,
aflat in plina maturitate artistica, isi continua activitatea sa
multilaterala intr-un ritm mai intens.

In 1920 reincepe turneele in striinitate, in cele mai
importante centre muzicale ale lumii, si alaturi de interpreti
si ansambluri de valoare mondiala, Enescu avea sa
cucereasca noi trepte in arta sa interpretativa, ca
reprezentant al muzicii roméanesti, asa cum el insusi se
considera.

Concertele sustinute in strainatate alternau cu cele din
tara. Patria nu a fost niciodata lipsita de arcusul sau bagheta
Iui Enescu. El isi organiza astfel activitatea, incat in
miscarea muzicald romaneasca era mereu prezent.

In diverse imprejurari, in cele mai importante actiuni
menite sa duca la dezvoltarea muzicii romanesti, Enescu se
afla in fruntea celor care isi dadeau concursul.

De neuitat sunt concertele lui Enescu. Ele nu aveau
nimic comun cu rutina, gloria facild, exhibitionismul unor

172



GENERATIA CONTEMPORANA

Fara a putea vorbi de o directa continuitate intre primii
violonisti romani din trecut si noua scoala violonistica din
tara noastra, care ar fi putut contribui la cristalizarea unor
caracteristici specifice Scolii romanesti, trebuie subliniat
faptul ca inaintasii, prin activitatea lor pedagogica la
Conservatoarele din Bucuresti si Iasi, au pus bazele
invatamantului nostru violonistic.

La aceste doud Conservatoare si-au primit bazele
instructiei lor profesionale o seama de solisti, deveniti ei
insisi profesori, care, la randul lor, au transmis experienta
artistica discipolilor lor, contribuind astfel la formarea Scolii
violonistice romanesti de astazi.

Printre primii profesori si solisti romani sunt:

Alexandru Theodorescu. Nascut in anul 1896,
studiaza vioara la Conservatorul din Bucuresti la clasa prof.
R. Klenck. Mai tarziu, urmeaza un curs de perfectionare in
Germania, cu renumitul violonist Karl Flesch. Dupa
terminarea studiilor, reintors in tara, este angajat in anul
1913 ca violonist in Orchestra Ministerului Instructiunii
Publice. In anul 1920, devine concertmaistru al Filarmonicii
din Bucuresti, post pe care-1 detine 40 de ani.

In tot acest timp, Alexandru Theodorescu a depus si o
frumoasa activitate solisticd, cantand si cu George Enescu
Dublul Concert de Bach.

In anul 1920, a infiintat un cvartet care i-a purtat
numele si, in cadrul caruia, ani de-a randul a dus o bogata
activitate in domeniul muzicii de camera.
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numar de violonisti solisti, care reprezinta cu cinste Scoala
violonistica romaneasca. Dintre acestia citam:

Ion Voicu. Nascut in Bucuresti in anul 1925, dintr-o
familie In care muzica era profesata cu cateva generatii in
urma. Ion Voicu primeste primele notiuni de muzica si
vioara de la parintele sau, la varsta de 6 ani. Scurt timp dupa
aceasta, este admis 1n randurile elevilor Conservatorului de
stat din Bucuresti, pe care-l1 absolva la clasa profesorului
Enacovici. Intre timp, primeste si cateva indrumari de la
George Enescu.

La varsta de 17 ani, apare pentru prima oara pe scenele
noastre cu un recital, apoi ca solist intr-un concert simfonic
interpretand Concertul pentru vioara de Wieniawski,
acompaniat fiind de dirijorul Theodor Rogalski.

In anul 1946, participa la un concurs de vioara dotat cu
premiul Enescu-Menuhin, cu care ocazie obtine premiul.

In anul 1947, pleaca in Iugoslavia, trimis ca solist, unde
obtine primul sau succes peste hotare.

La Festivalul Mondial al Tineretului din anul 1953, de
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ARTA VIORII

Pentru a canta din vioara cu o arta deosebita, se cer —
in afara de studiu — si anumite aptitudini innascute, din
cauza greutatii de a crea sunetul, de a-1 forma dintr-odata
sonor, just si placut la auz.

La pian, sunetul si justetea sunt fixate la fiecare nota in
parte. De asemenea si la instrumentele de suflat, unde
formarea sunetului depinde numai partial de arta de a sufla,
justetea notelor fiind stabilita prin jocuri de deschizaturi si
clape fixe.

La vioara, in schimb, formarea si frumusetea sunetului
depind in acelasi timp de bratul drept, de degetele ambelor
maini si de auz, care trebuie sia controleze fara incetare
calitatea si justetea, lucru ce impune un efort cerebral intens
si constant. Arta de a canta la vioara se rezuma — in fond —
la un control perpetuu asupra interpretului insusi, control
impus vointei prin gandire si care devine cu timpul automat.
Numai violonistii care au facut studii superioare isi pot da
seama ce mare rol joaca educatia vointei in arta viorii si cu
cata greutate se cuceresc, pas cu pas, progresele, in decursul
multor ani.

Bratele si sunetul. Cele doua brate ale omului pot
executa cu usurintd miscari la fel si in aceeasi directie,
amandoua deodata. De aceea, este mai usor a canta la pian
decat la vioara. La vioara, fiecare brat isi are pozitia si o
educatie deosebitd de a celuilalt. Pe cand la pian bratele si
degetele isi pastreaza pozitia in aceeasi directie, la vioara,
bratul stang ramane orizontal, bratul drept se misca vertical,
si pe cand degetele mainii stangi lovesc coardele ca niste
ciocane, cele ale mainii drepte cumpanesc miscarile
arcusului, dand sunetului, prin apasarea instinctiva,
frumusetea, taria si durata necesara.
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si mainii drepte cu cele ale degetelor mainii stangi, pe
aceasta coordonare fiind bazatd intreaga artd a tehnicii
arcusului.

Siguranta si increderea

Siguranta in executie se capata prin increderea in
fortele proprii. Nimic nu se simte mai cu usurinta decat lipsa
acestei calitati, fara de care executia unei bucati muzicale,
oricat de simpla, nu face placere si nici nu se impune atentiei
nimanui.

Cine a avut ocazia sa asculte o bucata muzicald simpla
(de pilda: Humoresca de Dvorak) cantata de un amator si
apoi de un artist de seama, isi poate da bine seama ce rol
mare joaca siguranta in cantare, capatata prin cunoasterea
si stapanirea deplina a viorii.

Increderea in fortele proprii se capitd prin studiu
constiincios, care se face cu rabdare si cu dragoste de munca.
Totusi, cand ai ajuns sa te simti destul de stapan pe vioara,
intervine un nou dusman cu care trebuie sa te lupti si sa-1
invingi: emotia, sau asa-numitul ,trac” al artistilor.

Acasa te simteai cu totul stapan si sigur pe tine. Acasa,
in odaia ta unde ti-ai petrecut orele lungi de studiu, unde
fiecare colt ti-e cunoscut si prieten, ajungi sa nu te indoiesti
de fortele tale.

Si iata ca, indata ce-ti propui sa canti in fata cuiva, in
alta casd, in public, emotia te cuprinde, atentia iti scade,
preocupata de o multime de lucruri noi, incat deodata simti
ca ai scapat din mana fraul cu care stiai sa conduci atatea
lucruri deodata: memoria, bratele, degetele, arcusul si tot
restul insusirilor care se cer pentru o executie muzicala
artistica.

Fiecare pare ca ar vrea sa traga in alta parte. Zadarnic
vointa le recheama. E cu neputinta sa mai stapanesti ceea ce

208



obisnuit cu noul mediu, este de a alege totdeauna, pentru
inceput, bucati mai usor de executat, pe care sa le poti canta
intr-un tempo mai rar. Pentru a te concentra si a nu-ti
distrage atentia in timpul cantatului, evita ochii care-ti cauta
privirea, fixand-o pe a ta intr-un punct deasupra tuturor, sau
asemenea unor mari virtuozi, inchide ochii, concentrandu-ti
toata atentia in auz. A studia cu ochii inchisi sau in intuneric,
este un mijloc foarte bun de a-ti putea face singur critica
muzicala, simtul vederii luand o mare parte din atentie in
timpul executiei.

Tinuta corpului

Valoarea unui violonist poate fi judecata in mare parte
dupa felul cum se prezinta si dupa tinuta sa. Nervozitatea si
sovaiala in miscari tradeaza nesiguranta si nelinistea
interioara. Amintiti-va de concertul unui mare violonist.
Calmul, seninatatea artistului care sta in fata noastra, se
transmit tuturor celor de fata. O tacere plina de asteptare se
intinde pe nesimtite si, deodata, ca prin farmec, prin aer
strabat primele note, izvorate de sub miscarea gratioasa a
arcusului pe coarde, inlaturand gatul viorii, mana alba
aluneca dezmierdand-o, in framantarea ritmica a degetelor,
pe cand corpul se misca din cand in cand usor, urmand
intonatia frazei muzicale.

Intr-un ultim acord triumfal ori intr-un suspin prelung
ce moare stingandu-se pe nesimtite, vraja sunetelor ia
sfarsit. Violonistul revine la realitate, se inclina, aplauzele
izbucnesc zgomotoase si sufletul celui care a ascultat prins
in vraja necunoscutului se reintoarce la viata de toate zilele,
mai luminos si mai inviorat.

Artistul trebuie sa-si studieze si sa-si ingrijeasca tinuta
corpului, in chip natural, evitand afectarea aceea grotesca in
miscari si mimicd, prin care starnind ridicolul aduce un
deserviciu, nu numai lui insusi, dar si artei.
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In studiu, in executie, in stil si interpretare, violonistul
trebuie sa aiba mereu inaintea sa imaginea aceasta a
simplitatii. Nu a simplitatii voite, silite si cautate, ci a celeia
naturale, izvorate- cu liniste si seninatate, din increderea in
forta si in gandirea sa.

Profesori si elevi

De o educatie muzicala bine inceputa si bine condusa
depinde toata dezvoltarea artistica a elevului. Profesorul
trebuie sa caute sa patrunda, inainte de toate, firea elevului,
aplicandu-i metoda cea mai potrivitd cu mijloacele sale
intelectuale si — dupa cum am vazut — cu conformatia lui
corporald, urmarind cu atentie dezvoltarea aptitudinilor
muzicale si dand o importanta deosebita calitatilor
caracteristice care vor intruchipa viitoarea personalitate a
elevului.

Profesorul trebuie sa fie un critic, drept si sever. Sa nu
ierte si nici sa nu treaca cu vederea o greseala cat de mica
fara a se opri asupra ei, oricat de des ar fi ea repetata,
facandu-1 pe elev sa inteleaga ca aceasta este spre binele sau.

Pentru elev, profesorul trebuie sa fie o oglinda in care
sa ajunga sa se vada exact cum este, pentru a capata cu
timpul obisnuinta de a se cunoaste si a se critica el insusi.

Increderea intre profesor si elev trebuie si fie
reciproca, la fel ca aceea dintre parinte si fiu. Ca un tata
iubitor, profesorul trebuie sa stie cand sa lase severitatea la
o parte si sa mangaie si sa incurajeze sfortarile elevului,
atunci cand munca pare zadarnica si acesta este gata sa-si
piarda increderea in sine. De asemenea, sa stie sa-1 opreasca
atunci cand este pornit pe o cale ,gresitd, interesandu-se
indeaproape de viata pe care o duce si de preocuparile si
grijile sale sufletesti.
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In vremurile vechi, cAnd muzica cu gloria mai putin
comercializata si atragatoare, era cultivatd numai de cei
devotati artei lor, artistul isi alegea cu timpul un elev, un fiu
adoptiv, in care isi rasadea toate sperantele vietii sale.
Traind mereu impreuna, incetul cu incetul, sufletul tanar se
patrundea sub parinteasca educatie, de aceeasi dragoste
curata de arta, iar daca scanteia si taria focului sacru erau
destul de mari, atunci elevul era cel menit sa duca arta cu un
pas mai departe, urmand traditia parintescului maestru.

Arta si iubirea sunt strans legate una de alta si de aceea
intre adevaratul elev si adevaratul profesor trebuia sa
domneasca increderea, multumirea sufleteasca si dragostea,
sentimente care 1i unesc pe toti acei porniti pe drumul
infaptuirii frumosului.

Ars Longa...

In lumea artistilor, cand se discuta despre greutatile
vietii nu arareori auzi aceste vorbe:

,In artd, chiar cand talentul este considerabil, munca
pentru dezvoltarea si intregirea calitdtilor inndscute este
lunga si grea iar lupta pentru cucerirea gloriei, este apriga si
plina de greutati si piedici neasteptate. Furisati in templul
artei, nechemat stau la panda, plini de sentimente mici si
meschine. Mediocritatea este totdeauna pregatita sa inabuse
madcar pentru scurt timp flacara adevaratului talent.”

Si in adevar, cu oarecare exagerare, parerea aceasta
plind de descurajare pentru sufletele nobile, este prea
adevarata. Copii ai vremurilor de fata, siliti suntem sa
recunoastem ca viata este o lupta continua, care se rezolva
inca prin forta brutald, condusa de siretenie si fatarnicie.

Artistul, cu atat mai bun si mai naiv cu cat talentul sau
este mai adevarat, mai are de dus in afara de lupta ceruta de
arta si pe aceea a existentei.
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Auer

Auvergne (d’)

B

Bach

bagheta arcusului
Baillot

Baltzer

banda celor 24 viori
bara
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Barbu Lautaru
béarbia viorii
Barrozi
Bassani
basse-double
Battistina
bauernleier
Bausch
Beethoven
Benda
Benevitz
Benvenuti
Bergonzi
Bériot
Bernier
Berteau
Berthaume
Berihelier
bettlerleier
Biagio

Biber
Bocherini
Bohm

boltile
Bongianini
Borghi
Botessini
bratsche
Brescia (scoala din)
Breva
Bridgetower
Bruni
Buononcini
Burada Theodor



