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Poporul romin si-a fduril ori prumutal in decursul istoriei
mulle instrumente muzicale, po -le nenoii de a-si  exprima
minunalele si nesecalele sale creatiingin care se oglindeste lupta sa
pentru exislentd, condiftile de are si robie in care a fost finut
de cafre sidpinii sdi deodini rul lui de libertale, suferiniele si
bucuriile sale, munca $i luplc niru o viaid mai bund. Cercefared
lor este una din cdile de ofgstere « istoriel enllurii mucicale «
poporului.
Totodddd, insirumenfet‘w cale populare fiind creale inlr-un
timp indepdrlal, studiereg| lor prezinid inferes st prin faplul cd ele
sint profotipurile z'nsh'ungn%or ce formeazd orchesirele si ansamblu-
rile  muzicale din zilele
orchestret simnjfonice co

stre'. In esentd, loate insirumeniele
werane sint instrumente « populare », impru-
mulate in diferile epofiplde/la diferile popoare si supuse la felurile
perfectiondri, in procesul Wezvolldrii orcheslret si culturii muzicale 2.
Pe de alid part cu neputintd intelegere deplind a creafiet
muzicale populare f jemetnicd cunoasiere a insirumenielor muzicale

pe care le iolose}sim) ul. Poporul isi fubesle instrumentele muzicale

1y, Agajaney, Fostrumentele muzicule popiture ruse. Cu exempliftedri. Moseova-
Leningrad, Editura Muozicala de Stat, 1049, p. 3.

2 Y, Beleaey, Insirumemlele musicale afe Usbebistanufial, Moscova, Mditura Muzicald
de Slal, 1933, p. 121



sindicatelor, cuselor de culturd si caminelor cullurale de la orase si
sate, desfdsurate in ullimii ani, concursuri care au anirenal mii de
instramenlisti  populari, dovedind tolodald marea prefuire pe care
insfrumentele noastre populare o gdsesc din parlea maselor.
Aceastd notd monograficd se infemelazd pe malerialul —in cea
mai mare parfe nepublicat, pdstral in arkiva Ipstitutului de Folclor -
adunat si coordonal in vederea alediuirii unet o afii cuprinzdloare.
Desi numdrul documenielor inedite pe care folosit este relativ
mare, valoarea lor esle limitald prin fapl nformafiile au  fosl
netate de cele mai multe ori ca un simpl liar al culegerilor de
melodii populare ; adesea ele se mdrginesc descrieri sumare, ori
pur si simplu la notarea in fuga condelvdwimaf vretinet sedri, vreunui
acordaj, ori la insirarea citorva fermeni popylari. Ele nu imbrdfiseuzd
decit rar aspectul istoric al problemei $§ nug'cuprind decit dale, mai
mult sau mal putin rdzlete, din reqiunileNnde s-au organizat expeditit
de cercetdri folclorice. Cit priveste i%orm itle cuprinse in publicatit

mal vechi, caracterul lor adesea idéc ne-a impus sd le folosim
cu foatd rezerva, dupd o prealabild egaminare crificd si reconsi-
derare, [nsuficienta materialului ntar face ca lucrarea de faid
sd aibd mai mulle scdderi, dinire e cele mal insemnale sint :
{ipsa unei priviri femeinice asu olufiel instrumenielor muzicale
in decursul isloriei poporului nestrungt lipsa unui malerial informativ
cuprinzdior asupra unor instrum si ariet lor de rdaspindire, ca si
asupra unor regiuni ale {driijin_cdre nu s-au fdewf ined cerceldri

folclorice,

Cu loale aceste sedderi, i de fatd aduce un numdr desiul
de bogat de date privifvareNu eq instrumentelor muzicale folosiie
de poportl nostru. Mulle w sini descrise peniru prima oard mai
pelarg, fapt cereflectd sfﬁiu clual al cercetdrilor in acest domeniu.

i

Pe cit a fost posibil s- af evolufia instrumenlelor in decursul
timpulut, incercindu-se 54 se ldmureased tolodatd si rosiul pe care ele
il au in viafa muzical orului. In dorinta de a da o imagine cit
mat apropiald de reghi descrierec lor este infregitd cu desene,
folografii si  exemple muricale. Au fosi semnalale incercdrile de
perfectionare ale un rumente muzicale populare, strdduingele de
creare ale unor inS! nile tuazicale noi, precum si formele noi in
care au fnceput s > folosile. Acesle faple ne aratd calea noud «
dezvoltdrii artei miwale a poporulul nostru. Lucrarea se incheie cu
un numdr de 80 exemiple muzicale, in cea mai mare parle inedile, si
cu un indice de maleril si nume proprii.

Acest studiu cauld sd fie de folos unui mare numdr de ciltlori, cu
sau fdrd vreo pregdlire de specialitate. Din aceastd cauzd informafiile
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DESPRE DIFERITELE FELU &mINSTRUMENTE

MUZICALE FOLOSITE D ORUL ROMAN

N

in zilele noastre, poporul ro oseste un mare numir de
instrumente muzicale pentru a-si talméci in sunete simtimintele
ce-l framintd. Alaturi dec inst te foarte wvechi ca buhaiul,
duba, buciumul, fluierele, cimpojul, 5¢ gisesc si altele, imprumutate
in perioade istorice mai apropidte, cum sint vioara, fambalul,

chitara sau clarinetul, oriune au patruns de curind in lumea
cintecului nostra popular, e pildd lorogoaia, saxefonul sau
acordeonul.

Daca despre insirume
stim intr-o masurd oarec
in popor, despre cele v

ele@muzicale imprumutate mai recent
ind si in ce imprejurdri au patruns
prea stim mare lucru. Banuim ca
unele au fost fiurite sa umutate de la triburi vecine de stri-
vechile semintii geto-dage, despre a ciiror muzicalitate ne vorbese in
scrierile lor vechil istgript Breci : de la Aristotel stim cd agatirsii,
care locuiau in parfile/ or Apuseni, isi cintan legile lor intocmite
in versuri ; Theopo resteste cA getii, cind erau trimisi intr-o
solie, isi luau cu el e, cu care insotean rostirea mesajului ; iar
Iordanes ne istoris espre cintdrile din gurd si din chitare ale
preotilor dacit. P oniul de instrumente muzicale ale populafiel

n

1Vasile Pirvan, Gelica, O proloistorie a Daciei, Acad. Fom., Mew. Sect. Ist., Seria
111, Tom. [, Mem. 2, Buc., Cultura Nalionald, 1926, p. 144-145 (Mem. p. 256-257);
Constantin €. Giurescw, Isforia Reminilor, I, Din cele mai wechi fimpuri pind la moartea fui
Alexandru cel Bun (1422), Editia a palra revizutd si adaugitd, Bue., 19842, p. 106,
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serierl din veacul al XVIll-lea, pomenesc numele multor instru-
mente muzicale: aldufe si ldute, buciume, canoane, cobuze, celere,
chimpale si timbale, cinghii, cimpouaie, fluiere, giamparale, nagarale
sau {umbelechiuri, naiuri, psaltiri, surle, {impene, tambure, frimbite,
viogre, muscaluri si alte «organe», adicd alte instrumente; de
asemenea se pomenesc si unele ansambluri instrumentale: mehfer-
hanea, tabulhana sau daulhana. Din acest gir de instrumente
muzicale doar bueciumul, cimpoiul, fluier iul (muscalul) si
vioara mai sint folosite in zilcle noastre gB&nuim ci aldufa sau
lduia — a carel raspindire trebuie si fi nioard foarte mare,
incit a imprumutat numele siu muzicanfilor profesionisti, cunoscuti
astizi in mai toate coljurile tiri sub rea de ldqufari (odini-
oard, prin secolul al XVli-lea i astizi p obrogea, aldufariy —
nu este altceva decil cobza, pe care zugraviti pe frescele
multor biserici si manasliri, inecepir veacul al XVlI-lea, dar
al edrel nume actual apare in scrigri mwll mai tirziu, S-ar pulea
ca acest instrument s& {i fost numil recut cobuz, acesta fiind,
dupi cum sc stie, un instrument priental din aceeasi familie. S-ar
putea, de asemenes, -ca instramn 3 11 venit la noi pe doud
¢di; una din Orient, de unde denumirea alduid din arabul al’tid, ca
st cea de cobuz de la turcescul kopyziori titarul kebuz, iar cealalta
din Apus, de unde denumirea Jdufdyde la germanul Laufe, impru-
mul atestat pe cit s-ar pirvea side termenul «alduid nemieascd »
mentionat inir-un manuscri yp-romin din prima - jumitate a
secolului al XVII-lea', Pe ageeasl cale pare si fi venit si termenul
burdoaie, dat pind in zilele slrunelor mai groase ale cobzei,
care ne duce cu gindu wedievalul bordone, denumire dati
in Apus coardelor (de o nai groase), destinate sd sune pe
toatd lungimea lor. MaiMirziu ldula si-a dat numele lirei, instru-
ment cu coardele frecateg oald, despre care slim cd pe vremuri
a fost intrebuintat in partea de miazdnoapte a Moldovei si prin
Ardeal. Astizi lcrme td, lautd sau lapid numeste in unele
parti din sudul Ard , din regiunea Birlad, Banat si Valea
Timocului, vioara. spre ceferd binuim ci a fost un instrument
de coarde («cetere ece strune» cum o numeste Psaltirea in
versuri a lui Dosoftel u este cxclus ca acesta si fi fost numele
vechi al aceleiagi/ft@bze ori a unei varietiti de cobzd. Termenul
a fost pistrat d pind in zilele noastre, numind, in cea mai
mare parle din Ardeal, vioara. Canoanele, psalfirile, tamburele si

L Hasdeu, Cupvenfe den bilrdni. Limba romind vorbild intre {536 —76006, Tomnl 1.
? Dosoftei (Mitropolitul Moldovel), Psalfirea in versuri [1675], publ. de 1. Bianu, Bue.,
Acad, Rom., 1887,
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el furcica musica» cum scrie Dimitrie Cantemir), o fabulchana,
fambulchana, fubulchana sau mehferhana ori  daulhane, muzica
militara a timpulni. T.a «punerea» domnilor In scaumn. insusi
sultanul le diadea o datd cu un numéir de slujbasi si ¢ o ceatd de
muzicanti, de care are si vizirul»'. Ansamblul era alcituit din
«noud tobe, noua zurnazeni, sau care cinta in zurna, adecd fluiere;
septe boruxeni sau trompetari; patru zilldeaRe, Jeari bat in zil, o
specie de discuri de aramai, cari bdtindu ul de altul au un
sunet clar si acut»?2 Tobele erau daule, 1 douid membrane,
nagarale sau fumbelechiuri, un fel de ti , cite o pereche de
fiecare muzicani, « unul acordat in sol, celalal§in do (cheia de bay),
pe care le lovea cu ciocanul dupi oarec uli si forma acompa-
niamentul melodiillor puse in executar Dupéd cum se vede,
ansamblul cuprindea un insemnat numag dednstrumente de percutie,
de unde si expresia « bate mehteghaedua » intilniti adesea in
scrierile timpului. Ansamblul era pms « skb ascultarea unui islam-
ceaus (tambur major), care purta u g lung imbriicat cu argint
si cu o mulfime de hasdrane (atirn&tori) pe dinsul». Acesta se
mai numea si mehferbasa (condi@@ifgrul muzicii). Mehterhaneaua
sau tubulhanaua insofea alaiul domnese, cinta in timpul banche-
telor de la curte, Ila vreo cift de boier mare si « biteas in
fiecare zi inainte de apusul sgarelty, adicd la «chindie» (de unde
si numele de chindii, dat uneori tobelor din ansamblu). Repertoriul
el era alcituit din « nubefu ece vesele, marsuri), pesfrefuri
(preludii, uverturi) si man cintece melancolice si de amor)»1.

Clasa dominantd nu nuinal, cd/ gusta muzica orientald, ba adesea
o practica. Astfel eruditul itor Dimitric Cantemir (1673-1723)
era virtuos executant di urd st net, in acelasi timp autorul
unui faimos tratat teor despre arta muzicii, inventatorul celui
dintii sistem de nota muzicii turcesti si apreciat pedagog
muzical si compozitor 3, Paharnicul Toader, gramatic la Andronache
Donici, st Grigore Avra au buni cinféreti din femburd, pahar-
nicul Andricu Vizan zi-hbasa, executant din nei; paharnicul
Vasile Ureche din olgsani, neintrecut cintdret din canon;

1 Dimitriec Cantemir; ierea Moldopei, Cu o nofild introductivg, nole explicalive,

un porirel si o harid de Miron NWicoleseu, membrn al Soe. Geografice Romine, Buc, Ed.
Socec, 1809, p, 121,

2 Demetrin €ant, Principe de Moldavia), Istorie Imperintuni OHoman, Creslerea s5i
sedderca i, eu notfe foarte ructive, trad. romind de Dr. los. Hodosiu, Buc., Ed. Acad,

Rom., 1876, p. 13, nota §.

& Dimitrie C. Ollanescu, Teafrel la romini, Partea I, Bue., Ed. Acad. Bom., 1897, p. 143.

4 Ollanescu, luer. cit., p. 143,

5 V., Cantemir, Tuer. cit., p. 217—218 5i Teodor T. Burada, Serierile muzicale ale Iui
Dimiirie Canfernir Domnitorul Moldovei, Analele Acad. Rom., Tom. XXXII, Mem. Sect.
Lit., Sed. din 20 noiembrie 1909, Buc., p. 79-182,

-15 -



instrumentelor folosite (buciumul si tilinca, de pildid, nu pot
reda deecit un sir de armonice ale unui sunct fundamental).
Repertoriul ciobiinesc este alcituit din semnale si cintece pistoresli
executate din buciume, fluiere ort cimpoaie. AICI a luat nastere
si povestea muzicald a ciobanului care si-a pierdut oile, un adevirat
poem muzical popular,

Pentru joc s-a dezvollal de asemene:
in cea mai mare parte instrumental (m
astazi pui;me si se intilnesc mai ales j
indeosebi in ()ltema).

Dintre melodiile instrumentale ¢ de ascu », cum H se zice de
obicei, cea mai veslitd este Ciocirll care instrumentistii
populari au ficut cu timpul o adevaratl ‘piesa de concert. Aceasti
melodie, care cautd sid redea in s zborul si glasul pasari
al carel nume il poarté, este execut nal toate instrumentele,
Fa cere mare indeminare si lent din partea inter-
pretilor.

Cit priveste muzica instrumentali
faptu) c& incd din veacul lrecut/:
cultd de stil populars, cum o
Béla Bartoke, cultivati de clasaJdominantd si creatd adesea de
ldutari. Spre finele secolului : Y¥a-numitele hore sau sirbe « de
concert », gindite si creale aproapd intotdeauna pentru vioard, ale
cirei mijloace de expresic icald sint folosite de obicel din
plin. Ele sint valabile din jpunct de vedere artislic in m#sura in

epertoriu muzical
vocale de joc sint
ea de apus a {arii,

dutireascdl, lrebuie retinut
ins sa se infiripe o «muzica
e marcle muzician maghiar

sine. Hora staccafo a lui Gri
pentru vioard si pian, d
pentru orchestrd simf
orchestri, este una di1

ozitorul bulgar Pancio Vladigheroff
si de €. Bobescu pentru voce «i
le mai cunoscute.

Un criteriu unic ficare a instrumentelor muzicale populare
recunoscut de toti istil nu existas.
In cele ce urmeaza;| pentru orinduirea sistemalicd a deserieril

instrumentelor 1 ale folosite de poporul nostru, ne folosim

1 La origing probabil joc; Clocirtig se mwal danseazd in zilele noastre in unefe sale
diu partite Ialomitei §i din Dobrogea.
® Béla Barték, Muzica popniord si Insemndiafes cf pendri compozifiv modernd, Buc.,

Fd. Soc. Compezitoritor Romini ;1934), p. 3 i urm.
& Agajanov, luct, ¢it., p. 7.
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I. PSEUDOINSTRUMENTE

FRUNZA, COAJA DE MESTEANOLZUL DE PESTE

N

ie instrumentald @ fluderatul,
‘ale menite si dea sunelelor

Cele mai obisnuite melode de
suieratul i dirldiful sint procedee nat
produse de organul vocal om un caracter instrumental.
Fluieratul este adesea un mijlog deWedare artisticd a melodiilor si
cercetdtorul intilneste in drumul $%u multi virtuosi ai acestui fel de

a cinta. Combinind fluieratul eratul, intr-o manieré personala,
Victor Tocaru, solist al Ansamblului de cintece si dansuri al fertelor
arinate, obfine cfecte de ral miieslrie artisticd. Succesele cu
totul excepiionale pe carg* lesy/ dobindit in {fard i peste hotare
confirmi inaltul nivel arfistic, la care poaie ajunge un atare
procedcu.

Suijeratul csle Inféri ri prin inlroducerea in gurd a doud

degelc sau a unui sin
st pentru a einta. In vig
si fluierat, felele si{
petrecere oarecare li
femeie ii tine locul

Flujeratul, suie
dificd timbrul pri

r deget, indeosebi peniru semnpaliziri, dar
bérbatii si fldciii sint mesteri in suierat
sint neintrecute la dirlait. Cind la vreo
sestel muzicantul instrumentist, o fatd sau o
1d, sustinind astfel jocul celorlalti.

{ dirlditul sint uneori intarite ori i se mo-
1lrebuintarea untor diferite obiecte, unor false
instrumente muz unor pseudoinsirumente.

Astfel, se fluierad sdu se suierd printr-o monedd cu cenfrul gdurit
ori se dirlieste cu ajutorul unei foife de tigard presald pe buze de
latul dintilor unui pieptene. Sunetul devine in acest chip mai tare,
mai pitrunzilor si are o culoare instrumentald caracteristica.
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II. INSTRUMENTE IDIOFONE

Dintre instrumentele idiofone sau awtolone, formnale din corpuri
solide suficient de elastice pe produce vibratii sonorc,
drimba —dupd cum se va vedea — Idce cel mal bine legiitura cu
pseundoinstrumentele.

Acest instrument este raspin
gédsim Tn mina unul mare numa
forme si din diferite materiale
cere a vibratiilor,

Cea mai veche drimbd gukopeani a [ost descoperitd in roinele
burgului Tanenberg, Ea din a doua jumitale a veacului
al X1V-lea'. Mai tirziu, inceputul secolului al XVIl-lea, o
descrie Michael Praetor} al doilea volum al luaerarii sale
Syntagma musicuin®, n i-0 «crembalum ». Istoria ne-a pastrat
mai multe nume de ¥irtuosi care dideau concerte din drimba.
Din instrument de wirk
veaculul trecut, din
tarile Apusului in [

Si la noy, drimb
ne arati ci ea se
ales» 3; V. Alecst

in multe parti ale lumii. {1
e muzicanfi populart, in diferile

trument popular — copilarese, cedind in
wicntel de gurd.

st folositd din timpuri indepirtate. Burada
la clasa de jos a poporului, la {igani mai
i vorbeste despre prietenul siu din copilirie

1 Curt Sachs, MHondhae
1930, p. 83

2 De organographic, Wolfenbutel, 1614,

8 Cereeldri.... lucr. eit,, p 8¢,

der Musikinsirumenfenkunde, Leipzig, Breitkopt u. Hirtel
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jinit pe toatd lungimea lui de rindul superior al dintilor, in aga
fel inecit capatut liber al limbii {e) sté in afari, intre cele dou# rinduri
de dinti riminind un gol in care limba de otel poate vibra. Cavitatea
bucali formeazi camera de rezonanti. Dacd se ciupeste cu un deget
— de obicei cu arititorul miinii drepte — capatul limbit de otel
previizut cu un cirlig (f), se obfine un sungt destul de plin. Cind
unul, cind altul din sunete cste surprinzitorpinpirit in raport cu

pozitia limbii si buzelor : cu cit limba € i mai Tnapoi §i cu
cit buzele sinl mai strinse, cn atit se obtim@un sSunet mai profund;
cu cit limba este impinsd mat in fata e mai deschise, un

sunet mai acut. Sunetele intirite formeaza Melodia, care se desfa-
soarii pe zumzelul sunetului de baza, risund necontenit in
chip de ison. La cintat se respird pe guid,, Consecintd a scurtimii
sale, Jimba vibreazi la o singuri ciypireyfloar 3—4 secunde, din
care pricini sunetele superioare inticitegasuna ca si cind ar i unite
prin legato cu sunctul fundamenta In Yimpul vibratiilor, sunetul,
sau grupul de sunele, poate fi intreru rin schimbarea respiratiel,
de pildi:

la « expiratie, la b inspiratie. le sunete ale drimbei sint cileodata
reund cu ele armonice superioare

lipsite de clarilate : rdsud {0y
mai putin fan, sau sla tot; tocmai aceasta d8 muzicii de

diimb# o sonoritate tuylblwe si un biziit caracleristic.
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J1I. INSTRUMENTE MEMBRANOFONE

DUBA, DAIREAUA, Dy ZANA
SI TOBA MA

Se stie c& cele mai multe colth mai vechi decit cresti-
nismul. Textele lor poetice vorbgsc daspre intimpldri care nu au
nici o legdturd cu sfrbitoarea Cri ui, iar melodiile si indeosebi
ritmurile lor viguroase sint cu totul diferite de ale cuvioaselor cin-
tari de Criciun ale Apusului sau ale cintecelor noastre de stea.
Caracterul profan al celindelor esteNintirit in partea de vest a {arii,
in regiunea Hunedoarei, BihorulithAradului si Banatului invecinat,
de bitaia dubelor .

Dubele sint formate dintgun cerc din lemn de paltin, brad sau

salcie, lat de aproximativ si cu diametrul de 20—25 cm,
pe care sint intinse douli membigdne de piele de capri, oate sau ciine?,
Cele doud membrane sintw. si legate una de alta cu o sfoara de
cinepi. De obicei legituralasaiun inel («belci») care permite « duba-

silor », adicid celor car
avea una sau mai mult,
cu dreapta le bat cu yn
din regiunea Huned
o sfoard de legitur;

dubele (o ceald de colinditori poate
ube), sd le tini cu mina stingd, in timp ce
isor de lemn, numit in unele localititi
Jmaiet ». Uneorl « maieful » este legat cu
instrumentului, ca si nu se piardd. Alteori
dubele sint atirnate urea sau cu ¢ sfoardi de gitul executantilor.

Ceata de colind rece de la o casd la alta in sunetul dubelor.
Un fluier, un ci san o vieard cintd «zicala dubelor », iar colin-

t Ay fiind, se explicd atitudinea potrivnled a clernlui, indeosebi a celui catolic si
protestant, fati de aceste +nelegiuite » §i » diavolesti cintece s, cum le numea acum trei
sute de ani (1647) pastorul luteran Andreas Mathesiuy din Cergdul Mic, de lingh Dlaj.

2 Paretele dubelor se face dintr-o ¢ veacd v sau « buturd » de lemn, al cdrui miez este
scobit cu sfredelul si dalta. Alteori ele se fae din vreo sitd veche sau chiar dintr-o oali de
tabla desfundati.
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IV. INSTRUMENTE AEROFONE

Plaiurile muntilor patriei noastr
si patrunzitor al buciumului, strave

4 adesea de sunetul grav
instrument péastorcse de
munte, inrudit cu irimbila ucrai i, /ligavka, trembifa sau fujera
polonezi, {rubalituaniand, luik-ul eston, luur-ul scandinav, Alphorn-ul
elvetian si cu multe alte instrum semiiniloare din Asia, Africa
si America de Sud.
Din cele mai indepértate ri, méarturiile scrise rominesli
pomenesc despre bucire, bucin ucine, buciune, ca si despre frimbite,
folosite la festivibiti si pentgu semnaliziri militare. Astazi intilnim
acest instrument in partea iazdnoapie a Munteniei, regiunile
Pitesti, Ploesti g1 in Munti cel, unde este numit bucium sau
bucen, in Muntil Tarci stritei si Rodnei, numit bugin sau
{rimbitd, in Muntii Osggului? si Maramuresului, numit #rimditd,
trimbild sau Irimghitd gi_in Muntii Apuseni, numil {ulnic.

Din bucinm se cinl® mal ales semnale pastoresti. Astfel, ciobanii
munteni ¢intd : De oi, de of sau Cinfec ciebdnesc; moldovenit :
Cindecul oilor, Cind ¢ ile, La fdcutul casului, Drept di pi munie;
osenii si maramuresenii ciita: Horia oilor sau Cinlecul oilor, Ca la ol,
ori A oilor; iar in Apuseni risund : A oilor, Cind se suie oile
la munie, A de diminéatigCind vin oile lamuls, A casuluisi Cind coboard
otle de la munie. tulnic — aminunt interesant — cin{4 mai ales
fetele si nevestel , felurite semnale ca A gdinilor sau A porcilor,
diferite « zicdli » sau ¢hori», botezate uneori dupd numele satelor:
Vidreana, Albdceana, Ponoreana, Buciumeana ete.,

Osenii, maramuresenii, bucovinenii si moldovenii din partea
de miazinoapte a provinciei cintd din bucium si la inmormintare.

-39-



In mentalitatea unor ciobani batrini mai sliruie credinta ca
in noaptea spre Sfintul Gheorghe (22723 aprilie) esle bine sid se
buciume in cele patru puncte cardinale, pentru a impiedica stri-
goaicele si vrijitoarele si se apropie de vite ca s le ia mana, fiindci
in spatiul In care se aude sunetul se formeazi un cerc magic in
care vraja nu are puferel. Aceastii credint@ apropie buciumul de
alte instrumente muzicale ale ciror sunete enite in praeticile
magice sa Indepirteze spiritele rauficito

Din vremuri frecute, cind buciumul jea si pentru semnale
militare, buciumasii din Tara Nasdudului iu suna A lui Bogdan
san Jalea pldiegilor, despre ecarc rva itia spune ci cste melodia
cinlatd dupa nimicirea tdtarilor in locu «Jgheabul Tatarului»
din Muntele Gol, in apropicrea comuncilLesu-Nisdud2 Traditia
pasireazi $i aminlivea rolului pe care placitgnul i-a avut in rascoalele
tirdnesti din Ardeal. Un texl apodri

Cine n-are arn
Cn onoi nu

Buciumul se ecompune dintr= tub sonor lung, deschis la
amindoud capetele. Se constpuiest® din «doage» lungi de brad,
paltin, frasin, tei sau alun, ob{inule prin despicarea lemnului bine
uscat st curdtirea ¢ miezului doudl jumiitii{i. Impreunate si
lipite laolaltd, ele formeua: tub care se Infisoard pc toata
lungimea cu coaji lindra irgs, mesteacdn sau tei, ori se leaga
din loc in loe cu inele deglemfl sau, mai rar, de metal. In nordul
Moldovei si nordul Ard i buciumele de lemn sint din ce in
ce mai rare, fiind inlocuitécu instrumente asemanéaloare, construite
din tablda de mestesugdmimdin tirguri si orase. Procesul inlocuirii
bucivmelor de lemn cw buciume de tabla este vechi. La sfirsitul
secolulul trecut, Titu ‘e serin in dictionarul siu muzical :
«Pe unele locuri gé £ sub numele de bucium instrumente
formate dintr-un t ic de tinichea»*. Este mai mult decit
probabil ca foarte vreme inainte existau atit « buctume »

L Sim. Fl. Marlanf Sdrbdforile la romini, Studin etnogrofic, vol, 111, DBue., Ed. Acad.
Fom., 1898, p. 210,

2 Florian Bddoiu, [ncgpuiuri muzicale in Legu (jud. Ndsdud), publ. in Secislegic
romineased, I {1936), nr. 103, act., p. 40—44,

8 Teofil Frineu si George GCandrea, Romfnii din Munfii Apuseni ( Motii}, Serfere
elnograficd cu 10 ilustrafiuni fn folografie, Buc., 1888, p. 295; Ci. D. Prodan, Versari con-
temporane despre rdscoula fui Horea, iIn Anuvarul Arhivei de Folelor, V1, (1842), Bue.,
p. 23, 27 si 29,

* Titus Cerne, Diefionar de muzied, luer. cit., vol. 1, p. 129,
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nuite in partea loculul. Socotind ca sunet fundamental pe Do
(din octava mare), armonicele sale isi aflid folosintd la diferitele
tipuri de bucium dupd cum urmeazi :

Buciumele din nordul Ardealuiyl s Moldovei

o - —

Tulnicut -

ot

sunet e —

fundsmental  armonice; p o e be o ©
— 7 L% 3 -

13

T -
Buciumele din Murtenia i sudyl Moldovei

(Sunetele 7, 11, 13 si 14, scrise cu Jiole Begre, sint lipsile de pre-
cizie in ceea ce priveste intonatia

fnainte de a cinta, buciumele n sinl bine udale cu api
pentru ca lemnul s& se umfle si deci tubul si nu prezinte deschideri
nedorite. O descriere sugeslivi a gtului din bucium ne-a dat-o
Timoteil Popovicl in dictionarul sdu mpnzical, vorbind despre tulnic :
« Tulnicasul, stind pe un loc ma , il tine eu amindoud miinile.
Suflarea e ficuld cu jumitatea apti a buzelor lipite bine de
gura instrumentului. Cu mma 1pt‘1 rezemala de corp e incon-
tinuw purtat in dr eapta si ir , in scmicerc, sau e ridicat tare
in sus si lasat apol in jos,ppina mai atinge pamintul ».

Liuer, cit.. .

&’
Ly
&



Benumire

Deschizi-

turi pen-{ Dimensiune Denumire Malerial
tru degete
-E; 1. Tilinea — { mare { femn
&2
z asul
e mic avenesc lemn
Z| 2. Floierul moldovenese G .
f= mare ierul mare metal
E ldovenesc
{ﬂ'
_§' 3. Fluierul dobrogean 7 i lemn
trestie
ey
=
& . lemn legat
4. Cavalul bulgiresc b )
cu o8
EEr ] . . _— N D AR
o
bl 5. Tiiinca cu dop = are I
&
S
£ 6. Cavalul 5
o
k Fluieragul
I {Trigca)
w . A .
= 7. Fuiern ijlociu Fluierul
e - are Fluterul mare
] (Fluieroiuly
e
wle T . . lemn
—= | #%. Fluierul gemanat miec
< T ) i (ioarte rar
E (cu tevile egale) I 1 mijlociu din metal
=
5 sau os)
%, Fluierul geminat mic
X {ce levile egale) mijlociu
1¢, Fluierul gemanat § tnic
{cn i,eava de iSon ' mijlociu
seurkad
11. Fluiernl . .
) ; i i
{cu sapte ﬂl [
" l . —
Zla . . : i { levlina
2% |12, ¥lautul popular b g . populari
= e mare
@ g lemn
1L I .
3 B |13, Flautul popular i | { mare J
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la un capif, iar la celalalt, batind cu degelul ardtator, pentru
a da diferite sunete, dupid cum astupid mai mull san mai putin
capitul ei. Acest insltruinenl este cel mail imperfect din toate
fluierele ce le avem; prin simplicitatea construcfiunii lui, el amin-
tesle monaulul celor vechi. Sunetele produse sint cam ascutite sl
lipsite de claritate; din ea se cintdl putine eintece monotone, din
cauzit cit nu di decit sunetele urmétoare:

¢
P

o L

elisds

Pentru a4 se cinta din telinci, (reh
cam vertical '.»

() alta descriere mai anlfunmti'tw.-o Bartok in inlroducerea
culegerii  salc de melodii populare Fominesti din  Maramures
(1923):

Tilinca fdrd dop este subtir
are deschizituri peniru degele. [
buzele si tinind-o putin plezis. Degthiziturile pentru degete lipsind,
nu s¢ pol obtine decit sunc
a fluierului esle astupatd cu dege
s-a putul Jamuri functia precisg

Singura tilincft pe carc 1tut-o studia, construita de Mihal
Licituy, In virsta de 4% aph, comuna Cimpulung-Moldovenesce,
aflald in péstrare la Instigntul e Folelor, este facutd dintr-o feavi
de soc lungd de 69 ¢m, ¢ ebrul interior de aproximativ 2 cm,
cu prolilul neregulat si ‘gaura necentrald. Informatorul precizeazi
ci «telinca trebute si rei schioape» lungime, iar interiorul
tevii sd fic doar ceva wmi mare decil degetul mic si anume « pind Ia
iniltimea unghici ». i de a cinta, tilinca lrebuie bine udala,
pentru a sc asigura fectd omogenilale a perctilor. Cinlatul
cere un elort deosehy rartea executanlului, eare sufld in partea
subtialit a capélul pe care o tine piezis. In timpul executici
inslrumentistul « sunctele prin miscarea degetului de la
partea de jos evii» (po carc cind o inchide cind o des-
chide} «si prin su 1 mai larc sau mai inceatdi», cum spunea
Licétus.

s fie finutd pe huze

1l ardtator al miindt drepte. Nu
aceslui procedeu

ne

T 3ueads, Cereetird. . luer. eit, po 71
I Barlak, luer, oL, po NXVIL
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CAVALUL BULGARESC
(Fluierul fdrd dop cu opt deschizdiuri peniru degele)

In Dobrogea rominii cinti si din caval bulgdresc, imprumutat,
dupid cum ne aratd numele, de la vecinii nostri de la miazizi?.

Instrumentul, lung de 65—90 c¢m, se compune din trei tuburi in-
fipte unul in altul. Tu locul unde tuburile se
inele din corn de vitd. Prima pies#, cea de
are marginea pe unde se sufli subtiati
fel ca orice fluier fard dop. Ea se im

nga de 26—27 em
4 circumferinta, la
thiierul propriu-zis,

intre ele, ori grupate,
socotind de jos in sus, patru si trei. Pe partea opusi a tevii, deasu-
pra celorlalte, se afld incd o deschi Fluicrul propriu-zis se
infige in al treilea tub, lung de 21— previizut cu patru gauri
«de rasuflat », dond pe o parte a si doudl pe alta, asezate
la diferite distante de capitul de jos al fluiernlui (intre 7 si 23 cm).

Singura insemnare pe care o favemVin legiiturd cu sunetele pe

care le scoate cavalul bulgiresc o scard cromatici de la do:
2
4
—_——— . - N p— |
K Fan ] I v -5 I —E:
MNP ey hc

.;l_ =" (] Ll ™ ‘
Qéurile: © 1 & ) o & 7 g

(in exemplul de mai sus. cadin le aseminitoare care vor urma, am
insemnat cu 0 = sunctul dat/de inStrument cu toate deschizaturile pentru
degetele inchise; 1 = cu prims chiziiuri (cea de jos) deschisi i eelelalic

inchise; 2 == cu primele doud\ deschiziituri deschise si celelalte inchise s. a.
m. d.).

VIERELE CU DOP (DREPTILY)

Aceste fluiere si
suflat, numit « dop
de executant, Peci
tantului o tehnica s
acestui dispozitiv

acterizate printr-un dispozitiv pentru
izyit pe despicarea coloanei de aer suflati
uierele fird dop se cere din partea execu-
4 de suflat, din fluierele cu dop, datoriti
icine poate cinta.

! Desi pare evident i acest instrument a fost imprumutat de la bulgari, totusi
in dictionarul de instrumenle muzicale al jui Sachs, Iuer, cif., p. 206, se da sub desenul
unui caval bulgéresc explicalia: « KAVAL (rumdnischer Typus ] nach Weleh, Lectures
on {he Recorders. In stares actuald a cercetdrilor nu putem sti dacd se poate vorbi sau
nue de un « tip rominese» al  instrumentului.

2 Arh. L F,, culeg. C. Briiloiu, 14.6. 1940,

-59-



Unii fluierasi obisnuiesc citeodatd sia-si arale indeminarea cin-
tind deodats din doud fluiere. Fi folosesc fluiere cu dop si sase gduri
pentru degete, de aceeasi mdirime, si cintd la unison, utilizind de
obicei cile trei degete de la fiecare mind penfru acoperirea géurilor.
Nu se cunosc cazuri de executie polifonicé, desiprocedeul aringddui

acest lucru.
TILINCA CU DOP @

{Flaleral cu dop [drd deschizdture degele)

Z4 oarecum ecintatul.

Fatda de tilinca fard dop, « dnpul
Sunetele pe care le produce se marginesc , ca sila cea fard dop,
la un sir de armonice. « Tilinca en dup in , pe care a inregistrat-o
Bartok in Maramures, a dat. de pilditQurimatorul sir de armonice:

PN

4 6 (1 8

t

11

sol diez?, scos de executanl printi
gatorului, ivindu-~se doar rézl 3
iar re’ ¢l fo' fiind inlonate c

apogiaturd inferioard a lui la?,
ert de ton mai sus.

(Fivierul cu do cinel deschizadlari pentry degele)

Acest [luier este risphagit in Oltenia, Muntenia, Dobrogea si
in partea de sud a Mol ™ n toald zona sa de raspindire e numit
caval si este construilfdinJemn, cu tubul cilindric si cu deschiza-
turile pentru degete (e intotdeauna, socolind de jos in sus,
doud si trei. Distanta a capiatul de jos al cavaluiui la prima
deschiziturd pentr '~ este ceva mal mare decit distanta de la
ea la atreia; dep dintre grupele de gduri — intre a doua si
a ftreia gaurd - nai mare decit totalul distanfelor dintre
celefalte gduri, igmgdistanta de la capétul de jos pind la deschiza-
tura cincea, putin mal mare decit jumétatea fluierului.

Cavalcle sint mijlocii si mari. Ca si la celelalte fluiere, dimen-
siunile lor vartazi aproape de la un instrument la altul. De aici

LLwer, cit., eX. muz. e, 23 bope 24 —25 (v, p. 186 —187) sidamurirea defa p. KXXT1L
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profilul exterior al tubului usor conic si cu deschizdturile pentro
degete de cele mai multe ori ovale, orinduite in doua grupuri de
cite trel.

La capitul de jos al fluierului tubul este ldsal pe o mica dislanta
cu peretii mai grosi ori este jnchis cu un dop, numit uneort « fund »,
care lasi in centru un orificiu mie, cu diametrul de aproximativ
05 cm.

Depirtarea de la capiatul de jos al flui
turd pentru deget este mai mare decil
deschizaturi (pind la indoitul distantei,
mare decit cea dintre cele doudi grupun
sasea se afli cam la jumitatea dista
capittul de jos al tevii.

Asemenca fluiere sint uneori con
botd »), In care caz se taie in tub chizdturd corespunzitoare
giurii de jos a tevii. Alteori, un fluier dop si sase deschiziturl
pentru degete se face in codirigea u ici (« fluier bici »). Fluierele
vrincenilor au «toarti», o proeminefpd lunguiatd cu crestaturi,
l3satd de-a lungul tubului, in pa usit sirului de deschizaturi
pentru degete. Mijlocul ¢i este siriibdtut de o gaurd, care ingaduic
executantului si-si lege instrum de briu.

Secarile fluierelor eu dop i deschizituri pentru degele
diferi si ele aproape dec la un jnstfyment la allul.

a prima deschiza-
ta dinlre celelalte
i mult) si ceva inal
esc hizituri, (aura a
ntre limba vranel si

intr-o bitd («fluier in

lele scirii, din 66 fluiere studiate 31
perate » (doud cu treaplta a douna into-

In ce priveste relafia dintr
au dat sciiri majore, 14 majore

; una cu treapta a sasea mal jos; una
treapta a treia si a saptea mai jos; una
cificea si a sasea mai sus; una cu treapta o
tea mai jos $i una cu treapta a doua, a treia,
, iar a saptea mai jos); una majord faré
majord {Ard sensibild cu treapta a doua intonati

jos; uma cu treapta a patra
ecu ireapta a saptea mai jos;

patra, a cincea, a sasea st
a patra, a cincea §i a sasea
sensibild (mod de solj;u
mai jos: una majord cu
una majori cu ireapta urcalid cu un semiton, cu treapta a treia si a
patra intonate mai jos gi ta a ecincea mai sus; una majord cu freaptu
a patra sia cincea urcat emilon; una majord cu Lreapla a patra i a cincea
urcate cu un semiton, ta intiia intonata cu aproape un semiton mai jos;
doua sciiri minore cu taeapla a sasea si a gaplea urcate cu un semiton; doudl mi-
nore cu treptele a sasea sia saptea urcate cu unm semiton, cu treapta intiia intonata
ceva mai jos sia dou pta a patra, 2 sasea st a saplea mai jos; una minori cu
treapta a patra si a saptéa mai jos cu un semiton, iar ireapta a doua intonata
mai jos; sapte scdri defective: trel fir4 treapta a saptea (una cu treapia a
sasea repetatd, una cu treapta a saptea inlocuitd cu octava fundamentalei,
una s milard insd cu treapta a lreia intonati pufin mai jos); una minord cu
treapta a sasea lipsd; upa majord cu treptele a doua si a saptea lipsa, treapta
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B, Fluiere cu gura laterald

FLUIERELE TRAVEHSIERE
FLAUTUL $I PICULINA POPULARA

in parlea de risarit
i pzculme Ele au
erea caruia se afla
Laiatd in peretele
u sapte deschizituri
upe (3+3 sau 14-3).
int {inute intr-o pozi-
tului, de unde denumirea

Asemenea fluiere, mart sl mici, se géses
a Olteniei. Cele mari sint numite flaule, iar
tubul complet inchis la unul din capete, in
gura: o gaurd rotundi, numitd si ea «v
tubului. Pe aceeasi parte a tevii se afli
pentru degete, orinduite la cele mari in dot
In timpul cintatului aceste flaute pri
tie lransversald fata de corpul instrument
de fluiere traversiere cc 1li s-a dat.

Din flautele si piculinele popularg s& cintd ca din fluierele obis-
nuite, cu singura deosebire ci sunett dus prin despicarea coloa-
nei de aer suflati de executant, de urii, intoemai ca la flautul
perfectionat. Sunelul gutural, gemuty'scos de organul vocal al
instrumentistului, care insoteste e intotdeauna cintarea din
fluier, intoviriseste s cintatul din fldutele si piculinele populare,

Ca si la celelalte fluiere, sci ttelor variazi, din cauza con-
structiei lor empirice.

Formatiile 1dutiresti folosdse

r flaute si piculine perfectionate
produse de fabrici. G#sim ylaeori/asemenca insirumente in mina
anor inslrumentisti populari amatori, care le folosesc fara vreun scop
lucrativ, asa cum cintd digfuigre sau alte instrumente populare.

' *

S-a vazul din cele expude mai sus ca scarile diferitelor feluri de
flniere variazd in rapo construcfia instrumentului. Lungimea
st grosimea tubulut s etermind in#ltimea absolutd a funda-
mentalei, numérul d urilor pentru degete dd numdrul trep-
telor scarii, iar diam 1 dislanta dinlre gduri, precum si distan-
tele de la gfuri la strumentulul gi la capitul opus, hotirise
raportul de inalti tre sunetele scirii.

Cum este si al, fluicrele fard deschizituri pentru degete
(tilinca fdrd dop inca cu dop) daw un sir mai mare sau mai
mic de armonice ale stnetului fundamental, dupi cum executantul
stie si-si modeleze directia si intensitatea suflatului, coordonind-o
cu migcarea degetului cu care inchide din cind in cmd partea de
jos a tevii,
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NAIUIL

Bizuindu-se dupd cum se pare pe relatirile lui Suizer, datind
din ultimul pétrar al wveaculni al XVIII-leat, T. Burada afirmi
¢ ¢naiul in timpurile vechi nu se afla degit}infmina locuitorilor
din gesurile Moldovei si Valahiel, astfizi insi in mina lautarilor
tigani»2 Aceastd precizare ar putea i iti banuiala unei
utiliziiri neprofesionale a instrumentului apt, Sulzer a scris
<é locuitorii de Ia ges, din Valahia st Moldova, S¢ folosesc, la dansurile
lor, de nai, alaturi de viori, ceea ce nu e caracterul profesional
al instrumentului, ci dimpotrivid. Astizi faiul este un instrument
pepular lautiresc si toate mdrluriile dre le avem din trecut
ui-l infatiseazd ca atare. Incepi secolul al XVIII-lea

documentele timpului il aratd i _aproape toate ansamblurile
instrumentale Jautiresti din Mu si Moldova; despre el
povestesc c3latorii striini in trgcere ‘prin Principatele Dunlrene,
il deseneazid gravorii timpului il/ picteazd pind si zugravi

bisericilor 3.

Naiul rominesc are multe r raspindite in lumea intreaga
(Europa, Asia, Africa, Oceania si erica de Sud), toate bizuite
pe principiul inmanuncherii unui™»umir oarecare de tuburi inchise
la capitul de jos. De la saptégs pt tevi, cite avea prin veacul
al XVIII-lea?, naiul ajungepin Moldova pind la optsprezece, iar in
Muntenia pind la doufizeci/s@lrél sau chiar mal multe. In acelasi

timp, cintéreti din nai, e mari virtuosi, ca Mihalache Rosu
din taraful lui Barbu 13 T. Teodorescu s.a. sint admirafi
in tard si peste hotare.

fned din a doua ) te a veacului trecut, naiul, dupa ce

ajunsese la o mare striilucire, a inceput si disparda din Moldova

1 Sulzer, luer. cit.. 1
® Durada, Cerecefdri.. haer. Jeit., p. 74.

2 O picturd murald satulni Osirovu, comuna Greei, ruionul Bals, regiunea
Craiova (1787), Infitiseaz uzicanil, unul cu nai si altul cu vioard, cintind la masa
imparataloi Tred, in ti lomeea aduce pe tavd capul lui Ioan Botezitorul, Vezi
RBobulescun, Lautari si h .y luer. cit., p. 61, 64—67.

4 Sulzer, lucr. ¢f 17, il numeste: «Manlorgel, oder Siebenpjeife {Syringa Panos)s,
adicdi: « orgd de gurd igr cu sapte fevi (fluierul Jui Pan}s, dindu-isi termenul local,
acela a. ¢« Moskdls, iar francezul M. Carra il descrie drept ¢ un fluier cu apt géuri In care
suflu plimbindu-1 in sus 5i in jos supt buze . Vezi Histoire de lo Moldavie ¢f de la Valachie
avec une disserfation sur Pélat acluel de ces denx provinces, lagi, 1777, publ. intr-o noud
editie la Neufcbdtel in anul 1781 si in traducere romineascd de N. L Ordsanu sub titiut

Istoria Moldevii §i o Rominii cu diserlare asupra sldrel acestor doud provincil pe la
anut 1741, Bucuresti, 1857,
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In studiul siu asupra instrumentelor populare, T. Burada da
urmitoarea scari a unui nai moldovenese cu 18 tuburi :

Autorul adaugi : « Afarél de aceste gpoate face pe el cu
usurintd si gama cromaticd, depinde numai’ de la modul cum se
sufli in fevis', *2 !

intinderea unui nai muntenesc cu 23 de tyburi, dupd un document

mai recent (1932), pastrat in arhiva/Mastifutului de Folclor, cste
oarecum aseminitoare:

¥

mentistul, carc si-a cumpérat naiul
seWfolosea decil de 19 din cele 23 de

De nofal insd cd instr
cu 20 de ani mal inainte,
Luburi ale instramentului®

Naijul cunoscutului arw ular FinicA Luca are 20 de tuburi
(al 21-lea, cel mai lun os, lipsea in momentul culegerii).

ig
Lungimea tevilor varia

re 5 si 20 cm, iar diametrul lor intre
0,8 si 1,3 cm. [l dd yrmatoarea scard :

t Lucr. cit., p. 74. . B

2 Nainl 1ol Mielu Piunescu al lui Piun, 34 ani, din BErosleni-Trziceni, cumpdérat
eu 20 de ani inainte de la Marin Bulgaru-Muscalagiu, constructor de instrumente; Arh.
I. F., 4. 3. 1932,
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Cile fete-n saf la nof
Toate-s bune de cimpot,
Ear fafa diacului

De cimpoiul dracului!!

Dimpotrivd, cimpoiul se bucurd de mare prefuire in muite par{i
ale Hunedoarei, ca si in unele sate din Muntenia, de pildd in comuna

Bitrini-Teleajen, sat care numird vreo zeci de cimpoierl
si un interesant ansamblu de cimpoaie al inului cultural.
*

Prin insdsi constructia sa, cimpoiul este
se¢ desfigoari pe isonul bizoiului, intérit la ¢
de cea de a doua c\nnta, cind de a doua oc Vﬁ

Intervalul armenic de cvintd perfccté
de altfel cea mai veche armonie a muzicii\nogstre populare, iar alternarea

celor douad sunete ale flulernlut de is al\@arabei, prin pasul de cvartd
caracteristic, cea dintii migcare basistiu‘i&

inriurirea muzicii de cimpoi se poate urmari pina in ziva de azi in dezvol-
ceputuri se bizuie pe principiul
ului. Acompaniamentul ostinato,
reseni, se pare ¢l isi are obirgia
rvalele armonice de cvartd si
tarii sitesti, care acompaniazid cu
anuim c# a determinat armonizarea
ai multe cintece biin#tene. Inir-ade-
vir, acest fel de melodii se term reapta a doua a scirii, dupd ce s-an
desfigurat intr-un mers care cuprinde in el osatura acordului de tomici.
Dacd fluierul de ison al ca i Yar da octava fundamentalei bizoiului,
cintecul s-ar termina eu o dison la un itterval de secundi, destul de

supiritoare: h

oaicle cu carabid dubli cind
erioard a lui.

tarea polifoniei populare rominesti, ale fcérei
unor pedale armonice, inrudite cu hang
cu o cvintd goald, al chitaristilor mara
in isonul cimpoiului; de asemene
cvinti pe care le intilnpim adesea la
vioara. Cimpoiul cu caraba du
« semicadentelor » cu care se inchei

si vecinii lor sirbi, de altfel — cautd si evite

Cimpoterii banateni’ —
iind finala cu cvinta Dbizojului, celilalt sunet

o astfel de incheiere,
pe care fluiern] de i

1 Jarnik-Birseanu, luer. clt., p. 438.
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FLUIERUL CU ANCIE

Surla din care cintau in vremile vechi « surlarii » la curtile dom-
nesti a dispdrut de mult. Nu stim in ce mésyri a patruns gi la sate,
ost. Banuim insa
rla, din care mat

cinld si astazi unil muzicanti turco-tatari
sunetele nazale gi pitrunzdtoare cu bat
darabukki . Binuiala noastrd este intéril
intrebuintatd pind nu de mult de catr

ui daul!, sau unui
e faptul ci «surla »

cu sase giuri. (Lungimea surlei e de
de 11,50 cm.) Partea pe unde se sufl

« fulaza », care este compusé din doud lagme de piele legate cu ata.
Pe aceasta e aplicatd o rotiti de ON aratd pind unde poate fi

introdusd in gurd»3:

Un instrument din aceeasi gategorie este puinl de cimpoi din care a cintat
Grigore Tudose din comuna Leu rajenul Craiova, la festivalul eare a incheiat
congresul ciminelor (',ull‘,uralewwuresti, in februarie 1950,

Acest instrument este dtuit)din doud tevi de trestic de mare, legate
laolaltd cu o sfoard, pe carg executantul o udid inainte de a cinta. Cea mai
lungh dintre tevi (25,2 o »sase gduri pentru degete, aproximativ la
egald distantd intre ele. pllealaltds (22,6 em), fird nici o gaurd, avea rolul
unui fluier de ison. Exécu 1l nu o foloseste, ¢i o infundd c¢u bumbac,
fiinded suflatul in amin yile deodatd ii cere un efort prea mare. Teava
inel de trestic « mai largut» pe care spune
dea drumul la sunel, si intoneze mai bine ».
este pus in vibrajie de o ancie de trestie pe
.a si cimpoierii — de altfel Grigore Tudose cintd

ci l-a «invenlats» el
Aerul suflat de inslr
care ¢ numeste « muskue ».

1 Tobd mare cu’do embrane, una bilutd cu nn mai de lemn {(eieemar), iar
cealaltd cu o nuia fefubue).

2Tobd ¢u ¢ slogurdi membrand, cu corpul formul dinir-un vas de lut ars cu
fundul deschis, Executantul o tine sulb  brat (uneori agiifatd de git cu o curea) 5i o
bate cu iinile.

3 Ton Muslea, Obiceiu! Junilor brasoveni, Studin de folelor, din Luerdrile  Insi.
de Geografie al Uriv. din Chaf, Claj, 19370, p. 56— 58 si plansa a 111-a,
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V. INSTRUMENTE CORDOFONE

&

v‘l. Cu coardele lovite

'IAMBALN
N

oarde lovite, avind numerocase
ropa, se pierde in negura
ezintd cu incepere din secolul

Originea acestui instrument c
rudenii raspindite in Asia, Afrlca sl
timpului. Iconografia europeana
al XV-lea, ceea ce nu inseamng i ¢d nu era cunoscut dinainte.
Aceastd banuiald ne-o intire tul ca organologh secolelor al

XVI-lea 1 al XVI1l-lea, abia dapd il pomenesc In scrierile lor,
socotindu-l tare vechi.

In tdrile din apusul Epgopei, cu rare exceptii (ca de pildi
cantonul Appenzell din Elvefi mbalul si-a pierdut forma inifialj,
prin adoptarea unei claviatur1y Perfectionat la finele secolului al
XVIl-lea de Pantaleon Hle treil din Mersburg (1690}, el a dat,
fard indoiald, un puterpic\unbold construirii pianuluil.

La unguri, unde ul (numit cimbalom) ajunge sa joace

uil rol de frunte in trele de liutari, este pomenit inci din
secolul al XVI-lea. unge in scurti vreme instrumentul favorit
al nobilimii. 11 gisim loc de mare cinste in castele, poetii il
cinta, iar pictorii i vesc. Incepind din secolul al XVIII-lea
tambalul este neli insorchestrele de ldufari, care fie ca il poartd

agitat cu o curea t fie & il agazd pe vreo masi sau pe vreun
butoi, in timp ¢ 3 din el, lovindu-i strunele cu doud baghete

Ajuns sd fie socotit instrument national, este perfectionat in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea de constructorul de instrumente

! Sachs, Reallexikon..., luer. cit., p. 173
? Haraszti, laer. cit., p. 67 —68,
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AGCORDUL UNUI TAMPAIL MARE (PERFECTIONAT)

1 ———solf2-lap? —— - 82— mi® —— . 35

2 0 e daBBereh® — e 34
3———— faff%-s0lp? 33
de e la ff 2-sip2 32
s P fa? e — — - — 31
R O 30
S 1) [ J —-———— — = 29
B e ———-doﬂl-rebl 28
b et e 27
I e e : : 26
e ————— doB2-rep® — 25
12— — 24
13 do?— — — — 23
| e e T —— ; 22
15— e siloo AV it o 21
e e — e - — 0l 8- #:51——v—mmm_—~—_2n

17— lal — — ——— eyl e 19

R e e ——— e e — . — — . 18
19— ——— = — e — dO? e —— — — 17
W— — . — e 1O
D o e 15
22— P — e 14
. S i 13
M — — e 12
S -reh —— 11
2 — e — el L L S — |
D e . S N 9
2o — e — - 3
P e ——— A ———— 7
£} ) S Lap - —— — — e B
3 -8 . 5
32— — e — Faff-Solp — = e e 4
B et B B I —— 3
B Y Mi— e 9
35————~~---—-—-—e~-~-~—~ﬂe———~—--~---~—————————— i

Coardele 1, 5 5i ggsint Tmpdrtite in trei pirti cu ajutorul a doud caluge si

dau fiecare cite trei sitnete; coardele 2, 4, 7, 9, 11, 13, 15,17 1 19 sint impiiriite
in doud pérti de u s1 dau fiecare cite douii sunete; celelalte coarde
6, 8, 10, 12, 14, 16, 18, 20-35) vibreazid pe toata intinderea lor si dau
fiecare cite un singur sunet.

Cu toate ci deosebirile dinfre acordajul «unguresc» si cel
«rominesc » nu sint esenfiale, rezumindu-se in fond la orinduiri
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B. Cu coardele ciupile

COBZA

Cn gihil de fag

Ca sd eindi en drag;
Cuili de abanos

Ca sd einfi frumos;
Coardele de strmdg,
Inima-mi farimd. . .

+ Yorhe » auzite «de Ia bii-
trinis de epobzarul Vasile Bur-
sue, de 57 ani, din Tels-Tir-
goviste,

vechi instrument de acom-
istenta ei din cele mai
nor biserici si méndstiri
coschirec in icoanele ce-]
1 Saul, ca in zugrivelile
(1585), Horezu (1692) s.a.1,

Dupa cit se pare cobza este cel mai
paniament cunoscut de poporul nos
vechi timpuri este dovediti de fregtele
rominesti, unde o vedem pictala
infatiseazi pe David cintind impérat

Cobza provine din imstrumentu
si poate din instrumentul, de
aceasta pomenesc scripturile ve
numindu-l eobuz, copus, cdpus

nea oriental, kopuz. Despre
si poeziile noastre populare,

Presupunem ci odini cobza era numitd cobuz, aldutd sau
lgutd, de unde a deriwat_si denumirea de «lautar» dald astizi
muzicantilor instrumenti®ti) populari profesionisti. Se pare c¢d mai
tirziu, in urma uno ente ucrainene, instrumentul a primit
numele pe care-] zi 3. Existenfa a doud sau mai multe
denumiri — in caz ru cobuz, lduld (alduld) si cobzd (poate
si celerd) — pentry umml si acelagi instrument, precum si unul
si acelasi terme mind instrumente diferite, sint fenomene
obisnuite in lumea rumentelor noastre populare.

1 Bobulescu, Ldutari zi hori..., luer, cit., p. 6, ¢ si 28,

2 G, Dem. Teodorescu, Poezii populare romine, Buc., 1885, p. 482

3 Ca tot numele identic, kobza sau bandure ucraineani este un instrument diferit de
cnbza noastrd.
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prezintd variante ale unui acord tip: re — la — re — sol, socotind
cuplurile de coarde din partea de sus a instrumentului:

q§¥q3
?

|

P

ori

Fa 1 L |

g
L
!
¢

ro.
efc.

I} v

{
(obzele construite pﬁsu !;rchestra Populard « Barbu Lantaru»

sint acordate in chip ator:

I | o O
Uy

3
— Y

1! i ¥

[n anumite cazuri cobza poate primi scordaturi, adicd modificiri
ale acordului obisnuit. Astfel, pentru unele « tiituri» in de strunele
primului cor sint coborite cu un ton (de la re la do). iar pentru
altele, urcate cu un ton (de la re la mi).
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care cele mai folosite sint cea de hord si cea de sirbd, liecare in
citeva wvariante, dupd «tonul» in care acompaniazi sau dupid
talentu! si sensibilitatea instrumentislului.

Cobzarul Vasile Bursue intrebuinta in general trei feluri de liituri de hova:
in «tonurile» Do, Re si La:

P Pr.

in Sol:

in Si bemol ; z
T

3 3

si doud tiituri de sirb&, penirue « tonurile »

;@m

, Re, Solsi La:

e

tar pentru Si bemol :

Dintr-un repertoriu de 29 ureunoscuie de Bursue, 12 aveau tiiturk
de hora (Briul drept, C&Iu;ul C ba l, Foc;eneanca, Jianu, Neagra, Sdlcioara,
Saveta, Stoiniceasca, Sisu, Vléscencu}‘a) si 13 de sirbd (Alunelul,
Atica, Bezdeadul, Birul gre uI dracului, Floricica, Joiana, Marifica,
Mocdncufa, Nuneasca, Perini Sultdnica). Celelalte aveau tiituri speciale:

Ca la Bre Unguru:a si Rdzvedeanca

I S A

z Geamparalele
& - PrrrlLE

Briul pe sapte

¢ N3N
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Tiilurd de Hord st fiiturd de Sirbd
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Briul pe sasc

Ritm de bazi: lb J J J oh :J J

Briul injundat («c mina mai gred,

0o

h

Pe lingd acompaniam ominesc » de herd si de sirba, cebzarii, ca
si tambalagiii, folosesc citepdati 5i acompaniamentul « nemfesc », pe care Zlotea
il cxplicd fiind «in stilu /pigaului : is-tam, istam»:

Hord nemfascd
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CHITARA

Dupa T. T. Burada, chitara ar fi fost introdusd in Principate
pe la inceputul secolului al XI1X-lea, deveningd instrumentul preferat
al burgheziei. Intre cei care cintau din chit cea vreme « s-au
deosehit, .. loan Cartu si Leonard Banchert ar sulgerul Teodor
Burada didea lectii de chitari elevelor ensionatul sdu de
domnigoare » inliintat in 1831, in care s a,Intocmit cu trei ani
inainte o «gramatici sau shoald pentru ghifiard cu pilde de ari,
danturi si cintece », pe care plinuia s-o 1. Comisul moldovean
T. Cerchez seria in « 1841 apri(liy 10» i cunoslinte, rngind-o
si-1 caute pentru «copili» un «dasgal frantuz» sau « midaméa
{rantuscd », care «sil aibid stiintd si sRitar[d] », « precum noui
ne trebuiesti »%. Esle posibil insd cA unele varietidti de chitard sa
fi fost folosite gi mai demulls.

In scurtd vreme, chitara a pi3
orase si tirguri, inlocuind cobza
in timp ce din saloanele protipe
tirziu, ea rizbate si in lumea satelor) unde o gisim pind in vremea
de azi, in mina cintiretelor din terafurile oltenesti sau insofind
vioara liutarilor maramureseni. ¥cestia din urmd au hotezat-o
cobzd sau zongord.

Chitara pe care o folose:
si Munteniei este cea obisnui

runsyin taralurile ldutaresti din
e se acompaniau cintaretit,
dei a izgonit-o pianul. Mai

sporadic laularii din orasele Moldovei
ujsase coarde, acordate « italieneste »:

1]

clusiv la acompaniament, ingdduind
te usor formule de acompaniament,
de' bas cit si contratimpi. In acelasi timp
chitara are mari po ti ritmice §i armonice, putind si dea acor-
duri pe trei, patru,cin€l sau chiar pe toate sase coardele. (In parti-
furi este notata o octavil mai sus decit indl{imea absolutd a
sunetelor pe car roduce.)

Ea servestc aproap
instrumentistului si
cuprinzind atit sun

1 Buyada, Cercefari..., luer. cit., p. 8§7.
2 Bobulescu, Ldularii nosiri, lucr. cit., p. 38.
# Jdem, p. 33 --36.
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Pentru melodii deosebite, acordajul esle meodificat dupd cum
urmeazi:

o .
A i —— < — sa F— - i
g o u i

el

iar ritmul de acompaniament este uneoy
ke rr P ‘%
‘u deylemn, fiinded pana de

trebuie sd dai tare,
seant Alexandru Draiman

Coardele sinl ciupite cu un plect
giscd ¢c prea moalen», ori in «zor
sd sumne », cum spunca lAutarul mas
din Berbeglit.

t Arh. 1. F., culeg. I, Alexandru, !
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TITERA

in unele locuri din tard se cindd din fifere rudimentare, facute
de insisi executantii sau de mici me$tequgd satesti, Instrumentul
este format dinlr-o cutie de rezonanti de fio dreplunghiulara,
facutd din scindurele de brad, cu fundul ine u deschis si uncori
cut eclisa (laturea) opusd strunelor bomb tabla de armonie
se afld un numdér de coarde de metal, pri ¢ una din Jaturile ins-
rumentului si intinse cu ajutorul unor cul@ de melal, infipte In

lemn in partea opusd, strinse cit o cheie sa cleste. Laturile In care
sint bitule tintele si infipte cuiele care Mtind strunele sint facute

dintr-un lemn tare. Dedesubtul coar pe Loala lungimea lorn,
este fixatd o scinduritd, o lasla, diviza rintr-un nuwmir oarecare
de buciti de sirmd batule in ea. Coddeley de obicel toate de aceeasi
lungime, sint impdirtile in doud gh un cor alcituit din tret
re executantul le scurteazi
re o apasd intre diviziunile
sau Lrei strune care vibreazi
, insirumentul este agezat pe
nt ciupite cu o panil de gisci.
coarde intinse decasupra lastel,
ot timpul hangul sau sint din

sau patru strune acordate la uniso
cu ajutorul unei bucati de lemny
metalice ale taslei si un grup de
pe toatd lungimea lor. Cind se
masé sau pe genunchi iar coagdcele™

, pe

in lep ce coar dele celelalté
cind in cind ciupile. Acord
locag Luca Pralea, de 41
si-a procurat-o de Ja un ¢
avea un cor din trei co
acordate la bemol’ si la :

Instrumentul este filerd, tiiforea san cifurd. Se pare ci
titerele au fost preluage de la minorititile nationale conlocuitoare
intr-un timp nu prea fndeplirtat. Concursul cdminelor culturale din
vara anului 1951 a marea lor rispindire in unele regiuni
din Moldova {Suce si/Baciu) si Munfenia (regiunile Bucuresti
si Ploesti), scotin ealid instrumentisti talentati, ca Maria
Craciun din Cont micea, ba chiar un ansamblu, in Axin-
tele-Lehliu.

in comuna Lesu-Nasiud!, pe care
n in schimbuil unui stup de albine,
ordate do° si doud coarde de ison

*

Cu titlu de curiozitate insemnim aici incercarea de a constyui un instru-
ment de coarde cmplte inedit. Este vorba de « dacofonul » construit prin 1935
de Nicolae Dogaru, in virsti de 48 ani, dupa o fotografie pe care susiine ca

L arh, 1. F., culeg. I. Cocizin, 2-0.8.1953.
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C. Cu coardele frecale

LIR:

N

cunoastem cil de rdspindit
, cu coardele puse in vibratie

In stadiul actual al cercetari
a fost la noi in trecut acest instrumen
prin frecarca lor eu o roati sl ca Nprin mijlocirea unui mecanism
cu claviaturd, Stim doar cd muri el a fosl intrebuintal in
partea de miazénoaple a Moldovéizngi prin Ardeal de citre cersetori,
cari il numeau lird (de la 1 «kolesnaia lira»), ldufd san
organ.

Citind urmitoarea noti
uinea poeziei fmnul ldylel
de scripcd cu doudl sau
invirtea o rvoatd, ce zbirmie pe coarde, iar cu mina siinga lautarul

i Conslantin  Stamale, pe mar-
inesti: « Lauta (Luth) era un fel

» scripea sau vioara si s-au numit muzi-
rada scrie, in sludiul sau despre inslru-
2 urmitoarele: «1)-1 Slamati s-a ingelat
1 ; instrumentul cu roald deseris se numeste
se vede in mina locuitorilor séraci din
Transilvania cerinfl mild, si pe care ei o numesc din necunostinia
orgeent si clteodatd™silduld ».
Astazi acest instrument a disparul ew totul.

moda lduta, s-a primi
cantii seripeart », b,
mentele populare ro
in definitia ce a da
piclle $1 care pind

1 Mase perancoscd, Lasi, 1868, p. 9,
T huer, cil, po TY.
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si petreceri, dar si in alte imprejurdri speciale, la clacd, colindat
si inmormintare. De obicei, vioara apare in diferile ansambluri
instrumentale cintind melodia, acompaniati fiind de una sau mai
multe viori secunde, de viole, cobzi, tambal, contrabas. In destule
cazuri, insi, mai ales in Ardeal, o intilnim singura.

Lautarii isi cumpdrd viori aproape inpetdeauna de la oras,
din magazinele care desfac instrumente muzicaJe produse de fabrici,
ori de diferiti luthieri autohtoni', dar si dir de la constructori
sdteni, dintre carc unii, ca Sidor Andrn 1 din Fundu Mol-
dovei, raionul Cimpulung, Iacob Corcea eacu, raionul Cluj,
ori Aron Albu din Musca, raionul Cimpeni?, utese si {acd instru-
mentc destul de hine.

Cele patru «coarde», «corzin, «
prin Munlenia « batrinesle »: «sirma
loc» si «subfire», iar «ca toatd lundea
sau sol, re, la, mi, sint acordate in dhisn

saun « strune », numite
dui » sau ¢« rag», «mij-
«ghe», «de», «an wewr
tele cvinte:

oy

[ -1 = -8 "Iﬂ'lii_
N — — . uag—aé -
o * SIrm - ghe -sol

(lipit uncori pe partea din d ului viorii)?, Celor patru coarde
li se adaugi citeodati altele. fAstfel intre coardele sol si re unii lautari
din pirtile Fagaragului si TirgoVistei intercaleazi o coardd subtire
de metal () acordati dg, pcWare instrumentistul nu o atinge en
arcusul cind cintd; ea v i prin simpatie, intdrind rezonania
sunetelor inrudite:

Coardele sint puse in vibpatie ‘Prin frecarea lor cu un «arc»,
«harc» sau «arcug», al caruj pary(de cal) este «uns» cu «saciz»

A7 4

k% ]

b
¢
-

LW, arlicolul Un
{1921}, nr. 1, p.2-6, in car
precumn sk de un oareca

2 V. fig. 52,

8 Liutarii bétrini 4l rtile Tirgovistei topeaa si lipeau sacizul, numit pe figdneste
v maklé ¢, « pa dosu vlorii, pd git+, [iindcd « la cintare, la nan{ na aveau timpr 54 s¢ scntn-
ceascd prin buzunares. Inf. Grigore Dima — Gore Ioneseu, 50 ani, din Teig {Tirgovisie-
Ploesti), culeg. T. Alexandru. 31.3.1950.

4 Vigara lui Ion Dragomir din eom. Sineca Veche (Fiagiras), Arvh. I F., culeg. I
Cocigiu, 8.7.1939 si vioara lui Nitd Teugeanu, 56 ani, din Teis (Tirgoviste — Ploestiy, Arh.
I. F., 17. 3. 1932,

{us romin de Maximilian Costin, in  rev., Muzice, L1§
ste despre constructorul autodidact Dimitrie $irbulescu,
carie din Pitesti, « un distins profesor si constructor de vioti .
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joc ardelenesc, pare si fi fost cintat cu vieara primi acordati ca
mai sus. Nu se arati acordajul viorii secunde, dar s-ar putea binui
ca ar fi vorba de o altd scordaturd, cvarta mi’~-la’ fiind cintati
pe coarde liberc:

I
woune | (A F A
4 L
Q gu# [1 ] | 1
VIOLIND |

ot al carabei duble a unui cimpoi
acum un veac si jumitate a unor
ingtrumentale ldutdresti de la noi.

in fa. Exewplul confirmi existenta I
rudimente polifonice in ansamblugi

Scordaturile afecteaza obicci una sau doud coarde, mat rar
trei gi foarte rar toate /e patru. Asemenea scordaturi, ca

cea de mai jos si altele aseE_:‘in' are, au un caracter vadit personal:

Cu un ascmenca
virstd de 62 ani, din
sfricate, despre care

i a cinlat 1dutarul Iordan Pantea, in
anct-Turnu Magurele, Hora cu coardele
ca a invatat-o «di la un liutar batrin,
vestit, Costea din » $i cd ¢n-o (mai) cintid nici un ldutars.

Prin Bihor 14 intd in mod constant cu vioara acordati
in chipul urmitog (Foarda sol urcati cu o octavi) :

L ]

LLiL

F=Y [ % ]
o

vy

N

i Arh. I F., fgr. 373, culeg. T. Alexandru, 4.14.1910.
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Intr-un singur iaraf se poate intimpla ca amindoud felurile de acompaniament
53 fie combinate, anume ¢ vioard secundi si ¢ tind romineste » si alta ¢« nem-
teste ».

in Ardeal si Banat lautarii acompaniazi ¢ romineste », pe duble coarde,
« rars pentru melodiile cu migscare largd si «des» pentru cele cu miseare
vie. La acompaniamentul ¢rarw, fiecirui sunet i corespunde o frdsatura
de arcus:

pe cind la acompaniamentul ¢ des » se cinta cite daid valori dinlr-o singurd
trisdturd de arcoy, inlrerupld printr-o usoar are a incheiefurii:

in timp ce in Acdeal basul face de
13anat executd o miscare basisticd obij
teazi melodia,

Acompaniamentul il sustin de
alocurca « contraldi ), ficcare cu cite
cu o viold, Fi cautd uneori s se omp
cinti fundamentala si cvinta acordu
terta st cvinta san terta si sep

jcei o migeare aseminadtoare, in
atacind timpii, sau contrapunc-

¢ contrasii » (in Ardeal numiti pe
ra sau unul cu o vicard g1 altul
eze intre ei, adicd in timp ce unud
celilalt cintd fundamentala si terta,
a agordului, dupd cum le cere concepiia
elodia fard sa tind seama de eventuslele
nepotriviri dmtre ¢1, izvorite erpretiari armonice diferite a melodiei
pe care o insotesc.
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DESPRE ANSAMBLURILE POPULARE'INSTRUMENTALE
DESPRE INSTRUMENTAST POPULARI

~

zicli in anumite momente ale
eneral legati de ivirea unor

Ansamblurile populare instrua
sitatea de a da o amploare mai m
vietii sociale. Dezvollarea lor e
muzicanil semiprofesionisti sau S

Fazele aparitiei si dezvoltiigiiprofesionismului se pot vedea chiar
in zilele noastre. Astfel, se cn
profesionisti, cintd la joc ori
diferiti membri ai colectiviligii
cimpoi. Chiar in satele in
sau semiprofesionisli, sint

e petreceri populare, fari plats,
uni cxecutanti din fluier sau din
hord cintd muzicanti profesionisti
e imprejurdri in viata locuitorilor
instrumentisti populari fara plata

al colectivititii.

Datoritd talentului
sinl preferati altora.
sii le aibi concursul,
servicii, ajutindu-i1

ecializdrii, unil insirumentisli amatori
zatorii unor petreceri, dorind neapirat
si-1 cislige, facindu-le in schimb diverse
a cimipitlui, la adusul lemnelor din padure
etc. Mai mult, mu i sint rdsplidtiti uneori prin daruri, iar
darul in bani due esimtite spre semiprefesionism.
Semiprofesionismtil incepe cu instrumenlistii care stiu sd cinte
din instrumente mai“@hevoie de procurat— cum ar fi de pilda cim-
poiul. P#trunderca intre instrumentlele muzicale populare a unor
instrumente fabricate peste holare, pe msura dezvoltarii schimbului
de mirfuri, intdreste pozifia muzican{ilor semiprofesionisti. Se
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Barbu se inchinid pina la pdmint si taraful incepu a cinta:

Tu tmi ziceai odald, un cintec lin, melanceolic si cam sélbatic, necontenit in
ton minor, §i pe care ldutarii §i cintau cu un accent partienlar gi propriu modu-
lui lor de executare. Cei doi Mutari insireinati cn acompaniamentul cintau singuri
bitind coardele cobzelor cu o penitd, accle dulei cuvinte ale romantfei atit de
cunoscutae in Rominia, ce incepe astfel: ¢ Tu-mi ziceai odald». ..

Avpoi, dupd cintec, sub avintul unui entuziasmgeu totul artistic, Bavbu se
cufundd intr-nn cintee tiginese, intr-adevir minunfiykiszt asculta 51 nu zicea
nimic, Sub influenta acestei scene mirete cc avea in@inted ochilor sii, el asculta
cu sfintenic pe acesti artisti ambulanti, care nic1 nu ce este muzica si care
o gicese. Este cu nepulinti de a se descrie cu ¢it] §1 izbucnire trigeau cu
arcusul; notele ascuiite ale naiulni acopereaun a ayd si cintecul larg facind
si reiasd plingerea sa ragusitd si siridenta.

In muzica sceasta sini tipete de mihniregg niri nebune, melancolice,
ale pustietatilor, cintecul este sus{inut de un a¢ niament monoton al coh-
zed si infriumusefat din timp in timp prin o fraza 8intatd, o singurd frazi, care
se opreste deodatd si revine la oarecare inl 1, Spre a aruncs in accasti stra-
nic muzici sialbaticul ei tip.

Liszt asculta mereu, rezemat pe un s;ﬁun stejar, minca cu ochii pe lau-

I

tari, si uneori nervii iui simteau zgudnifu e se oglindeau pe fata sa cea
1scusita.

Cind ultinom! acord se auzi, el isi ap
suspin  de usurare.

— Ah! cit e de frumos! zise el.

4 din bnzunarul sdu un pumn de
galbeni si turnindu-i in paharul Jautarvhui zise:
— 54 bem amindoi, lintarule’!
Amindoi ciocnird paharele, atit de impresionat, incit tremura
cind turna pe al siu. In fundul sdlii, rii deprinsi cu aceste curioase melodii
feeare hucatd citiva galbeni in paharul
minunatului lautar,

Dupi citeva moemente, Lisel se $cald si indreptindu-se citre MEutar 11 zise:

— Barbule, m-ai facut sa &nuzica ta; am sd te fac sé cunosti pea mea.

Batirinul laular, drepl raspuns,”’puse miinile la piept si se inchini pina la
pamint. Liszi se puse la clavicNin mijlocul unei tdceri ce se 1acn deodati.
Lautarul cu scripea in mi la cu Juare-aminte, fArd o pierde din vedere
pe tainienl muzicant. Liszp™ u cu un preludiu, apoi, sub imboldirea inspi-
raiiei lul extraordinare, si opdarii nervilor s&i, improvizd un mars unguresc,
al cirui cintec lung s1 nwleili
51 greutitilor Inspiimintdtoare/cu care fmpedobea cintecul sdu. Apoi, insufle-
tindu-se, imbiatal de 1 cu fata sa galbend si caracteristicd si cu capul
dat inapoi, cu uvchii gtate inchisi, mergea de la un capat al clavirului
1o celdlalt, ficea si ¢ degetele sale o ploaie de margéaritare, care veneau
ch incelul si se con scd in intiiul motiv; degetele sale cu o repeziciune de
necrezut alergau pé w, ficind si se audd notele metalice, spre a reveni
meren la acel cintec de Ia inceput, mare, reagistral si trist, ca vn cintec de
organ. [ra in adevir prea frumos, Niciodata Liszt nu se urcase la o asa iniliime ;
boilerii ascultau fird a pricepe ceva, lautarul insd pricepea; minca cu ochii
pe cel ce cinta, wu pierdea nici o notd, si fizionomia sa era stramiv miscatd
in tot timpul acestei strdlucite improvizari.
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Relatdrile 10i Franz Liszt despre liutarli romini pe care i-a asculiat in
iarna 1846 —1847 oglindesc neindoios earacterul intonatiei repertoriviui muzical
al epocii, aledtnit, pe lingd melodii proprin-zis populare, din romanie ca cele
pomenite mal sns:

« Aproape toate ariile lor, afard de citeva cintece, sint destinale dansului,
fard ca sub arcusul virtuosului si depéigseascs ca la noi destinatia lor primitiva,
pentru a se preta capricitlor fanteziei si salturilor a itoare impletite de imagi-
natia violomistului, care se distreazi reproducindu-lg 3 trumentul siau. Alurd
este mult mai putin dezvoltatd, mai putin vehe i zgomotoasd st nwai
putin infloritd. Se obhservi in general o sensibild influie a moravurilor mola-
tice asupra acestor ocaspeti ai provinciilor danu Tai inceti in mersnl si
clocinta lor, mai calmi in {inul#, cu mai putin i, mei putin mindri, fini
st pdtrunzitori in privirea lor, mai pufin stranii in sugisul lor, mai putin brusti
in migcari, au adoptat o parte din costumul i s1 poart cu o gravitate
musulmané hkaina beilor. Furia avintului, mim el veselii nervoase ocazio-
nate la alti confrati ai lor de serbiri si de potreceriy Ie sint mai putin obisnuite,
sau poate le ascund mai ugor. Se pot regisi mai @nrind in cochetiiria lor artis-
licd ondulatinnile incete si Lresdririle usoade, caracterizeazd dansul femei-
lor din harem. Pentru a ardta cit e de 1$|e$it 51 l[add arta lor, e suficient si

spunem ca fluicrnl joacd un rol prineipal nintind adesea un instrument
<u numercase luburi suprapuse, aseminitog celui din antichitate, atribuit
inventiunti zeului Pan. Sunetele dulci acgstui instrument fransmit orches-
trei o adeviratid nervozitate. Un fel de mandolini face In fel parte integranti
din orchestrii, inlocuind timbalul inti- yp asculil, care contribuie la mole-
sirea armoniei, »

Cintecele vechi se demodeazi I.e iau insd locul altele, create pe
gustul burgheziei in plind dezvoltare ri de ins#si reprezentantii ei. Dintr-o
scerisoare a lui Ghica cdtre Alecsandri afldm c& Nanescu, crescut de Ghiculesti,
fost wiataf de curte, vital de sp #1 judecfitor de tribunal, bun cintire}
din vioard, este autorul multor @intece din repertoriul ldutarilor din cartiernl
bucurestean « Scaume» ca: AR, i !
Ardd-fi rochifa pe tine, cum ardle inkma-n mine, [Ah, amor, amoras, vedea-fe-ag
cdlugdras, Fd-te om de viald d sd furi clogea de pe oud, Frunzd perde
s-0 lalea, n-am cufit ef m-as) funghia s.a.% Se infiripd un repertoriu cull de
stil popular al clasei domin pe care ldutarii de la orase si-l insusesc si-}
imbogatfesc cu crealii prop i si sirbe «de concert », prilej sd arate cjt
sint de « ageri la degete si sprmtem Ta arcug » Mai tirziu, pe masura cresterii
inf{luentelor cosmopolltc, a cintd succesele teatrelor de revistd, dansurile
moderne, ¢ cintcce romi a: Roala morii se-virfesie sau Ca ldularii
dupd mine s ¢slagiire’s Iubirea e o bomhd, Panifoful ldu ¢ ¢ chilard,
ori  As prea sd fin cdf@lusul) dumiiale. Pianul, acordeonul, saxofonul, toba

de jaz cu accesorile ei, e intenafiei noaluj repertoriu, se impun, in timp
¢e naiual §i cobza nu-g géisesc intrebuinfare. Lautarii— indeosebi cei din
mahalale — continui i cinte, cind 1i se cere, melodii populare ori creatit

proprii in spirit po

Ingrijorindu-se de ¢ puritatea » folclorului nostru, multe glasuri s-au
ridicat impotriva ldutarilor — indeosebi impotriva ldutarilor tigani - soco-
tind cd acestia nu sint in stare sd interpreteze cintecele noastre populare fira

1 Liszt, ]uc,r t-lt. p. 227, cit. dupd Beu, luer. cit., p. 36 —37.
2 Ton Ghica, Scrisori ecdfre V. Alecsandri, Buc., 1905, p. 78 -79.
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ieste cum se cuvine. La rindul lor, orchestele populare ¢inld cu mull
elan si cu o maiestrie care incinta gi insufletesle, cdulind mereu sé-si
1mhogciteasca repertoriul si *zmjloacele de expresic artistica.

In apritic 1949, o datd cu Institutu! de Folclor, la fiintA orches-
tra sa populari, prm selectionarea celor mai buni liulari din cel
vreo patri sute ai ansamblurilor existentgmin _acel moment. In
scurlt. vreme orchestra, numdrind aproap seci de membrt, a
depdsit stadiul initial de taraf mare, deveni devaratd orchestra
populari, cu un just echilibru sonor intre j entele care o com-
pun, cu un repertoriu subslanfial imbogdfalsi cu o intonagie speci-
[icd prin inlrebuintarea intr-o mAsurd mail Mare a instrumentelor
populare lauldresti. Se incearcd sii se br »4 in ansamblu si alle
instrumente populare, facindu-se inceputithgu tluicrul; se fac incer-
cari de perfectionare a instrumentelo lare vechi, iar in reper-
Loriu incep sd sc introducdl aranjamedte§af compozifil scrise anume
peniru ansamblu.

In 1950 Orchestea Populari a Institsplui de Folelor a intreprins
un reusit turncu in Cehoslovacia, Polod a, Ungaria st Dulgania, iar
in dapna 1951-1952 — purtind  de” 28t dala Jillmele fanm)qulul fau-
tar ¢ Barbu Lautaru» — in U.R.S.S_JCronicile muzicale scrise cu
‘d(_’(‘,sl; ]_')ri]ej‘ au subliniaf, realizﬁt artistice remarcabile ale orches-
mai importanlf‘i este inﬂ;ufici—

ic('tl\'ul de condt.core al orcl _
munca arlisticd a orchestrg umina L‘.xperlen‘;elor (lohmdlte in
cel sapte ani de aclivitate nget upti. Incepind din loamna anuluoi
1953, Orcheslra Populara® « Barbu Lautaru» a (recut in cadrul
Filarmonicii de Stat « ('}N <nescu» din Buecuresti.
Concomitent au luat/Njintd orchestre populare pe lingd marile
ansambluri de cintece sy 1, inlre carc cea a ansamblului Minis-
Lerului Afacerilor Integne este cea mai bine inchegati. In acelasi
limp, unele din cele yrey=theizeei de orchestre populare din provin-
cie, se dezvoita print nicd activitate arlisticd, valorificind spe-
cificul muzical regio

aful Gorjuluiy din Tirgu Jiu sau Orchestra
“‘u» din Caranscbes, au inlreprins furnee in

a regiunii de hat

1 Dyintre aeestea citom Conecertede wriistifor romind o Moscova de A, Anisimov, Maestro
cmerit #l artelor din LSS pukl. in Prande din 8 lanvarie 19525 0 artd ariginoeld
si pling de fucurie e L Martinov, publ in fsbnssfos «din 18 lanuarie 1452 «i Concertele
grehestrel rotninesdf de 1. Marlinew, poebl in Muzice sovfetica, ne. 3 (1032), p. 87 —88.
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Cele optzeei de exemple muzicale, care Wrmeazii: jocuri, doine, cintece.
melodii pistoresti si altele, culese din ' toate regiunile (4rii, sint tran-
serieri sau notatii ale celor mai de seami mstr menle mlmcale folgsite de poporul
nostru, precum si ale cilorva ansan nstrumen{ale popu!are Ele caula
si Intregeascd descrierea instrumentelonnoastre muzicale si s ajutc la o mai
cuprinziatoare intelegere a lor,

Asa cum s-a mat aritat, cele mai mblte sint inedite, Doar opt au mai viizut
lumina tiparului. In cea mai may ele sint transcrieri dupd inregistriiri
sonore pe cilindri de [onograf, digeuri™@e gramofon si henzi de magnetofon din
arhiva Institutului de Ifolclor. apau fost notate dircct de la executanii,
fie ci& cei care le-au cules nu du la indemind aparatajul adecvat unor
impriméri sonore, fie din doripta a insemna pe viu tehnica de execufic a
instrumentistilor cu care s-a Nin cazul acesla, melodiile notate au fost
uneori §i inrvegistrate. (Am Agtrebuinfat termenul «transeriere » cu intelesul
de punere pe nole a unei mclodii dupi o inregistrare sonord, iar termenul « notare »
pentru punerea pe note a elodii direct dupd dictarea inlermatorului.
Credem c& nu maj este newoie §3 aratam cd in priminl caz valoarea stiinlificd
a documentului este mul are, chiar dacd am lua in considerare numai
faptul ea existd posihilit confrunta oricind transcrierca cu inregistrares
respectivi.)

Meladiile au fost i
trumentele, pentru s s
tele naturale de sufl

al scrise la indl{imea reald la care au cintat ins-
cit mai deplin posibilititile lor sonore, Instrumen-
it notate in do, ca si se poald urmari cu usuringd
sirul de armonice fol de liecare in parte in construirea melodiilor, iar instru-
mentele sit poati fi U3 parate intre cle. Instrumeniele lautaresti de coarde,
desi acordate uncori mai’jos ori mai sus fatd de diapazonul normal (fa! =
880 vibratiuni), au fost transcrise la umltunm acordajulul obignuit, deoarece
altlel s-ar fi ingreunat intelegerea tchnicii de executie, Unele melodii vocale, ne-
acompaniate sau acompaniate de instrumente fara indltime fixa, au fost notate in
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« Cintee din cimpoin
Joe
Fgr. 1046 a Dragm (Fagiras-Stalin)
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15. BATUTA MOSNEGESTE
Joe

Halducesti (Pascani-Iast)
Inf.: Gurgu Mihai, 29 ani
Culeg.: I. Cociyiu, €. Zamfir,

Fgr. 10625 h
Transcr.: I. Cocisia, V. Dosios
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19. BATUTA

Joe
Mg, 30 g Cimpulung  (Cimpulung-Suceavaj
Transcr.: P. Benlviv, B, Marcu Inf.: Mihai Ldcdtns, 19 ani

Alegro J_ 160 Culeg.: T. Merendeu, 23. 3.1951
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