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IN CAUTAREA FANTASTICULUL
— PROLEGOMENE LA O LECTURA CRITICA
A PROZEI POETICE -

Intr-o logica diacronica, primul autor de proza fantastica roma-
neascd este Mihai Eminescu. Posteritatea literard eminesciana se
legitimeaza, de altfel, de la teme si motive care vor fi reluate de cel
ce aduce universalitate ITn campul literaturii fantastice nationale,
Mircea Eliade.

»Novela“ Sarmanul Dionis a fost publicatd initial in revista
Convorbiri literare din lasi (nr. 9 din 1 decembrie 1872 si nr. 10 din
1 ianuarie 1873), iar mai tarziu in volumul M. Eminescu, Proza §i
versuri (1890), volum editat de V. G. Mortun'. Naratiunea face parte
din categoria fantasticului ,,doctrinar* prin nucleul filosofic de la care
porneste meditatia i a carui valabilitate o ilustreaza relatarea. Este
vorba de teoretizarea cenceptului de arheu, concept central si pentru
alte creatii eminesciene.

Textul initiaza o invitatie la meditatie prin vocea personajului-
narator, meditatie asupra relativitatii spatiului i a timpului. Spatiul
este o constructie subiectiva céci, in conditiile conservarii propor-
tillor dintre obiecte, dimensiunea lor reald nu mai are vreo

! Vasile G. Mortun (1860-1919) a fost o figura marcanta a lumii romanesti
antebelice. S-a remarcat ca unul dintre animatorii miscarii culturale din
Romania secolului al XIX-lea. A alcétuit o prima editie a scrierilor lui Mihai
Eminescu, intitulatd Proza si versuri (1890) si a pregatit intaia editie a operei
lui lon Creanga (Amintiri din copildrie §i anecdote, in 1882).
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importantd. O altd tema favorizatd in dezbaterea filosofica este
motivul lumii ca vis. Daca lumea nu este decat un vis al sufletului
nostru, atunci nu existd in mod obiectiv nici timpul si nici spatiul,
ele fiind abstractiuni subiective, dependente de ,,eul* fiecarui individ.
Trecutul si viitorul, ca fete ale timpului relativ, se gasesc in stricta
dependenta de sufletul uman, in afara caruia nu se pot manifesta.
Evaziunii metafizice i se opune 1n existenta lui Dionis timpul concret,
imagine a mizeriei umane, ale carui atribute sunt saracia, absenta
tubirii §i inaccesibilitatea fericirii. Dionis ajunge sa stipaneasca legile
spatiului si ale timpului prin intermediul manuscrisului sau de zodii.
Actionand magic asupra liniilor ce simbolizeaza universul, eroul este
tentat iremediabil de trecut. Prin actul rostirii (precizand scopul
calatoriei), liniile semnului astrologic se largesc, transformandu-se
intr-o lume imaginara, aceea de pe vremea lui Alexandru cel Bun.
Apare 1nsa suprapunerea confuzanta intre vis si realitate; cel care va
ajunge 1n aceasta noud lume este calugarul Dan si nu cel ce plecase,
Dionis. Cele doua ipostaze ale aceluiasi arhetip reprezintd o
prefigurare a teoretizarii credintei personajului In metempsihoza.
Mesterul Ruben (care apare si 1n ipostaza anticarului Riven) dez-
valuie deosebirea dintre conditia umana si cea de demiurg. Fata de
demiurgul ce reprezintd Marele Tot, omul nu este decat un sir de
incarndri trecatoare. Maestrul Ruben dezvaluie si modalitatea de a
stapani spatiul. Fiind salasul unui sir infinit de indivizi, omul poate
lasa pe padmant una din variantele arhetipului sau. Gestul echivaleaza
cu o eliberare ce permite cucerirea oricarui loc din spatiu, dar si cu
o apropiere de atotputernicia divina. Aceasta fiinta arhetipald, germen
al tuturor reincarndrilor este, pentru Eminescu, umbra. Prin schim-
barea vremelnicad a identitatii dintre umbra nemuritoare si omul
trecator, individul isi insuseste o farama din atotputernicia divina.
Intamplarile pe care le traieste calugirul Dan dovedesc ci omul are
potentialul pentru aceastd reformare a lumii. Conditia: invatatura
deschiderii acestor virtualitati, invatatura deprinsa prin mijlocirea
unui maestru spiritual. Desi cunoaste sursa tuturor fericirilor, Dan
repetd pacatul originar §i este izgonit din paradisul sdu lunar.
Naratiunea se complica deoarece, dupa caderea din spatiul edenic,
in locul lui Dan se trezeste Dionis. Totul nu a fost decat un vis, iar



visul initial al calugarului Dan nu reprezinta altceva decat un vis in
vis. Spre deosebire de alte naratiuni eminesciene, Sarmanul Dionis
are o structura circulard, in sensul ca nu se deschide numai cu o serie
de meditatii filosofice, ci, dupa relatarea Intdmplarilor propriu-zise,
se si revine la solilocviile initiale. Tot in aceste reflectii finale se reiau
meditatiile asupra arheului neschimbator si asupra sirului neintrerupt
al intruparilor.

Incercarea de roman a lui Mihai Eminescu, Geniu pustiu, a fost
publicata pentru prima oara abia in 1904, in volum postum. Romanul
se naste din contactul nemijlocit al poetului cu Bucurestiul anului
1868, dar se bazeaza, in egald masurd, ,,5i pe un episod din revolutia
de la 1848, povestit lui de un student transilvanean®. Ca urmare,
naratiunea se deruleazd pe doud coordonate temporale majore,
abordate intr-o maniera insolita, ce sfideaza cronologia riguroasa a
romanului de tip balzacian.

Naratiunea Geniu pustiu reuseste sa surprinda prin elementele
novatoare pe care le contine. Ca si In romanul de factura proustiana,
relatarea nu avanseaza, prezentul alcdtuind o inepuizabila sursa de
reconstituire a trecutului. Daca primul plan epic zugraveste prezentul
decdzut, mizeriile indurate de niste oameni de exceptie intr-o lume
lipsita de glorie, partea a doua rememoreazd, prin intermediul
jurnalului lui Toma Nour, trecutul glorios. Este vorba de tabloul
apocaliptic al luptei roméanilor ardeleni de la 1848. Romanul Geniu
pustiu se deschide cu o tentativa de definire a genului, cu o serie de
timide comentarii metatextuale, ce anticipeaza o cu totul alta varsta
a romanului romanesc. Asumandu-si opinia lui Dumas dupa care
istoria speciei se confunda cu insasi evolutia omului, scriitorul
considera romanul drept o metafora a vietii, 0 imagine concentrata
si parabolica a acesteia. Autentic romancier-poet, Eminescu cauta sa
surprinda poezia cotidianului. Asezand totul sub simbol, textul sau
narativ seamind cu un amplu poem sociogonic. Intr-adevir, prezenta
lirismului, exaltarea sentimentelor, retorismul romantic apropie
naratiunea de coordonatele unui poem de dimensiuni mai putin
obignuite. Aceastd conceptie despre roman se gaseste in deplina
consonanta cu motivul lumii ca vis de la care porneste prozatorul.
Dar Geniu pustiu nu-1 surprinde pe cititorul contemporan numai prin
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prezenta insolitd a comentariilor cu valoare poetica, ci si prin formula
narativa asumata. Aceasta deoarece Eminescu realizeaza o naratiune
in rama. Astfel, naratiunea initiald (naratiunea-cadru sau rama) este
datd de istoria intalnirii dintre naratorul implicat in text (o altd
emblema a modernitatii) si Toma Nour, care se dovedeste el insusi o
intruchipare a artistului. Facand parte din categoria ,naturilor
catilinare, Toma refuza, in mod sistematic, planul social pentru a se
refugia n sfera ideilor. De altfel, existd la Eminescu o permanenta
opozitie intre teluric si astral, intre imaginea degradata a societatii
timpului si lumea ideald a creatiei, a artei. Insusi personajul-narator
isi exprima predilectia pentru reverie, o altd modalitate de evadare
din mijlocul unei lumi decézute, ostile artei. Din nevoia de evaziune
apare si elogiul trecutului, paradisul imaginat de scriitor fiind plasat
intr-un trecut mitic, legendar. Poetul viseaza sa devina, asemenea lui
Orfeu, un creator mesianic, un bard pus in slujba celor multi. De
altfel personajele referentiale ale romanului pot fi considerate niste
autentice dedublari ale autorului insusi. Toposul in care se intdlnesc
cei doi protagonisti este toposul Bucurestiului patriarhal de la
jumatatea secolului trecut. Eminescu se dovedeste un remarcabil
peisagist, ce descrie cu o minutiozitate balzaciana spatiul in care se
deruleaza naratiunile sale. Naratiunea la persoana intai singular
conferd un plus de autenticitate iIntdmplarilor, chiar daca rolurile nu
sunt niciodata stabilite in mod definitiv, ci asistim la o substituire a
vocilor narative. Romanul constituie apoi si o sinteza de teme si
motive specifice creatiei eminesciene. Astfel, prima parte a naratiunii
constituie o radiografie acida a societatii romanesti. Sunt prezente
aici din plin ideile gazetarului, care condamna clasa politica a
timpului, criticd impostura, dar, in paralel, face si apologia valorilor
nationale. Intalnirile celor doi (naratorul implicat in text si Toma
Nour) au loc sub imperiul regimului nocturn. Cele doud personaje
incheie un pact, acela de a-i lasa mostenire celuilalt romanul propriei
sale vieti, literatura dobandind astfel o importanta valoare testamen-
tara. Ca urmare, naratiunea ce 1i succeda relatarii initiale va fi un
roman autobiografic, fapt anticipat in incipitul relatarii. Pentru a se
diversifica registrul narativ si pentru a se evita astfel monotonia,
scriitorul recurge si la genul epistolar. Printr-o asemenea epistola se
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realizeaza si trecerea la partea a doua a romanului. Cazut printr-o
ironie a soartei In mainile unui tiran mic german care 1l condamna la
moarte, Toma Nour 1i trimite personajului narator manuscrisul
promis continand memoriile sale. Este vorba de manuscrisul unui
roman autobiografic, text ce transforma memoriile personajului
intr-un autentic roman in roman. Naratiunea are loc la persoana intai
singular, iar cel care se confeseazd este acum Toma Nour, care
relateaza istoria zbuciumata a propriei sale vieti. Daca rama e un
roman filosofic ce contine si o serie de accente metatextuale, in
schimb partea a doua se transforma intr-un Bildungsroman, dar si
intr-un roman-jurnal. Scriitorul insista pe episodul formarii lui Toma
Nour, acest segment al biografiei sale explicand destinul sau ulterior.
In perioada anilor de ucenicie, aceasta isi petrecea timpul ,,citind
romante fioroase si fantastice™ care 1i iritau ,,creierii®, adicd i
declansau resorturile imaginarului. Locuinta in care trdieste acest
boem romantic trddeaza un stil de viata ce se gaseste in deplina
concordanta cu firea personajului. Toma Nour isi concepe disparitia
tot In manierd romanticd. Spre deosebire de cei care 151 imagineaza
moartea ca un personaj malefic, terifiant prin infatisarea lui
scheleticd, pentru Toma Nour ea e un inger ce permite reintalnirea
cu iubirea vietii sale. Dar Geniu pustiu nu este numai un roman al
formarii. Ni se relateaza, intr-o maniera concentrata, istoria zbu-
ciumatad a mai multor cupluri. Daca perechea alcatuitd din loan si
Sofia o sfarseste tragic din cauza mortii fetei, cuplul format din Toma
Nour si Poesis pare sa aibd un destin favorabil. Fericirea celor doi
tine 1nsa extrem de putin din cauza tradarii fetei necredincioase, care
este obligata sé se prostitueze pentru a-si salva tatél bolnav. Fericirea
in dragoste nu se poate realiza nici in literatura lui Mihai Eminescu,
adevarata nuntd avand loc abia in cer. Mai mult, depasirea impasului
provocat de iubire se realizeaza prin intermediul razboiului, paradisul
artificial creat de indragostiti fiind repede devastat de istorie. Drept
urmare, in mod treptat, naratiunea se transforma intr-o fresca a
revolutiei romane de la 1848 din Transilvania. Prin evocarea revo-
lutiei din Transilvania, romanul devine si un fals roman istoric. Ba
mai mult, descrierea luptelor pare a fi imprumutata dintr-un roman
cavaleresc. Perspectiva scriitorului omniscient nu este asumata nici
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in prezentarea luptelor, chiar daca unele scene se dovedesc de o
cruzime naturalistd. Razboiul este evocat din punctul de vedere
subiectiv si limitat al combatantului, al celui care participa la
evenimente. In prezentarea luptelor, in maniera romantica, un grup
de personaje exceptionale sunt puse sa actioneze intr-o succesiune
de imprejurari exceptionale. Daci raul este principiul care misca
lumea in plan social, in schimb iubirea este cea care domina viata
sentimentald a individului. Personajul narator, Toma Nour si loan
sunt nigte intruchipari ale omului de geniu, obligat sa traiasca intr-o
societate ostila, care nu 1i intelege aspiratiile. Ei alcatuiesc adevara-
tele ,,naturi catilinare* de care vorbeste 1n versiunea initiala a titlului.
Este vorba de niste personaje ce se simt exilate in lumea in care
traiesc si care refuza timpul istoric in favoarea celui artistic, sinonim
cu cel mitic. Aceste personaje renasc in sfera artei, a spiritului, a
cugetarii. Aflati in dezacord cu istoria, ,,naturile catilinare o sfarsesc
»sau cu indiferentism, daca spiritul de conservatiune a invins, sau in
nebunie, daca el n-a invins®“. Pe de altd parte, remarcabile sunt si
portretele feminine. Iubitele acestor personaje de exceptie nu sunt
nici ele niste fiinte obisnuite, ci sunt inconjurate de o aureold
romanticd, transformandu-se in femei-ingeri, in adevarate muze.
Exista apoi in acest roman numeroase proiectii in fantastic, confuzia
dintre vis si realitate ducand la aparitia unui roman oniric. Pe de alta
parte, se poate identifica la personajele lui Eminescu un permanent
conflict intre sentiment si ratiune, conflict din care biruitor iese
intotdeauna sentimentul. Autentic roman-suma, Geniu pustiu rimane,
in esentd, un roman scris in registru romantic, in care meditatia
filosofica se impleteste cu elementele de jurnal intim, cu notatia
epistolara, observatia gazetareasca si cu spovedania de factura lirica.
Mihai Eminescu realizeaza un roman in care Erosul si Thanatosul apar
ca niste experiente existentiale decisive.

Aparitia primilor fiori ai iubirii este prezentatd in schita La
aniversara. Textul a fost publicat in Curierul de lasi (1876) si reia
subiectul unei alte scrieri sentimentale, intitulatd, in mod elocvent,
Intdia sdrutare.

Cei doi protagonisti sunt Ermil si Elis, aflati la varsta marilor
idealuri, se imagineaza intr-o serie de ipostaze livresti. Pentru aceste
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personaje, nu realitatea ci arta constituie marele model al existentei,
aceasta deoarece ea permite incursiunea in lumea imaginarului. In
functie de arhetipurile livresti asumate, Elis se numeste cand
Cleopatra, cand Tolla, ultimul apelativ fiind imprumtat dintr-un
roman spaniol. Pe cand Gaius devine numele livresc al protago-
nistului naratiunii La aniversard. Permanentele alternante intre real
si imaginar, trecut si prezent faciliteaza asumarea unor noi identitati,
totul amintind din nou de conceptul de metempsihoza. Prin Ermil si
Elis, Eminescu realizeaza doud portrete angelice, cei doi tineri
alcatuind, prin tineretea si inocenta lor, o replicd moderna la Romeo
si Julieta. Eminescu stie sa surprinda fiorul adolescentin, farmecul
jocului erotic, sfiiciunea si refuzurile repetate potentand si mai mult
intensitatea sentimentelor. Naratiunea la persoana a treia singular i
permite prozatorului sa prezinte in mod succesiv reactiile psihologice
ale eroilor scenetei. Luna este astrul tutelar al iubirii, vraja noptii
ducand la depasirea cenzurilor impuse de ratiune. La ceas aniversar,
in conflictul dintre sentiment si ratiune are castig de cauza senti-
mentul. Jocul instinctiv si cochet al femeii declanseaza marturisirile
barbatului. Pe de alta parte, asumandu-si postura geniului neingeles,
acesta din urma 1i reproseaza iubitei sale faptul ca are o inima rece
de marmura. Momentul culminant al idilei romantice il constituie
primul sarut, acest legdmant facut pentru eternitate. Din darurile
oferite de catre iubita celui sarbatorit putem afla ca si ea a crescut
printre carti, caietul ei de insemnari fiind un autentic jurnal de lectura.

Marele poem erotic al prozatorului Eminescu raméne 1nsd
nuvela Cezara, ce prezintd o altd ,,varsta“ a iubirii romantice.
Naratiunea a aparut initial sub forma de foiletoane in Curierul de
lasi (1876), iar ulterior ea a fost inclusd in volumul M. Eminescu,
Nuvele (lasi, 1893). Prin complexitatea ei, prin numarul mare al
personajelor si prin utilizarea mai multor planuri epice, relatarea
dobandeste amploarea unui mic roman. De altfel, si de aceasta data,
autorul tine sa ne avertizeze asupra faptului ca este vorba de o
»huveld originald“. Relatarea la persoana a treia singular marcheaza
detasarea naratorului de faptele povestite. Primul din cele opt capitole
ale textului circumscrie spatiul epic si introduce céateva din per-
sonajele principale. Eminescu descrie o méanastire veche situata
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undeva la malul marii si realizeaza portretul unui visator romantic,
acela al calugdrului Ieronim, care nu este prezentat in ipostaza unui
sfant, ci mai mult In postura unui artist, fapt ce rezulta din profanarea
cartilor bisericesti, pe marginea carora era desenatd viata in realitatea
ei. Cel de al doilea capitol marcheaza debutul unui nou fir epic.
Aflam acum ca frumoasa contesd Cezara se vede obligatd sa se
casatoreasca cu batranul marchiz Castelmare din cauza datoriilor
tatdlui ei, un individ nechibzuit §i risipitor. Castelmare e prezentat
ca ,,0 naturd comuna, consecventa si puternica“. El este tipul omului
mediocru, lipsit de spirit, care Insd nu se sfieste sa recurga la santaj
si sa incalce codul erotic cavaleresc pentru a obtine mana frumoasei
Cezara Bianchi, pe care nu o poate cuceri prin farmecul sdu personal.
Jocul dragostei si al intamplarii zadarniceste insa planurile mar-
chizului. Privind pe fereastra, Cezara il zareste pe Ieronim, care i se
pare un demon frumos si de care se indragosteste. Cea de a treia
sectiune a nuvelei amplificd §i mai mult planurile narative prin
recursul la genul epistolar. Este vorba de scrisoarea adresata de cétre
Euthanasius nepotului sdu, Ieronim. Prin intermediul acestei epis-
tole, Eminescu trimite din nou la filosofia indiana prin intermediul
conceptului nirvana. Euthanasius, un batran sihastru, renunta la
desertaciunile si la falsitatea lumii si se Intoarce la o natura primara,
nepatata, feritd de coruperea civilizatiei. Aici el isi creeaza un paradis
terestru in care se integreaza prin moarte. Lumea in care se refugiaza
Euthanasius 1si pastreaza inca puritatea originara, nefiind tulburata
de prefacerile civilizatiei. Viata i mentine sdlbaticia primordiala,
iar ierburile ,,nalte si mirositoare* sunt ferite de taisul coasei. Alca-
tuind un spatiu sacru bine camuflat de teritoriul profan din iImpre-
jurimi, insula este locul in care Ieronim se indragosteste cu adevarat
de Cezara, dar numai dupa ce o contemplad goald pe malul lacului.
Nuditatea nu are nimic licentios, ea pastrand sensul originar,
metafizic, de reintoarcere la primordial. Retragerea lui Euthanasius
din fata spectacolului efemer al desertdciunilor lumesti este
deliberata. Aici el are prilejul sa constientizeze faptul ca viata interna
a istoriei este instinctiva. Tot el isi sfatuieste discipolul ca sa nu se
calugareascd, pentru ca mai tarziu sa 1i poata lua locul in paradisul
natural al insulei. Din scrisoarea lui Euthanasius meritd sa mai
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retinem grupurile statutare de care vorbeste acesta in calitatea sa de
sculptor. In postura sa de sculptor, Euthanasius imortalizeaza in piatri
trei cupluri arhetipale, ce reprezinta tot atatea ipostaze diferite ale
iubirii. De fapt, prin aceste ipostaze vor trece chiar cei doi prota-
gonisti ai nuvelei, Cezara si leronim. Primul cuplu este unul de
inspiratie biblica si este alcatuit din Adam si Eva. Prin intermediul
acestor personaje, sculptorul a surprins inocenta primitiva, iubirea
platonica. Cel de al doilea cuplu statuar este format din Venus si
Adonis si intruchipeaza iubirea senzuald, pasionald. Cel de al treilea
cuplu erotic este compus din Aurora si Orion si porneste de la
placerea artistului de a infatisa femeia agresiva. Prozatorul recurge
in continuare la alternarea vocilor narative prin recursul la genul
epistolar. Dupa scrisoarea Iui Euthanasius, este infatisat schimbul de
scrisori dintre Cezara si Ieronim. Cezara este prezentata in postura
unei femei voluntare, dezbracata de complexe, de cenzura impusa de
ratiune si de educatie, care nu se sfieste sa isi declare in mod
ostentativ sentimentele. Ea pare o ipostaza feminina a seducatorului,
a lui Don Juan. Acest mod de a concepe iubirea explica si tonalitatea
sentimental-agresiva prin care Cezara isi declara dragostea. Raspun-
sul lui Ieronim vorbeste de existenta unui alt cod erotic, un cod
impregnat de ideile filosofice ale lui Schopenhauer. Personajul i
multumeste Cezarei pentru dorinta ei de a-l face fericit, chiar daca
el nu crede in fericirea provocata de iubire. Pentru leronim amorul
este o nenorocire, cautarea fericirii fiind zadarnica deoarece fericirea
este absenta din lume. lubirii agresive a Cezarei, leronim i raspunde
cu posibilitatea unei iubiri platonice, ce difera de iubirea comuna,
degradatd, avand drept scop simpla perpetuare a speciei. Tanarul care
nu a mai iubit niciodata si care nu se crede capabil a iubi pe cineva
refuza sa devina comediantul raului ce stapaneste lumea. leronim
considera universul ca un imens spectacol, n care refuza insa sa se
integreze din cauza raului ce stipaneste omenirea. Spre deosebire de
contemporanii sai, el promite sa treacd nepasator prin viata, ase-
menea unui exilat. Sdmburele vietii, afirma personajul, este egoismul
si haina lui, minciuna. Libertatea de a visa este esentiala 1n viata lui
Ieronim, fiind singura fericire a unui caracter multumit fara amor si
fara ura. Atitudinea distanta a personajului se schimba in mod radical
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atunci cand o cunoaste mai bine pe Cezara. Mai mult, sub vraja
romantica a noptii de vara, leronim ajunge chiar sa isi marturiseasca
dragostea. Scurta idila a celor doi este perturbata de confruntarea lui
Teronim cu Castelmare. In felul acesta, naratiunea lui Eminescu
dobandeste dimensiuni picaresti, transformandu-se intr-un mic
roman cavaleresc in care mana iubitei e disputata prin Incrucisarea
sabiilor. Pentru a scapa de consecintele legii (duelul fiind interzis),
Ieronim, sfatuit de Cezara, fuge si, dupa mai multe peripetii, ajunge
chiar pe insula lui Euthanasius. Aici el are ocazia sa verifice ade-
varurile exprimate in scrisoarea batranului sihastru. Bun cunoscator
al artei spectacolului, Eminescu recurge chiar si la loviturile de teatru.
Astfel, casatoria Cezarei cu marchizul Castelmare nu se va mai putea
celebra din cauza mortii marchizului Bianchi, tatal miresei. Potrivit
legilor impuse de traditie, inmormantarea este urmata de o lunga
perioada de doliu, rastimp in care Cezara se retrage la o manastire.
Scaldandu-se in apele marii, ea descoperda miraculoasa insuld a lui
Euthanasius, unde 1l reintalneste pe Ieronim. Finalul nuvelei inseamna
o retragere din fata unei realitati ostile in lumea feerica a basmului,
a visului. Prin regasirea lor pe tiramul paradisiac al insulei, cei doi
protagonisti refac conditia cuplului primordial alcatuit din Adam si
Eva. Printre manuscrisele lui Eminescu existd doud schite ce
continud romantica poveste de dragoste a celor doi protagonisti, fiind
considerate capitolele al IX-lea si al X-lea ale nuvelei. Primul bruion
descrie existenta paradisiacd a Indragostitilor pe mirifica insuld a lui
Euthanasius. In ciuda beatitudinii resimtite de citre cei doi indra-
gostiti, starea paradisiacd este amenintata de descoperirea de catre
Cezara a celorlalte doud perechi sculptate, descoperire ce promite o
altfel de dragoste decéat cea a perechii primordiale. Cel de al doilea
fragment a fost intitulat de catre editori Moartea Cezarei si a fost
publicat pentru prima oara ca text independent de D. Murarasu! in
Revista Societatii Tinerimea romdna (1933). Eroina agteapta un

! Dumitru Murérasu (1896-1984), cunoscut indeosebi ca exeget al operei lui
Mihai Eminescu: Comentarii eminesciene (1967), Mihai Eminescu. Viata §i
opera (1983), este si Ingrijitorul unor editii critice; volumul de Poezii
(1970-1972) Eminescu este considerat o editie de referinta a operei poetului.
Este autorul unei Istorii a literaturii romdne (1941), precum si al unor traduceri
din limba latina: Lucretiu, Poemul naturii (1933), Vergiliu, Eneida (1956).
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copil, pretext ce se transforma in subiect de meditatie privind
apropierea dintre om si animal in dragostea manifestata fata de
urmagi. Eminescu descrie o noapte furtunoasa, in decorul marin
ivindu-se un foc amenintitor. Temandu-se sd nu i se Intdmple ceva
lui Ieronim, Cezara pleacd si il salveze. Infruntind silbaticia
valurilor, ea descopera faptul ca focul plutitor ardea pe o luntre in
care se gisea Castelmare. Indepartandu-se prea mult de tirm, ea este
inghitita de talazuri, iar corpul ei neinsufletit este recuperat de citre
Ieronim, care 1l ucide pe marchiz. Ca un autentic maestru al
fantasticului, Eminescu recurge insa la confuzia dintre vis si realitate.
Ca urmare, cumplita experienta a pierderii iubitei se pare ca nu a avut
loc decat in visul cosmaresc al lui leronim. Naratiunea se incheie cu
descrierea mortii celor doi indragostiti, legdnati de apele matrii.
Fragmentul intitulat Aur, marire si amor raméane reprezentativ
pentru directia ,,realista“ a prozei lui Mihai Eminescu, chiar daca
finalul textului anticipeaza altceva, adicad mutarea interesului de pe
observatia migaloasa pe infatigsarea sentimentelor. Naratiunea a fost
publicata pentru prima oara de cétre G. Calinescu in Adevarul literar
si artistic (nr. 602 din 19 iunie 1932) sub titlul Jagii in 1840. In
maniera tipic realistd, incipitul textului fixeaza locul si timpul
desfasurarii evenimentelor: ,,Se faicea cam 1n anul 1840 si cativa, in
Iasi“. Urmeaza o descriere lirica a capitalei Moldovei intr-o frumoasa
seard de iarnd. De la acest tablou panoramic, atentia scriitorului se
concentreaza asupra catului de jos al unei case impozante, in care se
aduna o lume aleasa pentru a da glas pasiunii pentru jocul de carti.
De la prezentarea invitatilor, scriitorul trece, in maniera balzaciana,
la infatisarea peretilor salonului, captusiti cu numeroase covoare
multicolore lucrate la tard. Ochiului scrutator al prozatorului nu i
scapd nici tablourile ce orneazi peretii. In felul acesta, cultura
autentica i se opune snobismului, lipsei de invatatura a celor care
populeaza salonul. Ceea ce surprinde in naratiunea lui Eminescu este
absenta epicului, textul fiind alcatuit dintr-o succesiune de descrieri
si de portrete. Intentia scriitorului este aceea de a releva antiteza
dintre trecut si prezent, dintre vechea generatie si contemporani,
simpatia lui mergand inspre valorile traditiei. In descrierile sale,
prozatorul merge de la general inspre particular. De la portretele
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colective, scriitorul trece apoi la cele individuale, zugravite cu o
autentica voluptate a detaliului. Atentia sa este atrasa, cu predilectie,
de naturile solitare, de catre cei care se izoleaza si nu participa decat
in micd parte la petrecere. Un prim asemenea portret este acela al
unui batran cu fata prietenoasa, a carui identitate raméane neprecizata.
El intruchipeaza valorile traditiei, in antiteza cu prezentul decazut.
Tabloul cel mai amplu i este consacrat unui tanar melancolic, ce
pastreaza trasaturile specifice eroului romantic. Tanarul romantic este
cuprins de melancolie i poartd pe obraz umbra sentimentalitatii,
Eminescu vazand in aceastd expresie semnul unei irezistibile sete de
iubire. De altfel, misteriosul personaj refuzd sd se integreze In
activitatile mondene, preferand sa priveasca pe fereastra si sa se lase
sedus de amintiri. Personajele zugravite cu atdta migalda urmau sa
joace, probabil, un rol important in naratiunea care insa nu a mai fost
terminata. Cu toate acestea, tabloul static initial se anima brusc in
final prin dialogul dintre Iorgu — singurul personaj care are o iden-
titate precizatd — si o tdndara cu parul negru. Asemenea Cezarei, ea
pare o intruchipare a femeii agresive, fatale, fara prejudecati, ce nu
pregeta sa isi marturiseasca iubirea. lorgu insa se vede obligat sa o
refuze deoarece iubeste cu tarie pe altcineva. De altfel, pornind
tocmai de la acest conflict erotic abia schitat, in desfasurarea ei
fireasca, naratiunea lui Eminescu ar fi alunecat, probabil, dinspre
investigatia realista Inspre sentimentalismul romantic.

Radiografia societatii timpului este continuata de catre Eminescu
in scurtul fragment narativ intitulat Falsificatorii de bani. Este un
roman politist de dimensiuni miniaturale, in care totul se reduce la
un schimb epistolar intre doi functionari din administratia statului.
Prima scrisoare ii apartine lui Soboltof, care il anunta pe superiorul
sau, domnul Cezar, de demascarea unei misterioase organizatii de
falsificatori de bani. Din Insemnarile personajului aflim ca banda de
hoti a fost prinsa, ca valoarea bancnotelor falsificate se ridica la
cateva sute de milioane si ca toatd moneda e rusa. Intentia perso-
najului este aceea ca ,,sub aparenta unor comunicdri modeste $i
inocente®, care sa nu alarmeze publicul, sd poata deconspira capii
miscarii. In raspunsul sdu, Cezar isi exprima suspiciunea privind felul
in care va fi primita descoperirea lor in cercurile inalte. Personajul ii
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cere lui Soboltof un raport oficial si il indeamna sa descopere numele
conducitorilor cetei de raufacitori. In final, turnurii politiste i se
substituie meditatia de factura filosofica asupra lumii si a conditiei
umane: lumea este o panza de paianjen, noi suntem muste mici.
Marea surprizd provocata de acest text mai putin cunoscut este aceea
ca descoperim aici un Eminescu inedit, atras de naratiunea de factura
politista.

Proza de factura realista si satirica nuanteaza in mod fericit pro-
filul spiritual extrem de complex al unui autentic spirit enciclopedic.
Estetica basmului, potrivit tipologiei cunoscutului cercetator rus
V. 1. Propp!, Fat-Frumos din lacrima face parte din categoria bas-
melor fantastice. Textul a fost redactat in perioada studiilor facute de
Eminescu la Viena si a fost publicat in revista Convorbiri literare
(anul IV, 1, 15 nov. 1879). In ceea ce priveste structura textului,
basmul lui Eminescu are o serie de formule (initiale, mediane si
finale) specifice acestui tip de discurs. Semnificativ se dovedeste deja
incipitul relatérii, care plaseaza naratiunea Intr-un trecut atemporal.
Sinonima cu traditionalul ,,a fost odata..., formula initiala situeaza
intamplarile intr-un trecut mitic, cand sacrul coexista cu profanul,
comunicarea dintre cele doua domenii nefiind inca suprimata. Tot
acum se circumscrie antiteza (procedeu specific romanticilor) dintre
cei doi parinti, coincidentd a contrariilor ce caracterizeaza perma-
nenta alternantd dintre noapte si zi, dintre urd si iubire. De situatia
initiald a basmului tine si faptul ca, de cincizeci de ani, imparatul
purta un razboi nemilos cu vecinul lui, ura dintre familii transmi-
tandu-se descendentilor. Existenta monarhului se deruleaza sub
semnul Intunericului. El traieste singur, slabit de lupte si suferinte.

! Vladimir Iakovlevitch Propp (1895-1970), folclorist si cercetator literar rus ce
apartine scolii structuraliste, este autorul studiului Morfologia basmului, aparut
in limba ruséd in anul 1926, dar acesta si-a castigat popularitatea in Vestul
Europei prin intermediul unei traduceri publicate in limba engleza in anul 1950.
Propp, studiind un corpus de basme populare rusesti, a ajuns la concluzia ca
toate basmele seamana intre ele, dupa ce a ajuns la determinarea a 32 de tipuri
de basme, cu structura tipica (schema basmica): o situatie initiala de echilibru
care este periclitatd de un element al raului; se realizeaza o actiune reparatorie
printr-o aventura eroicd; armonia se restabileste si eroul este rasplatit.
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Singura preocupare a domnitorului era aceea ca nu avea cui sa 1i lase
mostenire ura sa. In antitezd cu natura intunecati a suveranului,
imparateasa lui are o naturd solard, adica este tanara si zdmbitoare.
Semnificativ este titlul naratiunii, eroul nascandu-se din singuratatea,
durerea si lacrimile mamei sale. Mai exact, aparitia eroului se
datoreaza amestecului dintre real si supranatural, dintre sacru si
profan. Fat-Frumos are o origine fabuloasa, el fiind zadmislit din
lacrima scursa ,,din ochiul cel negru al mamei lui Dumnezeu®. De
altfel, aceastd ascendentd ce pastreaza puternice rezonante biblice
explica trasiturile neobisnuite ale personajului. in linii generale,
Eminescu pastreaza structura traditionald a basmului popular, faptele
dobandind insad, uneori, o accentuata coloraturd romantica, iar
meditatia, puternice nuante filosofice. Fat-Frumos este un titan ratacit
in lumea basmului, iar faptele sale sunt specifice voinicului din
poveste. Ca si in cazul lui Creanga, dincolo de fabulosul exterior se
ascunde o lume specifica satului. Din felul de a gandi, de a se com-
porta si de a se Tmbraca al lui Fat-Frumos se poate Intrezari felul de
a fi al omului de la tara. De altfel, sintagma ,,pastorul Iimparat* devine
emblematicd pentru conditia personajului. Pe de altd parte, prin
intermediul cantecelor sale, aceasta 1si asuma si ipostaza unui Orfeu
civilizator ce schimba fata lumii. La fel ca in basmele populare,
existd o corespondentd vaditd intre Insugirile exterioare ale
personajelor si trasaturile lor de caracter. Astfel, frumusetea fizica
presupune si o frumusete morald, in timp ce uratenia exterioara este
dublata aproape intotdeauna de absenta trasaturilor pozitive de
caracter.

Daca in naratiune Eminescu pastreaza, in buna parte, schema
traditionala a basmului, in schimb, descrierile de natura apartin in
exclusivitate scriitorului romantic. Natura participa la actiunile si la
starea sufleteascd a eroului de basm, 1n sensul ca atunci cand se
prezinta iubirea, natura devine si ea idilica, se transforma intr-un
cadru ocrotitor al indragostitilor. In antiteza, atunci cand se creio-
neaza sfarsitul Mamei Padurii, decorul devine si el unul apocaliptic,
terifiant. Aceste descrieri conferd un plus de lirism naratiunilor,
transformand, uneori, basmele eminesciene in adevarate poeme in
proza. Fantasticul este si el prezent, mai ales Intr-o serie de imagini
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ce tin de viata oniricd a eroului. Basmul lui Eminescu se caracte-
rizeaza i prin existenta unor numere magice, cum ar fi 2, 3 si 7.
Expresie a durerii, motivul lacrimii revine in final, cand aflam ca
imparateasa Ileana a orbit de atata plans crezandu-l mort pe
Fat-Frumos. Mai mult, povestitorul ne explica felul in care au luat
nastere florile numite lacramioare din lacrimile fetei indurerate. Din
nou elementul supranatural intervine In ajutorul eroilor pozitivi
atunci cand, 1n timpul visului, Maica Domnului desprinde din cer
douad stele si le asaza pe fruntea Imparatesei care astfel isi recapata
vederea. Ca in toate basmele, binele triumfa in final, iar raul isi
primeste pedeapsa bine meritati. In felul aceasta, relatarea do-
bandeste o importanta functie etica, scopul fiind acela de a-1 educa
pe cititorul aflat la varsta initierii sale in tainele vietii. Formula de
incheiere a naratiunii este §i ea specifica basmului. Fat-Frumos si
Ileana isi unesc destinele si fac o nunti frumoasi. in plus, poves-
titorul 1si scoate acum cititorul/ascultatorul din universul imaginar
al povestii si-1 readuce la realitate, abandonand, in acelasi timp,
nimbul omniscientei de pand atunci. Fat-Frumos din lacrimd este o
poveste initiatica, axatd pe confruntarea dintre bine si rau.

Puternic influentate de modelul popular, basmele reprezinta un
sector distinct al operei lui Mihai Eminescu, un sector mai putin
cunoscut, exceptand naratiunea Fat-Frumos din lacrima. Chiar daca
nu toate basmele scriitorului sunt originale, unele fiind transcrierile
mai mult sau mai putin modificate ale unor relatari auzite de la altii,
ele au valoarea unor modele estetice.

Lucian Pricop



